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ABSTRACT
A Mysterious Ottoman Narration: Hagop Haciyan’s Kig Geceleri as a 19th Century

Adventure Novel

This thesis examines Agop Haciyan's Kis Geceleri as an example of an adventure
novel sub-genre classified as a popular novel genre. Written in the 19th century
Ottoman Empire, the work was originally written in Armenian under the name of
"Pera Geceleri" and then transferred to Turkish with some changes and became
popular enough to make three editions in its period. The text, which is about the
adventures of the Armenians in the Beyoglu region, is generically related to the Paris
Mpystery text. Continuing the "mysterious revenge adventures" genre, of which Paris
Mystery is the founding text, Kis Geceleri has created a variation in this genre in the
context of Ottoman literature. When we look at the common features of mysterious
vengeance adventures, the text mostly walks in the heart of a city with the emergence
of a situation to take revenge due to a crime and the deterioration of the existing
order, ending with the restoration of justice. At the end of the adventure, the super-
strong heroes restore order by applying justice in their way, and take revenge on the
weak, and close the text. However, the text of Kig Geceleri ends with the inability to
take revenge, the victims of the text turn into madness, and the establishment of
justice by the state, which cannot be established by the heroes. In this way, the text

creates a kind of deviation.
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OZET
Osmanli’da Esrarli Bir Anlati: 19. Yiizy1l Macera Roman1 Olarak Hagop Haciyan’in

Kis Geceleri

Bu tez temelde bir popiiler roman tiirli olarak siiflandirilmis macera romani
alttlirlinlin bir 6rnegi olarak Agop Haciyan’in Kis Geceleri romanini incelemektedir.
19. Yiizy1l Osmanli’sinda kaleme alinan eser, aslinda dncelikle “Pera Geceleri”
ismiyle Ermenice olarak kaleme alinip sonrasinda Tiirk¢e’ye kimi degisikliklerle
aktarilmis ve déneminde ii¢ baski yapacak kadar popiiler olmustur. Beyoglu
cevresindeki Ermenilerin baglarindan gegen maceralari konu alan metin, tiirsel olarak
Paris Esrar: metni ile bir iliskilenme i¢indedir. Paris Esrari’nin kurucu metni
oldugu “esrarli sehir maceralar1” tiiriinii siirdiiren Kig Geceleri, Osmanli edebiyati
baglaminda bu tiire dair bir ¢esitlemede bulunarak tiirde bir sapma yaratmis olur.
Esrarl1 sehir maceralarinin ortak 6zelliklerine bakildiginda metin ¢ogunlukla bir
sehrin gobeginde bir su¢ sebebiyle intikam alinacak bir durumun ortaya ¢ikmasi ve
var olan diizenin bozulmas1 izleginde yiiriir, adaletin yeniden tesis edilmesi ile
sonlanir. Maceranin sonunda siiper-giiclii konumdaki kahramanlar adaleti kendi
usullerince uygulayarak diizeni yeniden tesis eder ve zayiflarin intikamini alarak
metni kapatirlar. Oysa Kis Geceleri metni intikamin bir tiirli alinamayis1, metnin
magdurlarinin birer maduna doniismesi ve kahramanlar elinden tesis edilemeyen
adaletin devlet eli ile tesis edilmesi ile sonlanir. Bu haliyle metin tiirde bir sapma

yaratmis olur.
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TESEKKUR

Bu tezin ortaya ¢ikmasinda katkis1 bulunan herkese karsi tesekkiirii borg
biliyorum. Oncelikle yiiksek lisans egitimim boyunca bana katkisi sonsuz olan
sevgili Bogazici Universitesi hocalarina tesekkiir etmek istiyorum. Bunlar i¢inde
stiphesiz ki, 6zel olarak tez danismanim Erol K6roglu’na tesekkiir etmeliyim.
Kendisi gerek aldigim dersler boyunca gerek akademik tiretimlerim esnasinda ama
en ¢ok da tez siirecimin yonetimi konusunda benden destegini hic esirgemedi.
Oniimde a¢t181 yeni ufuklar sayesinde bu tezi otaya cikarabildim. Bu siire¢ boyunca
elestirileri, aydinlatici fikirleri, essiz katkilar1 sayesinde bugiin tezimi
noktalayabiliyorum. Kendisine sonsuz tesekkiirlerimi iletiyorum, basim sikistig1 her
an ufacik miidahaleleriyle hayat kurtardi, zorlandigimi her diigiindiigtimde beni
yiireklendirdi, heyecanimi tazeleyip beni yeniden tezime dondiirdii.

Sevgili Mehmet Fatih Uslu’ya da bu siirecteki destegi i¢in sonsuz
tesekkiirlerimi iletiyorum. Ermeni edebiyati, Ermeni harfli Tiirkge yayinlar ve daha
nicesi ama en ¢ok da edebiyatin i¢inde kaybolma agki ile beni tanistiran kisi oldugu
icin kendisine minnettarim. Hi¢ bilmedigim bir¢ok alana ilk adimlarimi attigimda
yanimdaki kisi hep kendisi oldu ve her attigim adimda kendimi, yeteneklerimi daha
iyi kesfetmemi sagladi. Bu tez silirecinde Ermenice kaynaklara ulasmam konusundaki
yardimlar1 ve bu alana dair engine bilgisi ile yolumu agmasi benim adima ¢ok ama
cok kiymetli, tesekkiir ediyorum.

Tezin fikri olusumu esnasindaki katkilari, tikandigim zamanlardaki motive
edici konugmalar1 ve dniime actig1 yeni konu ve yollar ile sevgili Fatih Altug’a da

tesekkiir ediyorum. Kendisi ile yaptigimiz zihin agici konugmalar sayesinde bu tez
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cok daha oturakli bir bakis agisina sahip oldu ve yalnizca bu tez ile sinirlt
kalmayacak bir alan1 gérmemi sagladi.

Bu tezin yazim agsamasinda olmasa da tezi ortaya ¢ikarabilmemi saglayacak
noktaya ulasmamdaki katkisindan o6tiirti sevgili Saliha Paker’e derin sevgilerimi ve
tesekkiirlerimi sunuyorum. Kendisi bambaska bir alandan bambagka bir perspektif ile
beni donattigindan bu metni bulmama 6n ayak oldu. Kendi deyimi ile “ahbap”ligina
mahzar oldugum i¢in ne kadar onur duysam azdir.

Tezin yazim asamasinda bana elestirileri ve fikirleri ile katki sunan dostlarim
basta Hiisna Baka Dalp, Hiisniye Kog, Abdullah Dogan ve Tugba Ece Eralp’e de
cokga tesekkiir ediyorum. Beyin firtinalarinda birlikte kulag attigimiz i¢in ¢cok
memnunum.

En biiyiik tesekkiirii tabii ki aileme bor¢luyum. Annem, tabii ki hep her zaman
her tiirli yardimiyla bu siiregte de elim, ayagim oldu. Bu siiregte bir kez daha
gordiim ki kendisinin kiz1 oldugum i¢in ¢ok sansliyim. Sevgili esim Ahmet Yasin
Celik’ ile bu metne dair tiim ilkleri ve enleri yasadik. Romani bulma asamamdaki
heyecanima ortakti, her yeni kesfimde beni dinledi, zihnimi acti. Yardimlar1 olmasa
bugiin bu tesekkiirli yaziyor olamayacaktim. Bu tezin her asamasina dahil olup
benimle birlikte Kig Geceleri’ni yasadigi i¢in ¢ok mutluyum. Sevgili oglum Baki
Mirza’ya da kucak dolusu sevgilerimi iletiyorum. Tezi sik1 sikiya yazdigim son bir
yillik siirecte kendisi minik hayati ile bu siirece dahil oldu. Tezin {iretildigi siirecin
biiyiik bir kisminda bazen uyuyarak bazen klavye tuslarina basarak devaml
kucagimda idi. Hayatima kattig1 giizel enerjisi olmasaydi bu tezi yazamayacaktim.
Her giin beni yenileyip 6nlimde yeni kapilar agtig1 i¢in kendisini ¢okca

kucaklryorum.



Son olarak bu tez Tiirk Dil Kurumu yiiksek lisans bursu ile desteklenerek

hazirlanmistir, bu destekten 6tiirii kendilerine tesekkiir ediyorum.
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BOLUM 1

GIRIS

Osmanl kiiltiirel alan1 s6z konusu oldugunda 19. yiizy1l, yeni tiirlerin ortaya ¢ikmaya
basladig1 bir donem olarak dikkat ¢ceker. Matbuat diinyasinin hizla zenginlesmeye
basladig1 bir siire¢ olan bu donemde gerek terciimeler gerek telif tiretimler ile
genisleyen bir metinler kiilliyati niteliksel agidan biiylik cesitlilikler barindirir.
Ozellikle edebi metinler ve daha 6zelinde roman baglaminda hem bir &nceki yiizyila
hem de ¢agdasi olan yazarlara ait birgok metnin Osmanl kiiltiirel alaninda hizla
tilkketilmeye baglanmasi, bu ¢esitliligin bir tercih olarak artirilmasina 6n ayak
olmustur. Avrupali yazarlarin kendi dillerinde tiiketilmesinin disinda bazen bir
metnin birden fazla terclimesinin ortaya konacak kadar dikkat cekmesiyle bu
donemde karsilasilir.

Uretilen metinler, terciime ile sinirli kalmaz; cogu zaman gozler 6niindeki bu
metinlerle bir etkilenme iliskisine giren yeni metinlerin liretimleri de bu donemde
hatirt sayilir derecelere ulagir. Donemin yazarlari ve yayincilar yeni bir tiir olan
roman ile karsilasan okuru, okuduklarinin daha fazlasi1 hakkinda talepkar hale
getirecek her tiirlii metni bu donemde giindeme tagimaya ¢alismislardir. Bunu
yaparken ise ¢ogunlukla tercih ettikleri metinlerin Avrupa’da popiiler olarak
tiiketilen metinlerden miilhem oldugu goze carpar. Tanzimat yazarlari bir yandan
kendileri Avrupa metinleriyle ilk karsilagmalarin1 yasarken 6te yandan okuru da yeni
metinlerle bulusturma heyecanini iistlenir. Bu donemde {iiretilen metinlerin farkl
tiirlere temas etmesi de bu baglamda kacinilmaz olur. Olusan metinler kiilliyati
icerisinde giin yliziine ¢tkmamis metinlerin sayisi ise halen azimsanamayacak

6l¢iidedir. Bu baglamda giin yiiziine ¢ikmamis ve doneminde liretilen metinler



toplulugu icinde farkli bir tiirii imleyen bir metin olan Kis Geceleri bu tezin konusu
olacak. 1889 yilinda Istanbul’da yasayan ve yayincilik ile mesgul bir Ermeni olan
Agop Haciyan tarafindan kaleme alinan Arap harfli Tiirk¢e bir metin olan Kis
Geceleri, tiirsel olarak esrarli bir intikam macerasidir. Dahasi bu metin, Paris
Esrar’nin baslatmis oldugu esrarli sehir maceralari tiiriine kendi yerelligi ile
eklemlenir. Bu tez iligskilenme bi¢imlerini ve yapisini irdeleyerek bu metni edebiyat
tarihleri icerisinde konumlandirma ¢abasinin bir {iriiniidiir.

Kis Geceleri ve benzeri metinlerin gliniimiize dek pek de giin yiiziine ¢cikmamis
olmasinda elbette kimi gegerli sebepler de siralanabilir. Bunlarin arasinda en ¢ok
dikkat ¢ekeni bu tiir metinlerin popiiler metinler olmalarindan kaynakli ikincil
metinler olarak diglanmalaridir. Bu tiir bir dislanma siiphesiz ki kanon olusumu
esnasindaki tercihler dogrultusunda gerceklesir. Hangi metinlerin kanona dahil olup
olmayacag1 meselesi, kanonun olustugu dénemin toplumsal ve ideolojik kosullariyla
yakindan iligkilidir. Bu baglamda tezin giris boliimii Tanzimat doneminden bu yana
kanon kurulumu meselesini masaya yatirarak popiiler ve basarisiz goriilmiis metinler
grubunun yoklugunu giindeme tasiyacak. Popiiler metinlerin kanona dahil
olmayisinda iki ortak egilimi mercege alindiginda goriiliir ki, bu metinler ya
yeterince basarili bulunmayip ikinci, hatta ticlincii sinif goriiliir ya da zaten Ermeni,
Rum ya da Levanten gibi kimlikler tagiyan yazarlarin kaleminden ¢iktiklari i¢in milli
bir edebiyat kurulumunda yer alamayacak niteliktedirler. Bu savi1 ortaya atarken 19.
ylizyildan 21.ylizyila uzanan bir donemin edebiyat tarihlerini mercek altina alarak bu
tiir metinlerin popiiler metinler grubu karsisinda nasil bir konum aldiginm
irdeleyecegim.

Buradan hareketle giris boliimiinde Kis Geceleri’nin nasil bir metin oldugu

tizerinde durarak bu metnin iiretiminde etkisi olabilecek fakat hep disarida birakilmig



metinler corpusunu giindeme tasiyacagim. Kis Geceleri’nin iiretiminde etkisi
olabilecek ve yayimlandigi 1889 yilina dek Osmanli literatiiriine kazandirilmis fakat
popiiler olmasi hasebiyle hi¢ deginilmemis metinleri goriiniir kilmay1 bu sebeple
onemli buluyorum. Bu gibi metinlerin olusturdugu genis havuz giin yiiziine ¢iktikca
19. ylizy1l metinlerinin ve kiiltiirel ortaminin anlagilmas1 ve dogru bi¢cimde
taninmasinin daha miimkiin olacagi asikardir. Bu sebeple ister yabanci dil {izerinden
ister terclime veya telif liretim {izerinden Osmanli okuruna sunulmus olsun, birden
fazla baski yapan, baskilari tiikkenen, tefrikalarda gilinlerce devami beklenen,
durmadan el degistiren ve bir¢ok kisiye ulagsan bunca metnin Osmanli okur yazarlari
tizerinde nasil bir etki biraktigini tartismaya acacak bilgiler sunmak bu tezin
hedeflerinden biridir.

Kanonda, popiiler romanlarin goériiniir olmamasinin yaninda gliniimiiz
calismalarinda da bu tiir romanlar giindeme getirmekten imtina edildigi dikkate
carpar. Yine de son yillarda popiiler roman, 19. yilizy1l Osmanlisinda tiretilen
metinlerin tiirsel olarak siniflandirilmasi {izerine fantastik, polisiye gibi tiirlerde
yapilan caligmalar vasitasiyla daha ziyade irdelenir. Bununla birlikte macera tiirii
(adventure stories) lizerine heniiz pek diisliniilmemistir. Bunun sebebi macera
tiirtiniin siirlarinin diger tiirler kadar belirgin olmayan ve ¢ok¢a dallanip budaklanan
bir yap1 tagimasi gibi goriinebilir. Nitekim 19. ylizyilda ¢ok popiiler olmus iki metin
tizerinden diisiiniildiigiinde, Monte Kristo Kontu da bir macera anlatisidir Paris
Esrari da; fakat ikisi aslinda birbirlerinden oldukga farkl tiirsel 6zellikler ve yapisal
izlekler tagidiklarindan tiir kuramlarinda yan yana anilmazlar. Osmanl
entelektiielleri her ne kadar bu tiirden metinleri bir siniflandirmaya tabi tutmaksizin
yalnizca “meshur” olmalar1 {izerinden okura sunmus olsa da giin yiiziine ¢ikan ¢ok

sayida metnin varlig1 6bek dbek tiirsel gruplamalarin miimkiin olabilecegini



kanitlamaktadir. Tezin giris boliimiiniin ikinci kisminda popiiler metin grubu igindeki
bu tiirden terciime ve telif metinlerden s6z agarak farkli tartigmalara da agik kapi
birakmis olmay1 umuyorum.

Kis Geceleri’nin bir esrarli sehir macerast oldugunu iddia ettigim bu tezde beni
bu diisiinceye sevk eden metinsel karsilastirmayi tiiriin kurucu metni oldugundan
dolay1 Paris Esrari lizerinden yapacagim. Fakat bunu yaparken ayn1 zamanda iki
metnin de ortak olarak tasidiklari tefrika olma meselesi goz ardi edilmemelidir. Iki
metin de birer tefrika olduklarindan roman feuilleton tiiriniin yapisal 6zelliklerine
baglidirlar ve bunu macera tiiriiniin yapisi ile harmanlayarak ortaya koyarlar.

Tezin ikinci ve tgiincii bolimlerinde Kis Geceleri’nin esrar macerasi olma
0zelligi vurgulanacagindan tiir kuramlari ikinci béliimden sonra mercege alinmistir.
Ikinci béliimde tiir kuramlar1 baglaminda tiiriin ne derece sabitlenemez ve degisken
bir kaideler toplam1 oldugu ortaya konulduktan sonra tiire katilan her metnin tiire
nasil bir etki yapacagi meselesine deginilir. Bu baglamda Paris Esrar: ile Kis
Geceleri iizerinden yapilan bir karsilagtirma ile goriiliir ki, aslinda tiire katilan her
yeni metin tiire bir katki saglar ve tiirii degistirip dontistiiriir. Bu baglamda iki metnin
benzerlikleri kadar farkliliklar1 da 6nemli bir hal alacaktir.

Tezin li¢lincii boliimii bu farklarin belirginligini vurgulayan bir boliim olarak,
Kis Geceleri’nin nasil, “esrarli sehir macerasi” tlirlinii ters yiiz ettigi ve bozdugu
lizerine bir 6rnekleme sunar. Kig Geceleri ikinci boliimde gosterildigi tizere yapisal
anlamda tiirii stirdiirecektir fakat bunu yaparken kendi yerelliginden kaynakli bir¢ok
fark: da barindiracaktir. Paris Esrari’nin ezilen sinifi ortaya ¢ikaran ve bunu da
aristokrasi ile kesistiren tavrinin yaninda Ky Geceleri eylemden yoksun burjuva
kahramanlarla bir kurbanlar anlatisina doniisiir. Paris Esrari’nin siiper kahramaninin

gittigi her yerde adalet dagitmasi ve kendi giiclinii mesrulastirmasinin yaninda Ky



Geceleri’nde bir siiper kotiiniin karsisinda tiim iyi kahramanlarin bir ¢aresizlige ve

eylemsizlige diistiigii goriiliir. Bu sebeple metinde esrar baki kalmis olsa da intikam
havada asili kalir, adalet tesis edilemez ve ancak devlet eliyle ya da kader ile kotiiler
cezalandirilir. Tiiriin intikam mefhumunun altin1 bos birakarak farkli bir yone ¢eken

Kis Geceleri’nin bu tavriyla neler kastedildigi son boliimde ortaya konacaktir.



BOLUM 2

POPULER EDEBIYAT UZERINE BIR TARTISMA
Osmanli Imparatorlugunun son dénemindeki kiiltiirel ortamin yapisini goriiniir
kilmay1 amaglayan ¢aligmalar sayesinde, Osmanli okuryazarlarinin iiretim ve tiiketim
pratiklerine dair pek ¢ok fikir edinmek artik miimkiin hale geldi. Bu tezin temel
amacti, Johann Strauss’un giindeme getirdigi 19. ylizyil ve erken 20. yiizyilda “kimler
neleri okurdu?” sorusunun agtig1 kanaldan hareket edebilmek. Boylece metinlerin
hem dis diinya ile kurduklar iliskilere, edebiyat tarihleri i¢inde nasil
konumlandiklaria hem de kurmus olduklar1 yapilara, anlatim bi¢imleri ve teknikler
ile okura yansittiklarina odaklanan bir bakis agisin1 giindeme tagimak. Bu anlamda,
bu tez, edebiyat tarihlerinin kurdugu “kanon disinda” kalmis metinlerin biiyiik
cazibesine kapilarak bdyle bir metni giindeme tagimay1 hedefliyor. Dénemi
arastirmak ve anlamak adina basvurulagelmis ana akim edebi metinler ve onlar1 6ne
cikarip parlatmay siirdiiren 20. ylizy1l edebiyat tarihgiligince, 19. ylizy1l Tiirkce
edebiyatin anlagilmasinin kisitlanmis oldugu ve bir sinirlilik icinden aragtirma
imkanlar1 sundugu asikar. Bu noktada 20. ylizy1l edebiyat tarihgiliginin semptomatik
olarak kac¢indigi iki temel yonelimi giindeme tagiyacagim:

[k hedefim, Tiirk edebiyat tarihlerine konu olmus ana akim edebi metinlerin
disinda kalmuis, fakat onlarin iiretim ve tiikketimini etkilemis, cogunlukla “popiiler” ve
yeterince “orijinal” olamamakla itham edilip ikincil goriilmiis metinler grubuna
egilmek. Boylece 6zellikle tiyatro, roman gibi yeni tiirlerde verilmeye baglanan
eserlerin basit, heniiz gelismemis, Batili gagdaglar1 gibi yeterince “basarili” olmayan,
ancak daha bagarili metinlerin iiretimine 6n ayak olabilecek birer “ilk adim” iiriin

olmanin disinda tagidig1 muhtevay1 6ne ¢ikarmak.



Ikinci olarak da 19. yiizy1l Osmanli edebiyatlarini bir cogulluk igerisinden
“imparatorluk edebiyat1” vurgusu baglaminda degerlendirmek. Bu sayede edebiyat
tarih¢iliginin 20. ylizyilda 6zellikle milliyetcilik odakli bir ideolojik yonelimin
etkisinde kalmis olarak “Tiirk” vurgusu odagindaki metinlerle bir kanon kurup
Ermeni, Rum, Bulgar, Levanten gibi imparatorlugun diger unsurlarinin Tiirk¢e
0zelindeki liretimlerini gormezden gelmesinin Oniine gegmeye caligmak. Nitekim
Osmanli Imparatorlugu’nun tiim unsurlarinin eszamanli ve benzer yonelimlerle
aslinda kolektif olarak gerceklestirdikleri kiiltiirel faaliyetlerin birbirlerinden
bagimsiz degerlendirilemeyecek bir yapiya sahip oldugu giin gegtikce ortaya cikiyor.
Gerek kendi alfabelerinde fakat imparatorlugun dili olan Tiirk¢ede, gerekse kendi
dillerinde fakat imparatorlugu konu alan bir “yerellik” i¢erisinde ve hatta direkt
imparatorlugun dilinde Arap harfli olarak kaleme alinmis metinlerin say1s1 yapilan
aragtirmalarla her gecen gilin azimsanamayacak kadar artmakta. Bu sayede ne kadar
kosut ve birbiriyle iliskili bir iiretim ve tiiketim pratiginin var oldugu dikkat ¢ekiyor.
Bu tez bu hususta bir katki daha yapmay1 hedefliyor. Siiphesiz ki 19. yiizyilda ¢ok
basilmis, ¢cok okunmus, ¢okca tiiketilmis yani popiiler olmus metinlerin gosterdigi
resim, farkliliklari, nevi sahsina miinhasirliklari, biriciklikleri ve sapmalart ile
ozellikle roman tiiri 6zelinde bir basarisizliktan ¢ok bir zenginligin ve yerelligin
varligina isaret ediyor. Bunu 6rnekleyen bir metin olarak Kis Geceleri bu tezin

konusu olacak.

2.1 Cumbhuriyet doneminde modern Osmanli popiiler edebiyatinin gériinmezligi
Cumhuriyet ideolojisinin getirdiklerinin bir sonucu olarak 20. yiizyil edebiyat
tarihlerinde ve ana akim edebiyat sdyleminde kimi klise kullanimlarin yayginligi

ozellikle nadir 6rnekler disinda degismeksizin siirmiistiir; modern Osmanli edebiyati



bir Bat1 “taklit¢iligi”, roman tiirii bir “ithal”, yeni {liretilen metinler “basarisiz”,
“ilkel”, “kusurlu” ve “zayif’tir. Bu ve bunun gibi nitelemelerle degerlendirilen
modern Osmanli edebiyat1 i¢inde popiiler metinler ise zaten yeterince bagarili
bulunmayan bir edebi liretimi daha da geriye ¢ekecek “basarisizliklar” tagidigindan
lyice gérmezden gelinmistir.

20. ylizyila ait edebiyat tarihlerinin 6zellikle erken Cumhuriyet doneminde
Tanzimat da dahil olmak iizere Osmanli hiikiimranlig: siiresinde {iretilmis metinler
topluluguna bakis agisi, bilingli ya da bilingsiz bicimde Mehmet Fuat Kopriili’niin
kurucu sdylemini takip eder. Kopriilii, Cumhuriyet’in yeni “milli” edebiyatini inga
eden metinlerini kaleme alirken daha Osmanli doneminden itibaren etkisi altinda
kaldig1 Ziya Gokalp’in “Tiirkeiiliik™ fikirleri tizerinden sdylemini kurar. Bu sdylem
yapist geregi dislayict bir niteliktedir.Bu baglamda Neslihan Demirkol’un (2015)
tespitine deginmek anlamli olacaktir:

Kopriilii, edebiyat tarihini donemlerin birbirini takip ettigi, dogrusal bir

cizgide ilerleyen bir siire¢ olarak kabul eder. Bu kabul, hem Gibb’in hem

Kopriili’niin yasadiklar1 donemin arastirma yontemleriyle birebir

ortiismektedir. Bu nedenle s6z konusu donemin edebiyat tarihi anlayisinda

ortiismelere, melezliklere, etkilesimlere yer verilmesi miimkiin degildir. Bu
anlayisa gore bir donem baslayinca diger donem bitiverir. Bu ¢izgi lizerinde
silsile halinde ilerleyen donemleri temsil giicii oldugu diisiiniilen “dahiler”,

edebiyat tarihinde incelenir. (s. 18)

Cumbhuriyet’in miifredatlarina giren, kiilliyatini olusturan, ge¢gmisini
dayandirdig: tirtinler, “Tiirkliik” {izerinden degerlendirilmeye c¢alisildigindan etki
altinda goriilen edebiyatlar kiigiimseyici ve gérmezden gelici bir tavir takinilmasi
kaginilmaz olmustur. Bu baglamda Arap ve Fars etkisinde kalan “Divan” edebiyati
taklittir (Holbrook, 1998). Bunun bir baska rengi ise Tanzimat donemindeki Bati
“taklidi” yeni tiirler ve metinler olacaktir. Dolayisiyla bu ¢er¢evenin iginde

anaakimin kurmaya calistig1 milliyet¢i edebiyat anlayisi, bu iki “taklidi” iten

metinlerle kanon olusturacaktir.



Tanzimat donemi olarak adlandirilagelen ve modernlesmenin bir bagka
deyisle Batililasmanin bir devlet diisturu haline geldigi bir donemden itibaren
gerceklestirilmeye calisilan degisiklikler, Cumhuriyet’in kurulusuyla hiz kazanarak
devam etmis ve bir ulus devletin gerektirdikleri baglaminda daha da keskin siirlar
icinde var edilmistir. Bu baglamda Gregory Jusdanis’in Gecikmis Modernlik ve
Estetik Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat Edilisi (1998) isimli calismasinda degindigi
lizere edebiyat da tarih de “inga” edilecektir. Jusdanis’e gore,

(...) Modernlesme, katmanlagmis sistemin etnik-dinsel kimliklerinin yerine
gececek bir milli kiiltlirtin olusturulmasini gerektirir... Devletin bu planl birlik
yoluyla birbirlerine baglanan tiyeleri ortak miraslarini, insanliklarini ve
yazgilarini yasarlar. Milletin hikdyesini anlatan metinlerden olusan bir toplam
olarak edebiyat kanonu insanlarin kendilerini birlesmis bir milletin yurttaslar
olarak gormelerini saglayarak dayanigma deneyimini kolaylastirir. Ama kanon
milli kimligi temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda halka milliyet¢iligin
degerlerini asilayarak bu kimligin tiretilmesine katilir da. (s. 79)
Bu baglamda Cumhuriyet’in kuracagi kanon, toplumun gérmek istedigi “makbul
vatandas1” yetistirecek ve sekillendirecek olan metinlerden se¢ilecektir. Cumhuriyet
ideolojisinin tiim ulus devletlerde oldugu gibi kendisine koklii bir edebiyat tarihi
kurmak adina bagvurdugu metinlerin higbiri ise amagsizca segilmeyecektir.
Jusdanis’in deyimiyle,
[K]anonlastirma projesi, belli yapitlarin, iisluplarin ve tiirlerin yazgisini
kollayarak bu siireci igletir ve goriiniir hale getirir. Onaylanmis yapitlar hayatta
kalacaktir. Bir bagka deyisle yapitlar kendilerinden beklenen 6zellikleri, en
basta kanonlastirilmalarini saglamis olan nitelikleri barindiracaklardir. Bir
seyin degeri, bir 6znenin ihtiyaclarinin, arzularinin, ¢ikarlarinin bir tiriiniidiir.
(s. 101)

Yeni Cumbhuriyet, kendisini ve ge¢misini Osmanliya degil, Orta Asya’ya
dayandirmaya basladikca yakin ge¢misle baglarin1 da koparmaya girisecek, bu bagin
kopartilis1 gegmisle kavgaya doniisecektir. Ne de olsa giiciinii kaybetmis ve yikilmis

bir imparatorlugun vatandaslar1 yeni bir toplum olusturuyorken ge¢misle bir bag

kurmalar1 yeni rejimin ihtiyag, arzu ve ¢ikarlarini karsilamayacaktir. Dolayistyla



Cumbhuriyet ideolojisi icin Osmanli klasik donemin en temel gosterenleri olan
“Divan” edebiyati basta timden dislanan bir unsur olacaktir. Bu noktada ise klasik
edebiyat1 dislamay1 mesrulagtirmanin en kolay yolu, ulus bilincinin olugsmaya
basladig1 bir donemde “Arap ve Fars taklidi” bir edebiyat olarak goriilmesi kadar bir
“list zlimre” edebiyat1 sayilmas1 olacaktir. Anaakim edebiyat soyleminin siirdiirdiigii
tizere, “halktan kopuk™, “agdali” bu “saray” edebiyati1 yeni kurulan ulus devletin
“halke¢1” politikasina zit bir tablo ¢izecektir. Yeni kurulacak kanonda degerli olan
seckinci bir edebiyat degil; halka mal olmus bir edebiyat olmalidir. Metinler bu
anlasilmaz dilden kurtulup sade ve giindelik dil seviyesine doniiserek herkesin
anlayabilecegi bir boyut kazanmalidir. Osmanli edebiyatinin modern dénemi bu
anlamda bu iki kosulu da saglayan bir yapi sergileyecektir. Jusdanis’in ifadesiyle,
[k]anonluk statii ve deger bigme ile, yalnizca tek tek yapitlarin ve yazarlarin
degil, ayn1 zamanda birer biitiin olarak hareketlerin ve sdylemlerin, hatta sanat
ve edebiyatin kendilerinin gézde hale gelmelerine ya da gzden diismelerine
yol agan dlgiitler ve standartlar ile ilgili bir seydir. (s. 99)

Dolayistyla standardin ne sekilde belirlenmis oldugu ve buna uygun olan
metinlerin kanona dahil edilip standartlardan farkli olan metinlerin ise kanon dist
kalmas1 kaginilmaz hale gelir. Klasik edebiyat kanon dis1 birakilamayacak kadar
hacimlidir, dolayisiyla var olacak fakat olumsuzlanacak, 6ne ¢ikarilmak isteneni
“zithgyla” parlatacaktir. Bu baglamda modernlesen Osmanli 19. yiizyilina ait
metinler toplulugu, yeni girilen yolun dnceleyicisi konumunda oldugu i¢in neyi konu
edip bu konular1 ne bi¢gimde ele aldiklar1 cumhuriyet Tiirkiye’sinin ¢izgisiyle
ortiistiigiinden 6nemli olacaktir. Dolayisiyla hi¢ de sasirtict olmayan bir bigimde
Osmanli edebiyati icinden “en az” Bati’ya yanlis bi¢imde dykiinen ve en ¢ok Divan
edebiyatini reddeden sahislar odaginda kurulmus bir kanon goze ¢arpar. Sinasi,

Namik Kemal, Ziya Pasa gibileri mutlaka tiim edebiyat tarihlerine konu olmustur

clinkii bu kisiler dili “sadelestirmeye” ¢alismis, Fars ve Arap etkisinden Tiirk¢eyi
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“kurtarmay1” hedeflemis, halk i¢in metin liretmistir. Amaglar1 ahlaki olarak
Batililagmayla gelen yozlasmanin 6niine gegmek ve “ders vermek”tir. Fakat
metinleri bunlarin disinda basarili sayillmayacak kadar “kusurlu”dur, birer ilkel
ornektir. Kisacasi kanon kurulusunda en ¢ok neyin okundugu ya da basarili
bulundugu degil neyin hatirlatilmak istendigi {izerinden bir edebiyat insast s6z
konusu olmaktadir. Ornegin, edebiyat tarihleri sdylemi kurarken yine “ilk”ler
meselesi ¢ok¢a dnemsenmis, metinler, “ilk edebi roman”, “ilk psikolojik roman”,
“ilk kdy roman1” gibi kategorizasyonlara dahil edilmenin disinda pek de
degerlendirilmemistir. Oysa mesela tiim bu isimlerden ¢ok evvel yazan ve kanonda
yer etmis isimlerden Recaizdde Mahmut Ekrem’in kardesi Mehmet Celal’in Hayal-i
Celal’i (1874) giiniimiize kadar hicbir bigimde haberdar dahi olunmayan bir metin
olarak kalmistir. Ya da ilk Tiirk¢e roman olarak Akabi Hikdayesi (1851) ¢ogu zaman
s0z konusu edilmemeyi halen siirdiiriir.

Burada en sorunlu nokta, Osmanl edebiyati denildiginde homojen, tek bir
kalip iginden goriilen bir edebiyat resmi ¢izilmesidir. Bu indirgemeci tavrin elbette ki
yeni soylemi parlatmak amaciyla olumsuz bir nitelik atfetmek amaci giittiigii bilinir.
Kanon kurulurken neyin kiymetli neyin disarida goriilecegi bu anlamda tamamiyla
islevseldir. “Kanonlugun baslica faillerinden biri yorumlanmadir. Yapitlarin
unutulmamalari i¢in yeterince ilgi cekmis olmalar1 gerekir. Var olduklarinin bir¢ok
yerde kaydedilmesi gerekir” (s. 102). Kanon kurulusundaki basat unsur edebiyat
tarihinin kurulumu asamasinda metinlerin ilgi cekmesidir. Ilgi cekmedikleri i¢in
kaydedilmeyen dolayisiyla da yorumlanmayan metinler kanon disinda kalmalari
sebebiyle bir de 1928’deki Alfabe Devrimi gibi bir degisikligin ardindan unutulacak
veya zaten basarili bulunmamalar sebebiyle edebiyat tarih¢iliginin ilgi alan1 farkl

bir yone kayacaktir. Tiim bu biiyiik resmin i¢inde Tanzimat donemi i¢inde tiretilmis
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ve unutulmus ya da nitelikleri uymadigi i¢in kanon disinda birakilmig metinlerin
sayisinin arsivler tarandiginda bir hayli fazla oldugu goriiliir. Fakat anaakim
soylemin diliyle ifade edilecek olursa zaten bunlar da digerleri gibi, hatta daha fazla
basarisiz ya da kusurludur.

Bu noktada bu ¢aligmanin dikkat ¢ekmek istedigi noktalardan biri, edebiyat
tarih yaziminda ve antolojilerde ve dolayisiyla o doneme dair bilinenlerde “popiiler”
metinler toplulugunun -terciime yahut telif- yer almayisidir. Bu baglamdan yola
cikilarak su soru giindeme getirilebilir: Popiiler metinlerin varligina dair bilgilerin
herhangi bir edebiyat tarihi agisindan ne gibi bir faydasi s6z konusu olabilir? A.D.
Harvey’in Literature into History (1988) kitabinda sordugu bi¢cimde soracak olursak,
bir ¢agda yayimlananlar i¢inden ikinci sinif olanlar o ¢aga dair en iyi bilgiyi vermeye
muktedir midir?

Bu noktadaki A.D. Harvey’in ortaya attig1 “ikinci siniflik” (second ratedness)
kavrami etrafindaki tartigmalara deginmek anlamlidir. Harvey, edebiyat kamusunda
birinci sinif yazarlar1 konu edinenlerin, edebiyati ikinci ve {iglincii sinif metinlerden
soyutladig1 ve yanilttig1 goriisiindedir. Harvey’in aktarimina gore, tarihsel olarak 18.
ylizy1l itibariyle ge¢ Elizabeth-Jakoben doneminde metinlerin “kusursuz’” olmast
gerekliligi dogmustur. Bu kusursuzluk elbette ki yazarlarin kendi belirledigi bir sey
olmaktan ¢ok, elestiri kurumunun bir kriteri gibi varlik gostermektedir. Bugiin halen
hangi metnin kanona dahil olup olmayacag1 meselesi yazarlardan ¢ok otoritelerin
eline kalmistir. Asil problematik olan ise bu “kusursuz”lugun ne olarak
tanimlandiginin oldukga belirsiz olusudur. Bir metnin digerine gére hangi agidan
iistiin olacag: tarihsel, toplumsal kosullara gore bir donemin ziimresince belirlenir ve

isletilir fakat bir baska donem i¢in ayni kriterlerden s6z etmek miimkiin olmayabilir.
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Bu konuda Harvey’nin itiraz1 olduk¢a hakli bir ¢ikistir: Eger tiim birincil
yazarlar ikincillerden gercekten belli ortak agilardan iistiin olsalardi bdyle bir ayrima
gitmenin bir anlami olabilirdi. Fakat bu tiir bir ayrim olduk¢a muglaktir ¢ilinkii bu kez
de neyin istiin oldugu gibi bir soru ile kars1 karstya kalinir. Siiphesiz ki modern
diinyada edebiyat elestirisinin en belirleyici noktasi orijinallik iddiast olmustur. Oysa
orijinallik iddiasinin da tek bir kritere sahip oldugu sdylenemez. Nitekim, hi¢bir
metin birebir olarak birbirinin aynis1 degildir. Karakterler, karakterlerin tipi, zaman
ve mekan, diyalog, sembolizm, tiim bunlar neredeyse her metinde biiyiik
degisiklikler gosterir ve ancak eger herhangi bir kritere gore tanimlanmamiglarsa
orijinal olabilirler. Bu anlamda orijinallik daha 6nce hi¢ ifade edilmemis olan1
kapsar. Eger deger bigilen edebi iiretim bigimi ve orijinallik mefhumu, agik bir
bicimde tanimlanabilirse, neyin buna gore siniflandirilabilecegi s6z konusu edilebilir.
Siiphesiz ki bir seyi ikinci simif yapan onun orijinallikten yoksunlugu degildir. ikincil
metinler de orijinaldir fakat orijinal olmalar1 onlar1 otomatik olarak daha iyi bir
romana doniistiirmez (s. 75-78).

Harvey’e gore, bir metnin birincil yahut ikincil olmasinda sayisiz degisken
vardir. Bu baglamda “yiiksek” edebiyatin yiiksekligini tanimlamada kisisel
deneyimlerin ve bunlar1 kullanmanin nasil bir islev tasidigi meselesinin sorgulanmasi
gerekir. Seckin bir azinliga hitap eden ve yiiksek edebiyat yapan bir metnin
gosterenleriyle okur sayisi fazla, bir seyleri kopya eden bir metnin gosterdikleri
birbirinden farklidir. ikisi arasindaki bu fark neyin arastirildigina ya da hangi veriye
ulasilmak istedigine gore degisen iki farkli aragtirma alani agar (s. 81). Dolayisiyla
kanonun iginde yer alan ve se¢kin edebiyat iiriinleri olarak kabul gbren metinler ile

tamamen kenarda kalmis, unutulmus fakat déneminde ¢okc¢a popiiler olmusg
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metinlerin edebiyat tarihine dair gosterdikleri epeyce farklidir ve birinin gosterdigi
oObliriiniin gosterebilecegini yanlislamaz, yok etmez yahut degersizlestirmez.

Bu baglamda metinlerin ne zamanda ne sekilde alimlandigi da 6nemlidir.
Tiim bunlarla ilgiliyse yine kanonun belirleyici bir rolii olacaktir. Nihayetinde
gelecek kusak, tercihini bir zamanin bilinmeyen yazarlar1 arasindan degil bilinen
yazarlar1 arasindan yapar. Dolayistyla kimin bilinip bilinmedigi kanonu var eden
edebiyat kamusunun elindedir. Kalic1 deger, elbette ki kiiltiir tarih¢isiyle alakasizdir;
o siiphesiz ki ¢alisilan dénemle bir alaka icinden metinlere 6nem biger, dolayisiyla
kiiltiir tarihg¢isi kendi tercihiyle ve kendi kriterleriyle donemin 6ne ¢ikarilan
metinlerini o doneme has orijinallik yaraticilik vb. agilardan degerlendirerek kaleme
alir. Donemine gore sanatsal basarisi olan metinleri okuyucuya duyurmaya ¢aligir ve
buna devam da edecektir (s. 83-84). Tiirk edebiyat1 tarihgilerinin de egilimleri
bunlardan farkli sayilmaz. Onlar da donemin estetik yonelimlerine ve toplumsal-
tarihsel kosullaria gore metinlere dair tercihlerde bulunurlar. Fakat cogu zaman
degismeyen bir gercek vardir; tim donemlerde her daim ikinci sinif goriilen ve bu
anlamda daha olumsuzca degerlendirilen metinler, edebiyat tarihlerinin ya en
arkasindaki “daha az 6nemli” olanlarla anilacak yahut hi¢ anilmayacaktir ve bu
durum agiga cikarilabilecek pek cok kesfin oniinti alacaktir.

Mehmet Fuad Kopriili’niin kurmus oldugu edebiyat sdyleminin ana akim
soylemi belirlemesiyle ilerleyen yillardaki aragtirmacilar ve entelektiieller de ayni
sOylemi siirdiirmiis ve edebiyat kamusunun bakis agisini benzer bir yone ¢ekmis ve
pekistirmistir.

Ornegin, Berna Moran (2015) Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus I isimli
eserinin girig yazisina Tiirk romaninin “taklit” oldugu iddiastyla baslar:

Biliyoruz ki bizde roman, Bati’da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gecis
doneminde burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel,
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toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda yavag yavas gelisen bir anlati

tiirii olarak ¢ikmadi ortaya. Bati romanindan g¢eviriler ve taklitlerle bagladu. (s.
9)

Berna Moran’in burada “taklit” metinler deyisi ona gore, ilk donem {iretilen
metinlerin orijinallikten yoksunlugundan kaynaklanir; kendiliginden romani
doguracak kosullara sahip olmamanin bir sonucudur Bat1 taklitciligi. Moran’a gore
“ithal” edilen romanin Osmanlida “aldig1 bir sekil” ve “yiiklendigi islevler”
mevcuttur (s. 11). Bu bakis agisi iizerinden sekillenen diinya goriisii, poptiler
metinlerin edebiyat elestirisinde ni¢in yer almadigina dair de bir cevap verir. Ithal
edilen metinlere bakarak sekillenen Osmanli romani, Moran’1n ifadesiyle, “kafalarin
aydinlatilmasi, halkin egitilmesi” i¢in bir ara¢ olma islevine sahiptir. Bu Tanzimat
kanonundaki metinlerin neredeyse tiimii i¢in ortak bir 6zellik olarak orada durur.
Edebiyat ve en ¢ok da roman, misyonu olan bir seydir. Oysa popiiler metinlerin bir
egitme yahut aydinlatma gayesinden s6z etmek miimkiin degildir, hatta birgok
edebiyat otoritesine gore yalnizca “eglendirici” 6zellik tasirlar. Bu noktada su soruyu
sormak makul goriiniir: Eger ithal meselesi terclime ile yakindan iliskili ise terctime
edilen metinlerin popiiler metinler olmasi gercegi edebiyata yiiklenen misyonu nasil
bir hale doniistiiriir? Bu gibi sorularla taklit ve ithal etme arglimanlar1 bosa
diiseceginden mi olsa gerek bilinmez, fakat popiiler roman ve romancilar bu ana
akim sdylemin diginda birakilmaya devam ederler. Bu baglamdan yaklasildiginda
goriinmezligin sebebine dair bir ¢ikarsamaya gitmek miimkiin olur.

Kopriilii’den bir sonraki nesilde Ahmet Hamdi Tanpinar da benzer bir tavra
sahiptir ve yazmis oldugu edebiyat tarihinin i¢inde popiiler edebiyat iirlinlerine yer
vermemistir. XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi isimli ¢alismasina yazmig oldugu
“Ikinci Baskinin Onsdz”iinde ilk baskida yer vermedigi baz1 yazarlara da yer

verdigini belirtir ve ekler: “Filhakika Ahmet Midhat Efendi’siz bu ¢erceve tabiatiyla
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eksik kalirdi” (Tanpinar, 2013, s .18). Ahmet Hamdi Tanpinar’in Ahmet Midhat’1 ilk
baskiya almamasi basta ilging goriiniir, ¢linkii Ahmet Midhat da ana akim
soylemdeki halk i¢in yazmak eylemini yerine getiren isimlerden biridir. Ayrica
donemin diger isimlerinden daha ¢ok giindemde kalmis ve daha ¢ok konusulmus bir
isim oldugu da bilinir. ikinci baskida da olsa 19. yiizy1l edebiyat tarihinde kendisinin
goriiniir olmasi isteyen Tanpinar, Ahmet Midhat’in edebiyata degil, Tiirk yasantisina
katkist oldugunu vurgulayarak ondan s6z eder:
Kendi ihtirasini sehirli halka asiladi. Vazifeden, biiyiik ihtiraslardan degil orta
insandaki o ¢ok tabii kagis hissinden ige basladi. Namik Kemal’de ve
benzerlerinde miitalaa bir nevi miicadele idi. Midhat Efendi’de dinlenme ve
hiilya oldu. Birdenbire onun kitaplariyla ¢alisan insanin hayatina dinlenme
saati denen sey girdi. Okumaya ayrilan saat. Iste cemiyetimize getirdigi sey.
Ve onunla aile hayati1 birdenbire degisti. Kiiclik ahsap evlerde lamba basindaki
saatler bagka bir mana ve hiiviyet kazandilar. Biitiin bir aile okuma bilenin
etrafinda toplandi ve okunani miinakagsaya basladi.... Midhat Efendi de Tiirk
cemiyetine roman okumay1 ogretti. (s. 451)

Burada Tanpinar’in degindigi 6zelliklere bakildiginda Ahmet Midhat’in ortiik
bicimde bir popiiler edebiyat yazari olarak tanimlandig1 géze ¢arpar. Nitekim
Ogretici bir amagla kaleme alinan metinlerden ¢cok Ahmet Midhat, eglendirmek,
dinlendirmek, yarattig1 diinya ile ger¢ek yasamdan koparip hiilyalara daldirmak i¢in
yazar gibi goriiniir. Bunu olumlu bir 6zellik olarak degerlendiren Tanpinar, bu
sayede roman okuma aliskanligiin gelistigine dikkat ¢eker fakat bu metinlerini
edebi olarak basarili bulundugu anlamina gelmez. Nitekim iiretimini
degerlendirirken su climleleri kurar: “hakikatte onun sanat1 yoktur, melekesi vardir
ve halk muharriri olarak belli basl kusurlarindan biri de budur” (s. 451-452).
Kusurlu buldugu bu yazarin roman ve okur arasina giren bir {igiincii kisi olmasindan
da yakinan Tanpinar, Ahmet Midhat’a dair degerlendirmesini “Midhat Efendi ne

yeninin, ne realizmin, ne de romanin pesindedir. O sadece okuyucusuna, kitleye

okuyacak sey hazirlayan adamdir” diyerek siirdiiriir. Bu noktada Ahmet Midhat
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okurun begenisine sunulacak metin hazirlayan, bunun diginda bir amag giitmeyen
birisi, bir popiiler romanci olarak resmedilir. Tanpinar bununla da kalmaz, ona
“devkari konsomasyon cihazi” der ve metninde higbir “temsil” kabiliyeti gérmez,
sadece terclimelere bakilarak yapilmig degistirmeler olarak adlandirir. Ahmet
Midhat’in metinlerinde Cervantes, Octave Feuillet ile Victor Hugo, Xavier de
Montépin ve Eugéne Sue ile ayni saftadir. Her birini heniiz sindirmeden kendi
kalemine akittigini ifade ettigi Ahmet Midhat’in “can sikintisina” hitap ettigini
belirtir. Tiim bu olumsuzlanan 6zelliklerine ragmen “birkag¢ esasli kap1 agmaya
muvaffak” olduguna da deginir, bagkalarinin yiiriiyecegi yollar1 agmis bir kisi olarak
degerlendirilir. Buna fayda gosteren metinlerini saydiktan sonra ise “macera
romanlar1” diyerek ayr bir baslik altinda inceledigi metinlerini “Tiirk romaninin
gelismesine dogrudan dogruya tesir eden eserler”’in diginda tutar. Bu romanlarin yine
de Eugene Sue, Alexander Dumas ya da Jules Verne’in metinlerinde goriilen
kiymetli yanlar1 tastyamadigindan yakinir ve ve tam anlamiyla macera romanlari
olamayislarin1 vurgular (s. 460). Oysa bu metinler zaten Avrupa diinyasinda epey
popiiler iiriinlerdir. Bu bigimde degerlendirilen Ahmet Midhat’in Tanpinar’in
metnindeki tek “popiiler” yazar oldugu buna ragmen olduk¢a olumsuzlanarak
degerlendirildigi ve okurun taleplerine cevap vermek disinda yalnizca sonraki donem
edebiyatlarina bir fayda saglayacak ilk adimlar1 attifina deginildigi goriiliir.
Hakkinda yazilan 35 sayfalik boliim boyunca kanona dahil degil ona yardime1 bir
figlir olarak yer tutabilmistir.

Bahsi gecen edebiyat tarihcilerinden farkli olarak Inci Enginiin (t.y.) Yeni
Tiirk Edebiyati: Tanzimat tan Cumhuriyet’e (1839-1923) isimli eserinde popiiler
olmus yazarlara da yer verir. Ozellikle bunlar icinde Ahmet Midhat hig de

azimsanmayacak Ol¢iide bir yer tutar ve kendisinden ve eserlerinden epeyce s6z
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edilir. Ahmet Midhat daha iyi bir degerlendirmeye tabi tutulurken metinde, popiiler
roman yazarlarindan olan Ahmet Rasim “eserlerinde yap1 biitiinliigii saglayamamis”
bir yazar olarak gecer. Benzer bir yorumu bu kez Hiiseyin Rahmi Giirpinar i¢in kurar
Enginiin: “Hiiseyin Rahmi gibi Ahmet Rasim de Ahmet Midhat Efendi’nin
devamidir” ve “gevsek kurgulu romanlar” yazar. “Yer yer ilgin¢ noktalarina ragmen,
Ahmet Rasim’in Tiirk hikdye ve romanciligina katkisindan s6z etmek miimkiin
degildir” diyerek de doneminde epey popiiler olmus isimleri edebi yonden yeterli
bulmaz (s. 309). Yine de Hiiseyin Rahmi’yi ara neslin “seckin romancis1” olarak
degerlendirmesine ragmen “¢agdas1 Halid Ziya Usakligil’in saglam yapili
romanlarina karsilik Hiiseyin Rahmi’ninkiler yap1 bakimindan ¢6ziiktiir. Bundan
dolay1idir ki eserleri, biitlinliiklerinden ¢ok, pargalardaki ¢cok canli tasvirlerle sohret
kazanmistir. O, avam i¢in edebiyat yapmay1 hedeflemis bir popiiler romancidir”
diyerek degerlendirir (s. 310). Yine Mehmet Celal hakkinda “Romanlar1 da siirleri
gibi 6nemli bir sanat degeri tasimaz. Yasant1 iiriinii baz1 canli sahnelerin yer aldig
eserlerinde, gevsek bir yapi, mantik bozukluklar1 da bulunmaktadir” diye yazar (s.
324). “Popiiler roman 6rnekleri veren yazarlardan Mehmet Celal, Vecihi ve Safvet
Nezihi tinlenmislerdir” der ve bu yazarlarin yasam dykiilerine eserlerinden ziyade
yer verir (a.y.). Burada Enginiin’iin yukaridaki isimleri popiiler romanct olarak
tanimlayip edebi yonden yetersiz bulmasi, popiiler roman ve romanciya dair nasil bir
alginin var oldugunu gostermesi agisindan dnemlidir.

Oysa daha derinlikli bir 19. yiizyil kiiltiir atmosferi ¢izebilmek i¢in popiiler
metinler grubunun neler sdyledigine de dikkat cekmek gerekir. Bu gereklilik

ozellikle Osmanli okur yazarligina dair bir fikir edinmek agisindan anlamlidir.
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2.2 Modern Osmanli edebiyati i¢inde popiiler edebiyat goriiniir mii?

Tiirk¢ce edebiyat1 konu alan edebiyat tarihlerinde ve elestiri metinlerinde 19. yiizyilda
da modern Osmanli edebiyatina ait metinler degerlendirilirken yaygin bigimde belirli
bir metin grubunun yahut isimlerin konu edinildigi goriiliir. Burada temel ayrim
aslinda estetik olarak basarili bulunmayan ve artik modern zamanin paradigmasinin
bekledigi bicimde orijinallik iddiasini tagimayip bir kalibr siirdiirerek yeniden yeniden
ayni yap1 i¢inde metin {ireten yazarlarin -ki bunlar ¢ogu zaman popiiler metin
yazarlaridir- ulus devletlerin edebiyat tarihlerinde bir fark yaratmayacak olmasi olarak
goriilebilir. Orijinallik mefthumunun 19. yiizyildan itibaren gittikce basat
degerlendirme unsuru oldugu bir elestiri kiiltiiriiniin sonucu olarak “popiiler” olarak
atfedilecek yeni bir metinler grubunun da ayristirilmasi sasirtict sayilmaz. Fakat 19.
yiizy1l Osmanlisi 6zelinde bu ayrimin olusmasi i¢in Servet-i Fiinun donemini
beklemek gerekir.

Bu noktada bu ayrimin ni¢in Servet-i Fiinun déneminde ortaya ¢iktig1 sorusu
akla gelebilir. Buna cevap olarak Zeynep Uysal’in Dekadanlar tartigmasi ile ilgili
paradigma degisimi saptamasina basvurmak yerinde olacaktir. Zeynep Uysal (2014)
Dekadanlar tartismasini iki agidan 6nemli goriir:

Birincisi Servet-i Flinuncular bu tartigma sayesinde kendi edebiyat anlayislari
iizerine diisiinmiis; bu tartisma sayesinde nasil bir edebiyat istediklerinin,
irettiklerinin, edebiyati nasil tanimladiklarinin bir nevi teorisini yapmuislar;
acikca bir manifesto veya bir poetika ortaya koymasalar da kendi
biraradaliklarini temellendirme imkan1 bulmuslardir. ikincisi, bu tartisma,
edebiyat tarihinin donemsellestirilmesi s6z konusu oldugunda elestirenler ve
elestirilere cevap verenler arasindaki farklari, edebiyatin nereden nereye dogru
evrildigini ve yukarida isaret edilen kusaklar arasindaki catismay1 da kapsayan
paradigma degisimini gérmemizi saglar. (s. 38)

Burada paradigmal degisimin temel sonucu siiphesiz ki “orijinallik

beklentisi” olur. Bu baglamda Dekadanlar tartismasinin itkisiyle paradigmal bir

kirilig yasayan Servet-i Fiinuncular farkli bir géz ile edebiyati alimlamaya ve
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tartismaya baglamiglar ve avam ile havas ayrimini doguran temel noktalardan biri de
bu olmustur.

Bu tartismalarin 6ncesi donemde heniiz tiirsel olarak da romana dair fikri
tartismalarin elestirel anlamda kavramsal olarak pek de bulunmadigi gz oniinde
bulunduruldugunda popiiler ya da yliksek edebiyat gibi net bir ayrimin da goze
carpmiyor olmasi sasirtict degildir. Fakat biraz daha ileri tarihlerde Osmanli son
doneminde yazilmis olan edebiyat tarihleri ve antolojiler s6z konusu oldugunda,
neredeyse hi¢ “popiiler” olmus isimlere yer verilmedigi goriiliir. Hatta bu donemde
heniiz yeni olan roman tiiriiniin yazarlarina ve eserlerine dahi deginen metinlerin
sayist olduk¢a smirhidir.

1886 yilinda Mustafa Resit’in Kitapg1 Arakel’in israr ve destekleriyle
yayimladig1 Asar-1 Mesahir isimli antolojisi telif tiretimlerini s6z konusu etmese de
popiiler edebiyat metinleri iireten Ahmet Midhat Efendi ve Ahmet Rasim’in terciime
metinlerinden pargalara yer verir. Bu noktada popiiler metin yazarlarinin telif
tiretimleriyle degil Virjil ve Lamartine gibi yiliksek edebiyat metinleri terclimeleriyle
antolojiye konu olmasi hem ilging hem de énemli bir gosterendir. Ilgingtir ¢iinkii
terciimenin ne derece onemsendigini bir antolojiye terciime metinden pasajlara yer
verilmesiyle gosterir. Onemlidir ¢iinkii bu noktada popiiler telif {iretimde bulunan
yazarlarin birgogunun terciime eserlerle de bir o kadar popiiler olduklari bilinir.

1888 yilinda, Abdiilhalim Memduh’un kii¢lik hacimdeki edebiyat tarihi metni
olan Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniyye ii¢ boliimden olusur ve ti¢lincii boliime “Devr-i
Teceddiit” ismi verilmistir (s.3). Tanzimat devri yazarlari ve sairlerinden olusan bu
boliimde Ahmet Midhat gibi “popiiler” sayilabilecek isimlere rastlanmaz. Onun
yerine Akif Pasa, Pertev Pasa, Resit Pasa, Sinasi, Ziya Paga, Namik Kemal,

Recaizade Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai, Nabizade Nazim, Ali Feruh, Ali
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Kemal ve Abdiilhak Hamid isimleri yer alir ve yazarlar daha ziyade siirleriyle metne
konu olurlar, romanlar1 geri planda birakilir (aktaran Yalgin, 1998, s. 66).
Popiiler edebiyatin dénemin giindemine bir tartisma hususu olarak girisini
Servet-i Flinun doneminde iiretimde bulunan entelektiiellerin elestirilerinde gormek
miimkiindiir. Servet-i Fiinun entelektiielleri tarih sahnesine ¢ikincaya degin, edebiyat
tarihleri ve antolojilerde goriildiigii bigimiyle yalnizca yiiksek edebiyat {iriinlerinin
varlig1 goriintirdiir. Popiiler metinlerin goriiniir olmaya baglamasi ise belirgin
bicimde Servet-i Fiinun doneminde edebi iiretimi degerlendirirken bir ayrima vurgu
yapilmasiyla gézlemlenir. Servet-i Fiinun edebiyatcilarinin giindeme getirdigi
“avam” ve “havas” edebiyatlari meselesi yliksek edebiyat ve popiiler edebiyat
ayrimimin bu donem itibariyle asikar olmaya basladigini gdsterir. Ornegin dénemin
onde gelen isimlerinden Cenap Sahabettin, “avam” yani halk i¢in yazilan metinleri
edebiyata dahil etmez:
Sanatla alakadar olmadiklari i¢in edebiyata dahil olmazlar, dyle yazilarin
mevkii edebiyatin dahilinde degil, yaninda bir miitevazi kardes mevkiidir; her
kavmin boyle teraneleri goriiliir, fakat higbir medeni cemiyet onlar1 edebiyatina
dahil goérmez; onlarin hizmet-i medii degildir, kavmin eski iptidai hissiyatina
vasita-i teneffiiz olmak itibariyla tarihidir ve bu cihetle kiymetleri hi¢ de sayan-
1 istihkar goriilmemek icab eder. (s. 144)

Havas edebiyatini ise su bigimde tanimlar:
Bu sahada eser verenlerin birbirlerinden ¢ok farkli evsaf-1 zatiyeleri vardir.

Yazarin sahsiyeti, her yazdigindan baska bir surette tecelli eder. Bundan dolay1
edebiyat-1 havass nihayetsiz bir manzara-i tenevviidiir. Edebiyat-1 havas

mensuplar birbirlerinden “telif tarz1”, “usul-i beyan” ve “sive-i teblig”
bakimindan ayrilirlar. Aralarinda benzerliklerden ¢ok farkliliklar goriiliir.
Onceleri birbirlerine benzeyen kalemler bile zamanla bir hususiyet kazanir ve
benzerlerinden tamamen ayrilir. Ayrilmak zorundadir da. Ciinkii tislub-1 zatiye
malik olamayan muharririn asar-1 mensur veya manzum olsun edebiyat-1

havasa dahil degildir. (a.y.)
Edebi olarak yeterince orijinal dolayisiyla basarili olmayan, diger eserlerden

ayrilip farklilasamayan avama yonelik metinleri edebiyata dahi dahil gérmeyen
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Cenap Sehabettin, avam ve havas edebiyat arasinda boyle bir farki kurarken temel
hareket noktasinin estetik birtakim kaygilar oldugu goriiliir.

Benzer bir edebi durusa sahip olan Halid Ziya Usakligil, Cenap Sahabettin’e
gore bu konuda ¢ok daha serttir. 1888 yilinda tefrika ettigi Hikdye isimli eserinde
temel olarak “Hayaliyun”, “Hakikiyyun” ve “Masalcilar” olmak {izere iice ayirdig1
romancilik {izerinden 6zellikle donemin terciime egilimine tepki gosterir ve
gerekliliklerini siralayarak Hakikiyyun’a yonelmek gerektigini savunur. Bu atilimda
ona gore ise Oniindeki en biiyiik engel “Masalcilar”dir ve bu kimseler popiiler roman
yazarlaridir. Halid Ziya’ya (2017) gore Masalcilar, “ne hakikati tasvir ederler, ne de
eserleri edebiyat nokta-i nazarindan ehemmiyete maliktir. Bir masalci i¢in bir hikaye
yazmaktan daha kolay bir sey tasavvur olunamaz” ¢iinkii Masalcilarin metin iiretme
pratigi bir sablonla ifade edilebilecek kadar tekdiizedir ve tiim iiretilen metinler
birbirinin neredeyse aynisidir (s. 122). Popiiler roman tarif etme bigimine
bakildiginda onu “cinayetler, sirkatler, hiyanetler, intikamlar, tesadiifler, karanlik
geceler, yer altlari, harabeler, kiz kagirmaklar”dan olugma bir metinler grubu olarak
tasvir eder (s. 124). Ayrica bu metinleri oldukca basarisiz bulur, edebi kiymet
acisindan elestirir: “Bu tantanali vak’alar i¢inde bir zerre-i hikmet muhtefi olsa insan
kizmaz. Lakin masalcilarin hikmeti, iki delikanli farzedip birisini paraya, digerini
tahsile mesur etmek kabilindendir” (a.y.). Ayrica edebi estetik kaygi glitmediklerini
vurgularken de asil amaglarin1 ortaya koyar: “Lakin hi¢bir sahib-i fikir gérmezsiniz
ki bu masalcilardan birine ragbet etsin. Zaten o zavallilar da ragbet-i havasi celbe
gayret etmezler ki...Onlara avamin paraciklari lazimdir” (a.y.). Bu donemde
ozellikle terciimelerin ¢cogunlukla popiiler yazarlardan yapildig: bir kiiltiir
atmosferinde yerli edebi iiretimin de ayn1 kanaldan beslenmesine dair kaygilari

bulunan Halid Ziya’nin bu gibi yazarlardan terclime yapan miitercimlere de elestiride
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bulundugu goriiliir. Ona gore Osmanli’da gevrilen popiiler metin yazarlar1 Bati’da
coktan kiymetini yitirmis, eskide kalmig isimlerdir. Bu anlamda Halid Ziya’nin
verdigi tepki hem {iireten bir yazarin hem entelektiiel okurun diigiincesini gostermesi
acisindan énemlidir:

Bir miitercim-i gayur ¢ikip da bize eazim-1 hikayeniivisanin veya daha dogrusu

miidekkikin-i hissiyat-1 beseriyenin eserlerini terclime etmiyor. Bir muharrir-i

muktedir yetisip de Osmanlilarda, milel-i miitemeddine-i sairenin bundan bir
asir evvel mazhar-1 ragbetleri olan tarz- hikayeyi tebdile ¢aligmiyor.

Miitercimlerimiz bize layenkati Garplilarin reddettikleri, hi¢gbir kiymet-i

edebiye atfetmedikleri hikayeleri; edebiyata vakif olmayanlara, tedkik-i

hissiyat-1 beseriyeden lezzet duymayanlara imrar-1 vakt ettirmek hizmetinden
bagka bir faydasi olmayan tesavir-i muhayyileyi kasirlarina inziva eden
kocakarilarla harekat-1 zamani takip etmeyen asar-1 maziye yadigarlarini ocak
basinda eglendiren masallari, amele gliruhunun celb-i tecessiisiinden baska
seye yardimi olmayan vakayi-i harikulade mecmualarini terciime ediyorlar.

Biktik.!...

Birer birer mezar-1 feramusiye ¢ekilen hikayat-1 garibe mucitleri bizdemi hayat

stirecek?

Heniiz Garplilarda ragbeti celp edecek adamlar bulunuyor diye Merdud Kiz,

Peceli Kadin gibi hikayelere, hikdye budur deyip bir hakikat-i bedihiyeye

hiikmetmis gibi kanaat m1 edelim?” (s. 12-13)

Yukaridaki uzun pasajda goriildiigii tizere Halid Ziya, popiiler roman
miitercimine Bati’nin 6nem vermedigi metinleri ¢evirmesinden ve bu cevirileri
roman budur diyerek sunmasindan dolay1 hingla elestiride bulunur. Bunu yaparken
bu metinlerin hedef okurunu hakir gérmeyi de ihmal etmez. Ona gore popiiler
romanlarin okurlar1 ancak kocakarilar, ameleler, ¢agin degisiminden haberi olmayan
kimseler, amac1 yalnizca vakit gecirmek olanlardir. Stiphesiz ki, tipki Cenap
Sehabettin gibi Halid Ziya da Servet-i Fiinun edebiyatinin iireticileri olarak incelmis
okur zevkleri ve estetik edebi metin beklentilerinden 6tiirii “havassa” yonelik metin
iretiminin geregini vurgulama ihtiyaci i¢indedir. Popiiler metin {iretiminde bulunan
yazarlar1 halki roman konusunda yanlis bilgilendirmelerinden 6tiirii suglayisi,

“havass” edebiyat metinlerinin yeterince ilgi gdrmemesine olan hiddetinden kaynakl

goriiniir. Oysa Halid Ziya ne kadar tepki gosterirse gostersin donemin roman okuru,
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popiiler metinleri tercih etmeyi siirdiirecek, talebe karsilik vermek adina da popiiler
romancilar metin iiretimine terciime ve telif lizerinden devam edecektir.

19. yiizyilin edebiyat tarihlerinde ve antoloji gibi “ciddi” metinlerinde
goriinilir olmayan fakat Tanzimat edebiyati metinlerine elestiri getiren, Servet-i
Fiinuncularin metinlerine giren ve donemin giindeminde yer edinip tartisilan popiiler
metin tiretimi meselesi, yine ayn1 yiizyilda kimi farkli mecralarda ise goriiniir

olmustur.

2.3 Popiiler romant nerelerde gorebiliriz?

19. yiizyilda Osmanli cografyasinda yeni tiirlerde ortak olarak iiretilmis cogul bir
imparatorluk edebiyatinin imkénlari, donemin sosyo-ekonomik kosullari ve toplum
yasantisi, imparatorlugun yabanci diller yahut ¢eviriler vasitasiyla genislemis
metinler havuzu ve bunlara bagli olarak sekillenmis okur begenisi gibi organik
yapilar incelendiginde gézlemlenebilir.

Bu baglamda dénemin bir nevi reklam amaci tagiyan yayin kataloglari
sayilabilen esami-i kiitiibler popiiler yazinin varliginin goriiniir oldugu asil kisimlari
olusturur. Yayinlanan kitabin fiyatiyla birlikte kitaba dair kitap¢inin yapmis oldugu
reklam mahiyetindeki bir yaziya da yer veren metinler, donemin okurunun 6zellikle
tiiketim pratigine dair bir¢ok bilgiye ulasmay1 miimkiin kilarken bir yandan da
yaymciligin neye gore yoneldigini de gozler dniine serer. Osmanli okuruna
metinlerin nasil sunuldugu ve bu metinlerin okur tarafindan nasil alimlandigina dair
ipuclarini yakalamak bu metinlerin en biiylik imkanlarindandir. Bu kataloglarin bir
baska 6nemli noktasi ise metinleri kategorize ederek tiirsel birer gruplama
yapmasidir. Yukarida bahsedilen edebiyat tarihlerinde ya da antolojilerde yer

almayan bir¢ok metin ve yazar Arakel tarafindan yayimlanan fihristte yer alir.
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Dikkati ¢eken dnemli bir nokta Arakel’in bu yillarda “Roman” basligiyla tek bir
baslik altinda tiim romanlar1 toplamasidir. Namik Kemal’in /ntibah’indan Taassuk-1
Talat ve Fitnat’a, kanonik metinlerin yan1 sira Ahmet Mithat’in on bir eserine dair
diger metinlere oranla uzun olan tanitim yazilari igerir. Bu noktada donemin popiiler
metin iireticilerinden Ahmet Midhat Efendi’nin bir metni iizerine verilmis
aciklamanin edebiyat tarihlerine hi¢ konu olmayacak fakat Osmanli kiiltiirel
yasamini bir derece daha aydinlatmay1 saglayacak detaylarindan 6tiirii asagiya
tanitim yazilarindan birini aliyorum:
Diinyaya Ikinci Gelis Yahud Istanbul da Neler Olmug bu dahi saadetlii Ahmet
Midhat Efendi’nin asar-1 nafia-y1 mergubesinden olup miinderecat1 devr-i
Sultan Selim-i Salisde vuku olan bazi feci entirikalari esas ittihaz edilerek
Istanbul’un o zamanki ahvalini o kadar giizel tasvir eder bir hikayedir ki
Ingilizceye bile terciime edilmis ve Tiirkce niishasi nadirlesmis ve bu roman bir
geng tarafindan tiyatro sekline dahi konulmustur. 12 Kurustur. (Arakel, 1301,
s. 176)

Ahmet Midhat’1n bahsi gecen metninin Ingilizceye terciime edilmesi ve
nadirlesecek derecede tiiketilmis olmasinin yaninda gordiigii ilgi sayesinde bir de
sahneleniyor olusu epey tiiketildiginin bir gostergesi olarak yer alir. Bu ve bunun
gibi daha bir¢ok agiklamayi iceren kitapge1 kataloglarinda donemin okurunun
metinlere verdigi tepkiler sayesinde okur kitlesinin nasil egilimleri oldugu ve
tiretimleri nasil tetikledigi de gozler Oniine serilmis olur. Ayrica Arakel’in katalogu
terciime metinlere de yer vermesi sebebiyle popiiler olarak tiiketilen metinler
grubuna dair daha genis bir portre ¢izilmesine yardime1 olan verilerle karsilasilir.
Cogunlugu popiiler Fransiz romanlar1 olan metinlerin bir dokiimiinii verir.

Edebiyat tarihlerinde hi¢ goriiniir olmayan fakat esami-i kiitiiblerde dikkat

ceken noktalardan biri de bu metinlerin millet anlaminda bir ayrima gitmeksizin

Osmanlinin farkli unsurlarinin kiiltiirel yasamina dair de bilgi vermesidir.
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Ornegin, Emile Richebourg’un Peceli Kadin isimli romanina dair su bilgilere yer
Verir:
Muahharen Avrupaca kesb-i sohret eden Emil Rigsburg nam zatin eseri olup
evvela Rumcaya olan terclimesi fevkalade mazhar-1 ragbet oldugu goriilmekle
Ahmet Midhat Efendi hazretleri tarafindan Osmanlicaya dahi terciime edilmis
ve bizde dahi o nisbetle calib-i ragbet-i umumi olmustur. 31 buguk kurustur.”
(Arakel 1301, s. 193-194)
Bu tanitim yazis1 Rumca popiiler olmus bir metnin begenilmesinin ardindan Osmanli
okuruna da sunulmaya karar verildigini sdyleyerek donemin iiretim ve tiiketim
pratiklerinin ne kadar i¢ i¢e oldugunu gdstermesi a¢isindan son derece 6nemlidir.
Yine benzer big¢imde Hasan Mellah’1n Teodor Kasap’in Monte Kristo ¢evirisinin
basarisinin ardindan yazildig: bilinir.

Bir baska 6rnek; katalogda Arakel’in Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey
ve Rakim Efendi’sinin Ermeni harfli Tiirk¢e olarak Manzume-i Efkar’da tefrika
edildigini ve en az Arap harflisi kadar ragbet gordiigiinii sdylemesi hem Ermeni hem
Miisliiman Osmanli okurunun okuduklar1t metinler konusunda ortaklastig1 ve bunun
gozler oniine serildigi noktalar1 gosterir:

Saadetlii Ahmet Midhat Efendi hazretlerinin asarindandir. Miindericat stanbul
ahalisinin suret tayin ve nlimayis ile ahval-i saire-yi mahsusasi lizerine miiesses
bir hikaye-i latifedir ki Tiirkgesi ne kadar mazhar-1 ragbet olmus ise Ermeni
huruf tab edilen niishas1 dahi ol kadar mazhar-1 ragbet olmus ve gayet eglenceli
bir eserdir. 14 bucuk kurustur. (Arakel 1301, s. 179)
Bu durumda, Ermenilerin Arap harfli metinlerden en azindan bir tanesini Ermeni
harflerine aktararak kendi okuma deneyimlerine dahil ettikleri goriiliir. Fakat
kataloglarda farkli alfabelerle tiretilmis metinlere dair tanitim yazilar1 bulunmaz. Bu
durum kataloglarin Osmanli Miisliiman okur kitlesine ya da imparatorlugun dilini
bilen gayrimiislimlere yonelik hazirlandigini, daha 6zele inip ayrica farkli unsurlar

icin bir kataloga ihtiya¢ duyulmadiginin bir gostergesi olarak okunabilir; ya da

Arakel’in ditkkkaninda Ermenilere yonelik metinlerin yer almadigini gosterebilir;
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belki de varsa dahi kataloga ihtiya¢ duyulmadigini ya da halihazirda heniiz
kesfedilmemis bir Ermenice yahut Ermeni harfli Tiirk¢e katalogun var olduguna
isaret edebilir. Tiim bu ihtimaller elbette ki, daha derinlikli aragtirmalar sayesinde
giin gectikce azalip bu gibi meselelerin agikliga kavusmasini saglayacaktir. Ancak
simdilik bu baglamda genis bir yelpazeden Osmanli kiiltiirel tiretim ve tliketim
alanini tam manasiyla goriiniir kilamama sorununa sebep olan sinirlar tekrar
karsimiza ¢ikar. Bu sinirlarin 6tesine gegebilmek adina ise kimi sorulari sormanin
geregi dogar:

Birbirleriyle interaktif iliskiler kurduklar1 bilinen hem Miisliiman hem de
gayrimiislim Osmanli entelektiielleri s6z konusu tiretim ve tiikketim pratikleri olunca
ayristyorlar midir? iki grubun da Avrupa edebiyatlarinin metinleriyle temaslarinin
gitgide artt1g1 bu donemde gerek fikri gerek edebi agidan gittik¢ce Bat1 etkisi altina
girdikleri genel kabuliinden yola ¢ikilirsa etkilenme oranlar1 hakkinda neler
sOylenebilir? Miisliiman Osmanli okur yazari ile s6zgelimi Ermeni okur yazarinin
Avrupa metinleriyle nasil bir iligkisi vardi? Birbirlerinden farkli metinler mi
iiretiyorlard1? Bu etkilenme bir taklitten ibaret midir? Ozellikle roman odaginda
Avrupa edebiyatlarindan yapilan terciimelerin rolii ne olmustur? Telif metinlerin
tiretiminde ne gibi yonelimler s6z konusudur? Peki Ermenice yahut Ermeni harfli
Tiirk¢e metinlerin Arap harfli olarak terciime edilmesine dair neler bilinmekte? Bu

tez dahilinde bundan sonraki béliimiinde bu sorulara yanit aranmaya ¢aligilacaktir.

2.4 Kis Geceleri ve Agop Haciyan lizerine

Bu noktada bu ¢alismaya konu olan ve bir Ermeni, Agop Haciyan (1828-1903/67?),

tarafindan kaleme alinmis popiiler bir macera romant olan Kis Geceleri metni,
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bahsetmis oldugum sinirlarin 6tesinde goriilebilecekleri ortaya koymanin bir 6rnegi
olmay1 hedefler.

Metin, ilk kez 1882 yilinda Ermenice olarak istanbul’da Luys (Lniju)
gazetesinde tefrika edilen ve 1886 yilinda kitap olarak basilan Peray: Kiserner:
(Btipwgh ghptiptitinp - Pera Geceleri) isimli Ermenice metnin, 1889 yilinda birtakim
farkliliklar igererek Osmanli Tiirk¢esine Kis Geceleri ismiyle aktarilmis niishasidir.
Her ne kadar, romanla ilgili daha ayrint1 bilgilere bir sonraki boliimde bakacaksak
da, burada da bazi temel bilgileri gormemiz yararl olacaktir. Kig Geceleri’nin edebi
bir vaka olarak incelenmesinde temel olarak 6ne ¢ikan noktalar, metnin {iretim
bicimi, sunulmug oldugu Osmanli toplumu ve onlara neler sdylemek istedigi olmak
lizere temelde bu calismanin da odaklanacagi izlekleri olusturur. Haciyan’in Kig
Geceleri metni, tezin ilerleyen kisimlarinda ortaya koyacagim tizere, donemin edebi
tiretim tercihlerinin tipik bir 6rnegi olma 6zelligine sahiptir; 6te yandan da edebiyat
tarihlerinin yazmay: istemeyecegi popiiler edebiyat iiriinii olma 6zelligine de.
Nitekim metin ve yazari ile ilgili ne Ermenice ne de Tiirkg¢e kisa bilgiler disinda
detayli bilgilere ulasmak miimkiin degildir. Ermeni kaynaklarina gére, romaninin
yazari ya da i¢ kapaktaki haliyle “miiellifi” olarak belirtilen Agop Haciyan® 1828de
Erivan’da dogmustur. 1860’11 yillardan itibaren egitim aldig1 Istanbul’da Ermeni
basininda kendine bir yer bularak donemin edebiyat ve kamu diinyasinda aktif olarak
rol almistir.

1875-1877 yillar1 arasinda Istanbul’da ¢ikan Mimos (Uhdnu- Paylago) isimli,
hiciv alaninda iinlenmis dergide ¢alisir. Mimos li¢ giinliik periyodlarda ¢ikan bir
mizah dergisidir. Haciyan’in editorliigiinde ¢ikan dergi Zakarya Mildanoglu’na

(2014) gore, “Ermeni toplumu igindeki yabanct hayranligini hicveder” (s.48). Ermeni

! Kaynaklarda ismine kimi zaman ayrica Hagop Hacyan ya da Hagop M. Hacian olarak da rastlanir.
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milli kurumlari ve faaliyetleri hakkinda halki bilgilendirmeyi hedefler. istanbul
Ermenileri ile ilgili ve uluslararasi gelismelerle ilgili haberler verir. Baz1 sayfalarinin
Ermeni harfli Tiirk¢e yayimlandig: bilinir. Haciyan ayrica 1897-1898 yillar1 arasinda
da edebiyat odakli yayinlar1 6ne ¢ikmis fakat donemin diger matbuat iirlinleri gibi
fenni gelismelerden yagama dair bilgilere kadar bir¢ok alanda yazilarin yer aldig:
Dzazig (Ownhl- Cigek) dergisinde editorliikk yapmistir. 19. yilizyilin sonundan 20.
ylizyilin basina degin Bati Ermeni entelektiiellerinin iiretimlerinin ana mecralarindan
olan dergide, Istanbul Ermeni aydinlarindan A. Cobanyan, T. Cirakyan, R.
Zartaryan, L. Basalyan, Z. Yesayan, H. Asatur, R. Vorberyan, A. Harutyunyan, R.
Berberyan gibi isimler kalem oynatmistir. Dzagig yayin hayatina 1861°de oncelikle
Izmir’de baslar ve 1866 yilindan sonra arasinda Istanbul’da yayinlanir. Zakarya
Mildanoglu’na gore “ilerici ve demokrat bir yayin politikas1” vardir ve milli ve
ozgiirliik¢ii bir politika ile muhafazakarlik karsit1 bir tutum sergiler. On ve on bes
giinliik periyodlarla ¢ikan dergi filoloji ve edebiyat dergisi olarak anilir. Ozellikle M.
Nalbantyan’in ¢alismalarini tanitir. Ermeni Anayasasinin uygulanmasi igin calisir.
“Egitim, 6gretim, tiyatro, basinin rolii” ve Ermeniligin korunmasi iizerine makaleler
yayinlar ve kadinlarin 6zgiirliigii sorununa deginir (s. 37). Bunlar disinda Haciyan’in
1901°den oliimiine kadar Manzume-i Efkar gazetesinin editoryal ofisinde gorev
aldig1 bilinir. Garabet Panosyan’in direktorliigiinde Manzume-i Efkar gazetesinin
yayin hayatina basladigi 1866 yilindan itibaren Ermeni harfli Tiirk¢e yayinlandig1 ve
1901- 1917 yillar1 arasinda ise Ermenice ve Ermeni harfli Tiirkge olarak yayinlandig:
bilinir.

Haciyan’in basin diinyasindaki rolii disinda, metinlerinin 6nsozlerinde
belirttigi iizere, “heves edip” denemeye kalkistig1 roman tiiriinde verdigi eserler

dikkat ceker. Ik kez 1869°da Hegine ya da Istanbul’da Bir S [<tmhit [und
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qunubthp Up h Ynunmwbnbniwnjhu] isimli romanini Ermenice yayimladigi bilinir
ve 1909 ve 1925 yillarinda ayn1 roman yeniden basilir. Ik romaninin tefrika olup
olmadigi bilinmemekle birlikte 1882°de Kis Geceleri’nin Ermenicesi olarak kaleme
aldig1 Peray: Kiserner: [ Rtipuyh ghptipntiipp - Pera Geceleri] isimli romanini ilk
once Luys’ta tefrika ettigi sonra da 1886’da kitap olarak yayinladigina daha evvel de
deginmistim. Bu romani da 1914 ve 1927 yillarinda tekrar basilir. 1896 yilinda Kayip
Irade isimli romam Dzazig’de tefrika edilir. 1897-1898 yillarinda ise kisa hikayeleri
(Unquhg 999 hwnhliitinny) genis bir koleksiyon halinde yayimlanir. Edebiyat
tarihleri yazari 1903 ya da 1906 yillarinda 6ldiigline dair kesin olmayan bilgiler
icerir. Yine edebiyat tarihlerinde yazarin Peray: Kiserner: romaninin 1889°da Kuig
Geceleri olarak Osmanl Tiirkcesine terciime edilmis olduguna dair herhangi bir
bilgiye rastlanmaz (Stepanyan, 1881, ss.150-151).

Bu teze konu olan Peray: Kiserner:’nin Osmanli Tiirkgesine ¢evrilmis 6rnegi
Kis Geceleri, tiirsel anlamda bakildiginda tipki bir¢ok Tanzimat donemi metni gibi,
macera odakli bir romandir. Bir Osmanli Ermeni’si tarafindan yazilmis, ddnemin
Istanbul’unda gegen ve dénemin Istanbullularinin maceralarini konu alan bir
metindir. Ancak metnin burada asil 6ne ¢ikan 6zelligi Kis Geceleri’nin telif olarak
Ermenicede tretilip kimi degisiklikler igererek Osmanli Tiirk¢esine tercliime edilmis
olmasidir. Bu anlamda metin, yalnizca Ermenice iizerinden degil Osmanl Tiirk¢esi
ile entelektiiel ortama dahil olan Osmanli okuryazarlarina yahut bir ihtimalle
Ermenice dilini ve hatta alfabesini bilmeyen Ermenilere de sunulmus olur. Metni
edebi bir vaka olarak incelenmeye miisait yapan asil 6zelligi de buradan kaynaklanir.
Gerek Tiirk gerek Ermeni edebiyat tarihleri, Ermenice telif eserlerden yapilan ilk
terclimenin 1909/10? yilinda Krikor Zohrab’in Hayat Oldugu Gibi metni oldugunu

sOyler. 1913 yilinda Sarkis Srents’in Ermeni Edebiyati Numuneleri 1913 (2012)
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isimli derleme eseri ise Ermeni iiretimi metinler hakkindaki genel kaniy1 gozler
Oniline sermesi agisindan 6nemlidir. Servet-i Fiinun gazetesinde Kasim 1912- Mart
1913 arasinda miiterciminin Strents oldugu farkli ¢agdas Ermeni yazarlardan
oykiilere ait olan terciimeler, haftada bir yahut iki haftada bir olmak iizere
yayimlanmig sonra da kitaplagmistir. Bu eserin baskisina alinan Osmanl
entelektiiellerinin yorumlar: epey ilgingtir. Srents’in “Takrizler” basligiyla kitabin
basinda yer verdigi Siilleyman Nazif, Abdullah Cevdet ve Sahabettin Siileyman’a ait
yorumlarda Ermenilerin liretmis oldugu metinlerin varligindan nasil bihaber
olundugu yoniinde ifadeler dikkat ¢eker ve gayrimiislim ve Tiirk gruplarin sanildigi
gibi birbirleriyle her daim akigskan bigimde bir iletisimleri olmadigina dair
gostergeler tasir?. Konu hakkinda Siileyman Nazif’in yorumlari soyledir:
Muhterem vatandasim,
Bir Osmanli Tiirkii ve bu topragin evladi sifatiyla yiiziim kizarmadan itiraf
edemeyecegim. Siz ‘Servet-i Flinun’ ile Ermeni Edebiyatindan numuneler
terceme ve nesr ettiginiz zamana kadar bir cok hem-irklarim gibi, Ermeni
Edebiyati’ndan bi-haber bulunuyordum. Bilirim ki bizimle ayn1 sakf altinda
yasyan ve c¢alisan bir Ermeni cemaati, hem de miiteyakkiz, miitehassis,
miinevver bir Ermeni cemaati vardir. Fakat bu irkin vicdan-1 miistereki, yani
edebiyatinin eskal ve derecati mechiliim idi. Siz mesai-i makbilenizle bu
cehli izale ettiniz. Tesekkiir ederim. (Stileyman Nazif, 2012, s. 21)
Siileyman Nazif’in Ermenice telif bigimde iiretilmis metinlerin varligindan
habersiz olusunun yaninda Abdullah Cevdet ve Sahabettin Stileyman bu derece
bihaber olmamakla birlikte bu metinleri tiiketenler grubunda olmadigini da belli
eder:
Amerika’nin yiiksek ve derin sairi Emerson diyor: “Beni anlayan benim olur”,
ilave edilebilir: “Beni seven beni anlar, sevmek i¢in anlamak lazimdir.” Bize
“Ermeni Edebiyati Numuneleri’ni vermis olan S. Srents Efendi zannederim ki

bu prensipleri iyice anlamistir. Ve bu prensiplerden ameli neticeler ¢ikarmak
istemistir. Ermeni Edebiyati Numuneleri, Ermeni vatandaglarimizin ruhunu

2 Bu noktada Ermeni Edebiyati Numuneleri 1913’iin yayimlandig tarihin énemi biiyiik. Ozellikle
1908 Adana olaylarindan sonraya isaret eden bu tarih, karsilikli olarak Anadolu Tiirk ve Ermenilerinin
birbirleriyle ¢atigmalara girdigi ve kayiplar verdigi yillara tekabiil ettigi icin donemin baglami asla
Tanzimat metinlerinin {iretildigi zamanla paralel bir yonelimi gostermemesi a¢isindan dnemlidir.
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bize daha ziyade anlatacak ve daha ziyade sevdirecektir. (Abdullah Cevdet,
2012, s. 30)

Abdullah Cevdet’in “daha ziyade” tamlamasi sayesinde kapilmaya imkan
bulunabilen bihaber olmama halini Sahabettin Siileyman destekler hatta Ermeni ve
Tiirk yazarlarin gelisimleri hakkinda da kosutluklar bulur:
Ermenilerle Tiirkler birbirlerini pek severler. Ben daima hakikati sdylerim: Bir
Arapla hem-din oldugum halde, pek giicliikle kaynasabildigim halde, sizlerden
biriyle ¢ok kolay birlesiyor, pek kolay temin-i meveddet ediyorum... Ciinkii
onlarla aramizda i’tiyadat, ihtiyacat, hatta tarz-1 telakki-i hayat, hususiyle lisan
-¢iinkii siz hepiniz bizim lisanimiz1 bilirsiniz- itibariyle bir ¢ok sihriyet ve
karabet mevcud... Edebiyat, esasen hamil oldugu heyecan-1 bedi’ itibariyle
bizatihi ictimaidir. O bir mihraktir, ki onun iizerinde ayni suretle hissedenler,
takdir edenler, hiilasa anlayanlar birlesirler. Bir uhuvvet-i maneviyye teskil
ederler. Biz Tiirkler, siz Ermeniler, Fransizlarin dostlaridir. Dost-1 ruhileridir.
Ciinkli manen, fikren biz onlarin az ¢ok mevluduyuz. Ciinkii onlarin edibasi,
sanatkarlar1 bizim velinimet-i dimagimizdir. (Sahabettin Siileyman, 2012, s.
46)
Donemin daha bir¢ok entelektiieli gibi Sahabettin Siileyman da Tiirk¢e ve Ermenice
tiretimi Fransiz edebiyatindan kaynaklandig1 noktasinda ve diinyayi algilayis
biciminden yazma ve yasayisa kadar bir¢ok konuda ortaklastirir, paralelliklere isaret
eder. Fakat yine de daha evvel yapilmis kiiltiirel alandaki aligverislere deginmez.
Bahsi gecen entelektiiellerin Ermeniceden Tiirk¢eye yapilan terclime metin ve
Ermeni edebiyati hakkindaki fikirleri, acik se¢ik bir etkilesimin yogun bigimde
yasanmamis olacagina dair savlar1 destekler goriiniir.

Oysa bu teze konu olan Kis Geceleri, 1889 yilinda Osmanh Tiirkgesi ile
basilmis bir metin olarak Ermenice ve Tiirk¢e arasinda gerceklesen terciimelerin
tarihinin ¢cok daha eskiye dayanabilecegine dair bilgilerin ve dolayisiyla da edebiyat
tarihlerinin yeniden gozden gegirilmesi gerektigini gdsterir. Bu noktada popiiler
edebiyat iiretmenin ve edebiyat tarihleri arasindaki iligkinin kontrastliginin Kig

Geceleri’nin adina hi¢bir kaynakta rastlanmiyor olmasinin sebebi olarak

gosterilebilir.
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Kis Geceleri’nin yazar1 Agop Haciyan’a ve iiretimlerine dair biyografik
bilgiler epey sinirlidir. Tiim sinirl bilgiler dahilinde Haciyan’in dénemin birgok
entelektiieli gibi yayin diinyasinda taninan ve iireten bir sahsiyet oldugu goriiliir.
Yazarm 6zellikle roman yazma seriivenine dair daha dnce de s6z ettigim “hevesi”,
Hegine ya da Istanbul’da Bir Sir ve Peray: Kiserner: romanlarinin 6nsozlerinde
degindigi lizere, okumus oldugu bir¢ok metinden ileri gelmektedir. Haciyan’a gore
kendisi de okudugu romanlar gibi metinler tiretmek istemistir:

Avrupa romaninin konusunu yerli hayattan alan romanlarinin inceliklerini
gérme konusunda hevesliydim ve milletimize, bu romanlara dair 6rnekler
vererek drnek olmak istedim. Ancak uzun zamandir igimdeki biiyiik bir
tereddiit bana engel oldu; kalemimin zay1flig1. Sonunda tiim bunlara dair
duydugum arzuya kars1 koyamadigim i¢in, okuyucuma simdiden hatalarim igin
oziir dileyerek ii¢ y1llik bir seriivenin ardindan "Hegine Yahut Istanbul’da Bir
Sir" adin1 verdigim romanimi takdim ediyorum ve romancilikta git gide daha
kabiliyetli olmay1 umuyorum. Umudum nitelikli kalemlerin milletimizin
ahlakina uygun yerli hikayeleri liretmeleri i¢in cesaretlendirici olmak.
Sozlerimin gergekligi hakkinda anlayisiniza siginirim. [Ceviri bana ait]
(Haciyan, 1869, s. 5)

Romanlarin genel olarak bizde, 6zellikle de yerel yasamda kabul gordiigiinii
gordiikce insanlarin yazdigi roman sayist artiyor ve romanla daha ziyade
ilgileniyor. Bilindigi iizere Luys gazetesinde boliim boliim yayinlanan Pera
Geceleri romanini hazirladik. Basarili bir romanci olarak kabul edilme sansina
sahip degilim, ancak miimkiin oldugunca romanlarimla okurlarimin ilgisine
mazhar olmaya ¢alistyorum. Bizden ve eksikliklerimizden haberdar olan roman
okurunun bizi bu tiir girisimlerimizde gelisecegini tesvik edecegini umuyoruz.
[Ceviri bana ait] (Haciyan, 1884, s.3)

Okudugu bu metinlerin hangilerinin kendisine 6n ayak olduguna dair net bir
bilgi vermese de Haciyan’in entelektiiel camiadaki yeri géz dniinde tutuldugunda,
donemin Fransizca, Ermenice, Ermeni harfli Tiirk¢e veya Osmanl Tiirk¢esinde
terciime ve telif birgok metniyle hemhal oldugu fikrine ulasmak miimkiindiir. Avrupa
tarzi bu romanlarin bir benzerini yazmay1 deneyen Haciyan’in tercihi bunlarin iginde
de siiphesiz en ¢ok 6ne ¢ikani donemin en popiiler iirlinleri olan macera romanlari

olacaktir. Yazar hakkindaki bilginin sinirli olmasi elbette ki direkt olarak hangi

metinlere ulasip tiiketip onlarin birer muadilini yaratma eylemine giristigini agik
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olarak ortaya koymak adeta imkansizdir. Fakat en azindan bu donemde yazarin
Fransizca, Tiirk¢e, Ermenice ve Ermeni harfli Tiirkce iizerinden olusan metin
kiilliyatina, yaymcilik diinyasinda da hatirt sayilir bir yeri olmasindan dolay1, vakif
olacagini diistinmek yanlis olmaz. Bu baglamda daha ziyade kendisinin de iirettigi
romanlar baglaminda 19. yiizyilda Osmanlida bir Ermeni’nin ulasip okuyacagi bir
macera romanlar1 corpusunda neler yer alir, sorusuna bir ¢erceve ¢izmek anlamli

olacaktir.

2.5 Avrupa macera romaninin Osmanli’daki tezahiirleri

Gerek Avrupa’da siikse yapmis, taninmis isimlerin terclimeleri ve yeniden yazimlari,
gerekse bu metinlerin yazildiklari orijinal dilleri iizerinden terciimenin araciligi
olmaksizin tiikketilmesi, macera tiirliniin Osmanli’da yer edinmesinin ilk adimlarini
olusturur. Ote yandan Kis Geceleri’nin de icinde oldugu bir bagka metinler grubu ise
“yerli” macera romanlar liretiminin bir diger ayagini olusturur. Bu baglamda ¢ogu
zaman Avrupa ile yakin zamanl olarak iiretilip okunan bu tiir metinler, ddnemin
okurunun tiikketiminde 6ncii olmasiyla baskin ve belirleyici bir etkiye sahip olmustur.
Ayn1 zamanda Ermeni harfli Tiirk¢e ve Arap harfli Tiirkge tiretim bu dénemde
birbirilerine ¢ok yakin bir ¢izgide ilerlemis ve ¢ogu kez de ortak caligmalara s6z
konusu olmustur. Bu {iretimin kaynagi, yeni tiirlerle yakinlagsan Osmanlinin biiyiik bir
sevkle giristigi terciime etkinligidir.

Strauss’un, “Osmanli Imparatorlugunda Kimler Neleri Okurdu? (19.-20.
Yiizyillar)” makalesine gore, Osmanli okuru i¢in 19. ylizyilda halk edebiyatinin
cazibesini yitirmesi Bat1 tarz1 kurmacaya olan ilgilerinin artmasina 6n ayak olmustur
ki, bu donem okurun iliskiye gectigi metinlerin ¢ogu telif olmaktan ziyade terciime

metinlerdir (s.56). Bu noktada terclime metinler 6zelinde olugan kiilliyatin1 gozler
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Oniline sermeden, dncelikle bagindan beri geviri yerine “terciime’yi tercih ederek
vurgulamak istedigim noktaya gelmekte yarar var. Osmanli baglaminda geviriyi ele
alirken “terceme/terciime” teriminin tercih edilmesi daha yerindedir. Terceme
Osmanli’ya 6zgii bir kavram olarak “hem ‘kelimesi kelimesine’ dilden dile aktarimu,
hem de kaynak metne bir 6l¢iide bagl kalarak ama ayn1 zamanda terceme edenin
kisisel goriislerine ya da baska kaynaklara dayanarak genisletilmesini, ya da
eksiltilerek tiretilmesini, baska bir deyisle, bir yeniden yazim gelenegini kap[sar]”
(Paker, 2014, s. 42). Dolayisiyla terciime birebir olarak anlasilmaya miisait bir
kelime olan “ceviri”’den ¢ok daha genis bir anlamla modern Osmanli edebiyatindaki
farkli iretimleri de kapsayacak bir anlama biiriiniir. Dolayisiyla Osmanli son
donemde iiretilen metinlere bu perspektiften bakarak yaklasmak daha yerinde
olacaktir. Bu noktada kimi metinlerin yalnizca bir 6zet oldugu, bazilarinin kaynak
metni epey degistirerek kimi zaman uzatip kimi zaman kisaltarak kaleme alindigi,
bazen de yerlilestirildigi fakat yine de terciime olarak adlandirildig: goriiliir.
Dolayistyla bu boliim altinda ele alacagim metinlerin ¢cogunun bdyle bir {iretim
biciminin sonucunda ortaya ¢ikmis oldugu goz ardi edilmemelidir.

19. yilizy1lda Batililasma hareketlerinin etkisi altina girmis olan Osmanl
kiiltiir atmosferi cogunlukla edebi iiretime kaynaklik edecek metinleri Fransiz
edebiyatindan seger.

Ortadogu edebiyatlarinin ¢ok yonlii yapisinda ¢evirilerin egemen rolii iyi

bilinmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nda (¢ogunlukla Fransizcadan) ¢eviri

romanlar tiim cemaatler arasinda ger¢ekten de genis gapta popiilerdi. Bunun
da 6tesinde, ceviri edebiyat kanonunun ve en sevilen yazarlarin Tiirkler,

Rumlar, Ermeniler ve hatta Bulgarlar ve Yahudiler i¢in temelde ayni oldugu

da gosterilebilir. Bu anlamda, karsilikl etkilesimler azimsanamayacak

dlciideydi. .. Tiirkgeye, Ermeniceye, Rumcaya, Yahudi Ispanyolcasina ve
diger dillere ¢evrilenlerin cogu, kendi dénemlerinde son derece popiiler

olmus ama giliniimiizde adlar1 bile anilmayan Fransiz roman yazarlarinin
yapitlartydi. (s. 33)
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Strauss’a gore, bu karsilikli etkilesimler oldukg¢a karmasik bir yapiya sahiptir.
Farkli Osmanli cemaatlerinin sahip oldugu karmasik iligkiler aginin gosterdikleri
icinde, hig siiphesiz ortak metinlerin bulunmasi ve tiiketilen metinler grubunun
Avrupa’da popiiler olmus romanlardan olugmasi sasirtici gériinmez. Ortak iiretim ve
tiiketimlere sahip bu cemaatlerden olusan imparatorluk edebiyatinin ise ortak bir
corpusu, kiilliyat1 paylagmasi ve bunun da Avrupa menseli olmasi olduk¢a dogal
goriiniir. Bu hususta 6zellikle ilk donemden itibaren yapilmis terciimelere
karsilagtirmal1 bir perspektiften bakildiginda ortakliklar ve biitiinleyicilikler géze
carpar ve olusan entelektiiel alandaki terciime metinler grubu ile telif metinler
grubunun tercihlerinin kosut oldugu 6ne ¢ikar. Kimi zaman ayni1 metinler farkli
alfabelerde kimi zaman ise ayn1 metin farkli yazarlarca tekrar tekrar terciime edilmis,
birden fazla baski1 yapmis sekillerde epey erken donemlerden itibaren arsivlerde
dikkatleri ¢eker. Buna 6rnek gosterilecek olursa, Strauss’un aktardigina gore, popiiler
bir macera romani olan Alexandre Dumas’nin Monte Cristo’su Osmanli okuru
tarafindan 1840’lardaki modern Yunanca gevirileri ile birlikte goriillmeye baglanip,
bu metnin bir “taklidi’nin 1850°de Ladino yazildigi, Dedeyan’in Ermenice olarak
metnin ¢evirisini 1866°da ilk kez bastig1 ve sonrasinda 1868’e dek birkag baski
yaptigi, 1871°de ise Diyojen’de Teodor Kasap’in Tiirk¢e ¢evirisinin yer aldigi bilinir
(s. 57). Tek bir metnin etrafinda gergeklesen bu tiirden kiiltiirel cogullugun Osmanli
modern edebiyatlar1 s6z konusu oldugunda daha bir¢ok 6rneklerini vermek
miimkiindiir. Popiiler bir tiir olarak macera romaninin Osmanli’ya girisi ve
alimlaniginda katkist olan bu tliirden metinler, Osmanli cografyasindaki entelektiiel
tiretimin de iskeletini belirleyen bir nitelik tasir.

Kis Geceleri’nin terclime edildigi 1889 yili, edebiyat camiasinda metinler

bollugunun yasandigi bir doneme denk gelir. Bu donemde yapilan terciimelerin
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sayis1 gittikge artmis, ayn1 zamanda telif liretim de benzer bir gelisim gdstermistir.
Ayrica bu durum yalnizca Arap harfli Tiirkge metinler i¢in gegerli degildir, ayn1
zamanda Karamanlica, Ladino, Ermeni harfli Tiirkge ve hatta Ermenicede de benzer
metinlerden olusan corpuslar mevcuttur. Arap harfli Tiirkge metinler 6zelinde
ozellikle “ara nesil” olarak tanimlanan bir entelektiiel grubunun bu dénemde yeni
okullarda Fransizca egitim almis olmasi Fransizca {lizerinden yapilan terciimeleri ve
bu eserlere benzer iiretilen telif metinlerin sayisini artirmistir. Bu donem pek ¢ok
popiiler edebiyat metni basilmig ve bunlarin i¢inde farkl tiirlerden eserler yer
almastir.

Fransizca iizerinden okunan metinlerin tespit edilebilmesi ne yazik ki ayrica
bir ¢calisma alan1 olarak donemin kiiltiirel ortamina daha derinlikli bigimde dahil
olmay1 gerektirirken, yine de nelerin okunduguna dair bilgilere kimi hatiratlarda ya
da daha 6nce bahsedilen esami-i kiitliblerde ve yilliklarda ya da donemin gazete ve
dergilerinin tanitim ilanlarinda fikir verecek kadar rastlamak miimkiindiir. Erol
Uyepazarci’nin (2019) verdigi rakamlara gore, 19. yiizy1l Osmanli cografyasi igin
Arap harfli Tiirkgeye en ¢ok terclime edilen popiiler yazarlar Xavier de Montepin
(29), Jules Verne (28), Paul de Cock (21), George Ohnet (15), Alexander Dumas
Fills (12) ve Pére (15), Eugene Sue (13), Jules Marie (11), Emile Richbourg (11),
Octave Feuillet (8) ve Fortune de Boisgobey’dir (7) (s. 64). Bu yazarlara ait metinler
donemin okurunun talebine gére kimi zaman birden fazla kez basilmig kimi zaman
birden fazla baskiya gitmis, heyecanla takip edilmis popiiler eserlerdir ve 19. yiizyil
Osmanl1 okurunun tiiketim bagajinin ¢ogunu olustururlar.

Bu tez baglaminda Tiirk¢ede iiretilmis Ermeni harfli Tiirk¢e ve Arap harfli
Tiirkge terclime romanlara bakildiginda kimi zaman ayn1 metinlerin farkli tarihlerde

kimi zamansa tamamen birbirinden farkli metinlerin fakat tiirsel olarak benzer
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popiiler iiriinlerin yakin tarihlerde terclime edildigi gortiliir. 19. yilizy1l Osmanlisinda
yapilan ilk terciimeler Arap veya Ermeni harfli, ilk agamada birbirine yakin bir
bigimde ilerler.

[lkler tartismasi tipki kanon tartismasi gibi ikircikli bir mevzu olmakla
birlikte Arap harfli ve Ermeni harfli baglaminda ortaklasan ilk metin, Le Sage’dan
Topal Seytan Hikdyesi’dir. Metin ilk kez Ermeni harfli Tiirk¢e olarak 1853’te Vartan
Pasa tarafindan, ayn1 metnin Arap harfli Tiirkge tercliimesi ise 1872 yilinda Kadri
tarafindan gergeklestirilir. Bunu takiben 1860°ta Chateaubriand’dan Son Sirac in
Sergiizesti’ni yine Ermeni harfli Tiirk¢e olarak Kirkor Cilingiryan Izmir’de terciime
eder. Ayn1 metin 1872°de Ibn-i Sirac-1 Ahir ismiyle A. Tahir tarafindan terciime
edilir. 1862 yilinda ilk Tiirk¢e terciime kabul edilen Yusuf Kamil Pagsa’nin Terciime-i
Telemak’1 gelir. Bunu takiben yine 1862’de Hugo’dan Magdurin Hikdyesi bir dzet
metin mahiyetinde tefrika edilir. 1863°te Ahmet Liitfii Daniel Defoe’dan Hikdye-i
Robinson terclimesini Arapga iizerinden yapar. 1868 yilinda Eugéne Sue’den ilk
terciime Ermeni harfli Tiirkge olarak Garabet Panosyan tarafindan Yedi Miihlik
Giinahlar ismiyle yayimlanir. Ayn1 yil Lamartine’den Terciime-i Hikdye-i Joneviev
Mehmet Memduh tarafindan terctime edilir. 1870’te Bernardin de Saint Pierre’nin
Pol ve Virjin’it Emin Siddik tarafindan terctime edilip tefrika edilir. Ayn1 y1l
Rousseau’dan Emil Ziya Paga tarafindan tercime edilmis ancak basilmamistir fakat
onsozil yaymlanmistir. 1872°de Alexandre Dumas pére’den ilk geviriler
gerceklestirilir. Bunlardan ilki Minas Nebas Efendi tarafindan gergeklestirilir;
terciime edilen metin Polin’dir. Ikincisi ise Teodor Kasap’in Monte Kristo
terciimesidir. Pamukciyan’in aktardiina gére, romanin satis ilanina ayrica Ermeni

harfli Tiirkce Hayal gazetesinde de rastlanir (1987, s. 38).
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Yine 1872°de Lamartine’den Graziella metni Ali isimli bir miitercim
tarafindan Ermeni harfli Tiirk¢e olarak terclime edilmistir; bu ismin Direktor Ali Bey
olup olmadig1 bilinmemekle birlikte daha derinlikli bir arastirmayla kendisine ait
olup olmadiginin ortaya ¢ikmasi bir Osmanli entelektiielinin Ermeni harfli Tiirkge
tiretimde bulunma ihtimalinin sorgulanmasini gerektirir. 1879’da ise Yusuf Neyyir
metnin Arap harfli Tiirkgesini yayimlar. Ayn1 y1l Recaizade Mahmut Ekrem’in
1869°da tefrikasina basladigi fakat yarim kalan Chateaubriand’tan yaptig1 Atala
terclimesi basilir ve kisa bir siire sonra da bes perdelik bir oyuna doniistiiriiliir. Bu
stirecte yayincilik yasaminin gittikge hizlandig1 ve bu hizla birlikte kiiltiirel yagamin
da gittik¢e renklendigi goriiliir.

1873’te Alexandre Dumas pére’den Kraligenin Gerdanligi Emin Nihat
tarafindan terciime edilir. Siddika Dilek Yalgin bu metinle ilgili Boratav’in verdigi
ilging bir bilgiyi alintilar: “Miisameretname her tiirlii sanat endiselerinden uzak bir
eserdir. O kadar ki i¢ine Alexandre Dumas’nin meshur romanina mevzu olan
Kraligenin Gerdanlig1 hikayesi de karismistir: Bu sohbet meclisine istirak eden
Ermeni Hamparsun Aga’ya ait, Ermeni harfleriyle Tiirkge olarak yazilmig bir ‘tarihi
fikralar’ kitabindan aynen alinip Miisameretname’ye nakledilmistir” (s. 190).
Ozellikle bu alint1, Ermeni metinlerinin Osmanli kiiltiirel alanina ne kadar girdigini
gostermesi acisindan onemlidir. Nitekim hikdyenin okundugu mecliste metnin yazari
Emin Nihat’1n bulundugu ve Ermeni harfli Tiirkge bahsi gecen fikralar kitabinin ya
bir Ermeni yahut Ermeni harfli Tiirkge bilen Miisliimanlarca tiiketildigini
diisiindiiriir. Ayn1 y1l Paul de Kock’tan Evlenmek Ister Bir Adam isimli metin
Direktor Ali tarafindan terclime edilmistir. Ponson du Terrail’den Gece Yolcular
Siileyman Vehbi ve Manuk Giimiisciyan tarafindan ortak olarak terclime edilir ve

Arap harfli Tiirk¢e yayimlanir. Ayni ikili Xavier de Montépin’den Esrdr-1 Hind’i
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1874’te terciime ederler. 1875°te Alexandre Dumas fills’in Para ve Ask roman1 Halil
Necati tarafindan yayimlanir. Aym yil Jules Verne’den Seksen Giinde Devr-i Alem
miitercimine ait bir bilgi olmaksizin basilir. Yine 1872’te Xavier de Montépin’den
Kirmizi Degirmen Siilleyman Vehbi tarafindan terciime edilir. Ayni metnin Ahmet
Aziz tarafindan gergeklestirilen bir bagka terciimesi 1892°de yayimlanir. Bu romanin
popiilerligine dair bir fikir vermesi agisindan metnin i¢ kapagindaki bilgiler
onemlidir:

Cok sevilen bu romanin, kagak baskilar1 piyasaya siiriilmiistiir. Bu durum

yayincisi tarafindan tespit edilmesi iizerine romanin i¢ kapagina su not

eklemistir: “Tekrar tab’ u nesri ve her hakk: sahibine aittir.” Daha sonra

yazinin hemen altina bir el sekli ¢izilerek dikkati bu isaret tizerine ¢ekip bir

baska not daha diigiilmiistiir: “Isbu miihrii ile miihrii olmayan niishalar sahte

olup her kimin yedinde bulunur ise mes’1l tutulacaktir.”(s. 195)
Metinlerin tiiketim pratigine dair bilgi edinilebilen bu ifade, bu dénemde popiiler bir
metnin korsan olarak basilabilecegini ve bu kagak baskilarin tespit edilebilecegi
bilgisine ulagmay1 da imkanli héle getirir.

1876°da Alexandre Dumas pére’nin kiilt metni U¢ Silahsor miitercimi
belirtilmeden basilir. Bu donemde goze ¢arpan bir 6zellik Ermeni olup Arap harfli
Tiirkge terclime yapan isimlerin yogun olarak iiretimde bulunmasidir. Bunlara 6rnek
olarak yukarida degindigim Siileyman Vehbi ile ortak terciime yapan Manuk
Glimiisciyan disinda 1877°de Jules Verne’in Kaptan Hatras in Sergiizesti romanini
terciime eden Ohanes Gukasyan gosterilebilir. Aynt metnin Ermeni harfli Tiirkgesi
Panosyan tarafindan 1885’te basilir. 1877 yilinda Paul de Kock’tan Giistav B.H.
imzastyla, U¢ Yiizlii Bir Kari ise Ahmet Midhat ve Ebiizziya Tevfik tarafindan
stirglinde terclime edilmistir.

Mustafa Nihat Ozén’e (2017) gore “asil terciime devri 1880°den baslar. Bu

tarihten sonra zaman zaman her cins roman tercime edildi ve bunlara adlar takilds:

hissi, tarihi, hayali, cinai gibi adlarla devir devir moda olan kitaplar edebiyatimiz
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sahasinda goriildiiler. Bunlarin i¢inde herhangi biri biraz ragbet kazanirsa biitiin
miitercimler ona diistiiler” (s. 177). 1880 yilinda Ahmet Midhatdaha sonra defalarca
basilacak ve tekrar terciime edilecek olan Alexandre Dumas fils’den La Dam o
Kamelya’y1 [La Dame aux Camelias] yayimlar. Ayni yil, Siddika Dilek Yal¢in’in
belirttigine gore 1908 yilina kadar dokuz kez tercime olunan L’abbé Prévost’dan
Manon Lesko [Manon Lescaut] Mahmut Sevket tarafindan ilk kez terciime edilir (s.
201).

Bu dénem sehirlerin anlatilarinin yaygin oldugu bir zamandir. Ornegin
1879°da Pierre Zaccone’den Vasilaki tarafindan terciime edilen Londra
Bigaregani’nindan sonra 1880’de Xavier de Montépin’den Paris Batakhaneleri
Mehmet Hilmi terctimesiyle basilir. 1881°de Ponson du Terrail’in Paris Facialar
metni Ahmet Miinif tarafindan yayimlanir. Hemen bu dénemde yayimlananlardan bir
baskas1 1882°de ¢ikan Ermeni harfli Tiirk¢e olarak Esrar-i1 Paris ismini almis olan
Garabet Panosyan terclimesi Eugéne Sue’nin Les Mysteres de Paris’idir.

Alexandre Dumas fils’in Antonin ve Bir Kadinin Hikdyesi metinleri yine
Ahmet Midhat tarafindan 1881°de tefrika olunur ve basilir. Ayni1 y1l Ahmet Midhat
Octave Feuillet’den Bir Fakir Delikanlinin Hikdyesi’ni de terciime eder. O y1l
popiilerligi artan Dumas’dan Incili Hanim gevirisini Mehmet Tahir gerceklestirir.
A.A. kisaltmasina sahip bir miitercimse Kadinlar Muharebesi isimli Dumas metnini
yayimlar.

1881 yilinda Andon Alik’in ger¢eklestirdigi Montépin’in Mecnunlar Tabibi
terciimesi, Atamyan’in Cingene Kizi terciimesi ve Nolayan’in Tungtan Kizlar
terciimesi Ermeni harfleriyle Tiirk¢e olarak basilir. Montépin bu yildan itibaren

siklikla terclime edilmeye baslanir.
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Montépin’den Cenab-1 Ask ve Esrar-1 Hind Nolayan terctimesi ile 1882°de
Ermeni harfli Tiirk¢e basilmistir. Ayni y1l Arap harfli Tiirkge olarak ise Emile
Richebourg’dan Pegeli Kadin Ahmet Midhat tarafindan Eugéne Sue’niin
Sikemperveri’si ise Mihalaki tarafindan terciime edilir.

1883°te Alexandre Dumas Fils’den Bir Mektup Paketi ve Giimiis Mahfaza
Halil Edip tarafindan, Emile Richebourg’dan Merdut Kiz Ahmet Midhat tarafindan,
Eugéne Sue’dan Tenbeller Muasakas: Ahmet Arif tarafindan terciime edilmis ve
basilmistir.

1884 yilinda Fortuné du Boisgobey’in Dikili Ag1z metni miitercimi
belirtilmeksizin Ermeni harfli Tiirk¢e yayimlanir. Ayni y1l Arap harfli Tiirkce olarak
ise Eugene Sue’den Serseri Yahudi M.Tevtik Efendi, Pierre Delcourt’dan
Mustantik’in Esrar: Ali Nihat, Octave Feuillet’den Dul Kadin Mehmet Ata
tarafindan terciime edilmis olarak basilir. George Ohnet’den Demirhdne Miidiirii
Halit Ziya terclimesinin tefrikasi ise yarim kalir.

1885 yilinda Montépin’in Asniyet Cinayeti ve Canavar Kart metni Panosyan
tarafindan Ermeni harfli Tiirkce olarak terctime edilir. Ayn1 y1l Andon Alik yine
Montépin’den Simon ve Mari’yi ve Kizile Sihirbaz’1 ¢evirir. Arap harfli Tiirkce
olarak ise Jules Verne’in Merkez-i Arza Seyahat metni Mehmet Emin, Eugéne
Sue’niin Seytan Kayas: Burnu Yusuf Besim tarafindan, Daniel Defoe’nun
Robinson’u Semsettin Sami tarafindan, Alexandre Dumas Fils’in Sezarin’i ise Halil
Edip tarafindan tercime edilir. Yine 1885’te terclime olunan Georges Pradel’in
Lulii-yi Asfer’ ile ilgili su ilging agiklama dikkat ceker: “Istanbul’da ¢ikan Pahre du
Bosphore gazetesinde Pradel’in tefrika olunan romaninin terciimesi bir¢oklar
tarafindan istenilmis” (Aktaran Yalgin, 1998, s.216). bu demek oluyor ki kimi

metinler Fransizca iizerinden tefrika bigiminde de tiiketilmistir.
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1886 yilinda ise yine Montépin’den Tolayan cevirisiyle Ekmek¢i Kadin ve
Paris Facialari metinleri Ermeni harfli Tiirkge olarak terciime edilir. Ayn1 y1l Arap
harfli Tiirkce olarak Victor Hugo’dan Bir Mahkiimun Son Giinii Ali Nihat tarafindan
terclime edilirken yine Hugo’nun Klod Gé Yani Obur Klod metni Selanikli Tevfik
tarafindan, Paul de Kock’tan Dostum Pifar’1 Ali Nihat, Kamere Asik’1 ise Ahmet
Midhat tarafindan, Le Sage’in Gil Blas Santillani 'nin Sergiizesti Ahmet Vefik
tarafindan, Lamartine’in Joneviyev Bir Hizmet¢i Kizin Sergiizesti metni Halil Edip
tarafindan, Georges Ohnet’nin Serj Panin’i Selanikli Tevfik tarafindan, Eugene
Sue’niin Bambus’u Ahmet Thsan, Alexandre Dumas Pére’nin Amori Yahut Heldk
Eden Muhabbet Ile Heldk Etmeyen Muhabbet’i ise Ali Nihat tarafindan terciime
edilir.

1887 yilinda hi¢ Ermeni harfli Tiirk¢ce metne rastlanmazken, Arap harfli
Tiirkce olarak Xavier de Montépin’in Esrar-1 Sara-y1 Kirali metni Ahmet Suphi,
Georges Ohnet’nin Kontes Sara roman1 Saim, Fortune dé Boisgobey’in Mdsyo
Lékok 'un Ihtiyarigi romam Selanikli Tevfik, Eugéne Sue’niin Familya Cocuklar
ise Fazli Necip tarafindan terciime edilir.

1888 yilinda Adolph Belot’dan Cinayet Mahsulii Andon Alik tarafindan
Ermeni harfli Tiirk¢e olarak yayinlanir. Ayn1 yil Andon Alik ayrica George
Ohnet’nin Netice-i Meram isimli romanini da terciime etmistir. Yine 1888’de Bogos
isimli bir yazar Son Ask isimli George Ohnet romanini terciime etmis ve metin Arap
harfli Tiirk¢e olarak basilmistir. Ayrica yine George Ohnet’den Demirhane
Miidiirii’niin Halit Ziya’nm yarim kalan tefrikasint Ahmet [hsan tamamlamus,
Fortune dé Boisgobey’den Cindyetler Vassaf, Emile Gaboriau’dan /13 Numaral
Ciizdan Hiiseyin Rahmi, Alexandre Dumas fils’den Giivercin Miikafat: Halil Edip

tarafindan terclime edilmistir.
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Boyle kalabalik bir popiiler metinler grubunun varligi gérmezden
gelinemeyecek kadar dikkat gekicidir. Oyle ki Strauss’un aktarimina gore 1847 gibi
erken bir tarihte bile bu tiir metinlerin tiikketimi zaten orijinal dilleri tizerinden
baslamstir. Istanbul’u ziyaret etmis bir Alman gdzlemciye gore, Beyoglu'nda o
donemdeki kitap alim-satimi yapan iki diikkanda satilanlar Eugéne Sue’niin
Fransizca Paris Esrari, Serseri Yahudi tarzi popliler romanlardan olusur; yalnizca
“nouveautés de Paris” yani “Paris’ten yeni buluslar’dir (aktaran Strauss, 2014, s.
21). Donemin ilk roman gevirilerinin 1850’lerden itibaren yayginlagsmasiyla kitapgi
diikkanlarinda satilanlar1 bilmemekle birlikte yukarida gegen pek ¢cok roman
Fransa’daki ile yakin tarihlerde terclime edilmis ve Osmanli entelektiielinin okurluk
deneyimine dahil olmustur. Erol Uyepazarci’nin (2019) aktardigina gore Tanzimat
doneminde 1908’e kadar “yazari belli olan 427 roman Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Bunun
yaninda elli kadar, yazar1 belli olmayan roman ¢evirisi de vardir. Bu da s6z konusu
donemde 477 romanin ¢evrildigini gosterir” ve bu terclimelerin neredeyse tamami
popiiler roman gevirilerine aittir, kanon yazarlarina ait yalnizca 37 metin vardir (s.
64).

Bu noktada popiiler romanlarin bunca ilgi goriip basilmasinda etkili olanin ne
oldugu, yani neden popiiler olduklar1 sorusu akla gelir. Bu elbette ki tam anlamiyla
cevaplanmasi imkansiz bir soru olsa da bu soruyu cevaplamak adina metinlerin nasil
basildigin1 hatirlamakta fayda vardir. Doneminde bu romanlarin birgogunun tefrika
edildigi yahut forma forma basildig1 bilinir. Bu dizi dizi yayinlanma bi¢iminin bahsi
gecen romanlarin tiirleri {izerinde ciddi anlamda etkisi oldugunu yadsinamaz. Tefrika
bu dénemde popiiler romanin tiiketilebilmesi i¢in en elverisli tiirdiir. Tefrika roman
Osmanliya romanin girisiyle eszamanli oldugu i¢in donemi anlamlandirmak

acisindan irdelenmesi gereken bir konudur. Fransizca roman-feuilleton olarak anilan
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tefrika, aslinda 18. yiizyilla ama daha ¢ok 19. yiizyilla birlikte yeni sehirli toplumun
diinyasina giren ve yayincilik sektoriiniin ylikselmesini saglayan énemli bir yayin
bi¢imidir ¢linkii gazete ile arasinda siki bir iligki vardir. Tefrikanin varligi sayesinde
yalnizca yayiecilik sektorii degil, okur sayist da yiikselecek ve yeni bir yasam big¢imi
ortaya cikacaktir. Erol Koroglu’na (2014) gore,
[T]efrikanin etkisi, iki parca arasinda en azindan 24 saatlik bir havalandirma
alan1 agmasindan kaynaklanir. Bu aralik sayesinde, okurlarin anlatinin o giinkii
parcasi, bunun dnceki tefrika pargalariyla iliskilendirilmesi ve yarin ne olacagi
iizerine diisiinmeleri ve ¢evrelerindeki diger okurlarla tartisabilmeleri miimkiin
olmaktadir. Boylece anlati okurun giindelik hayatina dahil olmakta, tamami tek
bir kerede yaymlanmais bir kitaptan okuma tecriibesine gore ¢ok daha farkli ve
genis zamana yayilan bir tecriibe sunmaktadir. (s. 135)
Tefrika romanin tam da bahsedilen havalandirma alani, hem yazarin hem de okurun
bir nevi ortak bir ¢aligmaya girmesine sebep olur. Okurun karsilastig1 metin ile
girdigi iliskide, kimi zaman metnin gidisatina mektuplar1 vb. ile etkide bulundugu,
yazarinsa kimi zaman metnini okur begeni ve ilgisinin yogunluguna gore
doniistiirdiigii, uzattig1 ya da kisalttigi bilinir. Metnin yazilma ani ve tiikketilme ani st
liste binmekte ve yazar ile okurlar ayn1 glindemi es zamanli takip eden ¢agdas
kimselerden olugmaktadir. Bu hal, okura heyecan vermis ve begeni toplamis bir
tefrikanin ardindan ayni tiirde yeni metinlerin de sevilecegi 6n kabuliinii getirip ayn1
tiirdeki metinlerin sayisinda bir artisa sebep olacak bir yolu acar. Ornegin basari
gbstermis bir macera romani daha bir¢gok macera romaninin 6niinii agabilir.
Yukarida sayilan popiiler terclime romanlar i¢inde eger macera romanlari
odaginda bir alt tiir olarak degerlendirilebilecek bir “esrar” romanlar kiilliyat: iistelik
de tefrika olarak mevcutsa bu metinler varliklarin1 Eugene Sue’niin Paris Esrari

metnine bor¢ludur. 1842-1843 yillarinda Journal des Débats giindelik gazetesinde

tefrika edilen bu roman o donem okurunun hayli etkilendigi bir metin olmustur.
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Cemil Cahit Cem tarafindan 1945 yilinda yayinlanan baskimnin “Ons6z”iinde

aktarildigina gore,
[BJu roman tefrika edilirken, gazetenin satisi birkag misli artmis, okuyucular
muharrire, romanin muhtelif kahramanlarinin tecellilerile alakadar ricalarda
bulunmusglar, gazete idaresinin 6niinde beklesmisler, yalvarmislar, hatta
kendisini tehdit bile etmislerdi... Hasili1 okuyucular, roman devam ettigi
miiddetce kahramanlarla birlikte giildiiler, agladilar, sevindiler ve ac1 ¢ektiler.
“Les Mystéres de Paris” neden bdyle bir muvaffakiyet kazandi1? Bazilari bunun
sebebini bu romanin diinyanin ilk “tefrika roman1” olusunda sezerler. Tefrika

romanlarin ceddi olan bu eser, yiiz yildan fazla bir zaman 6nce yazilmis
olmasina ragmen, bugiinkii torunlarinin bircogundan kat be kat {istlindiir (I-1I).

Burada Cem’in aktardigi “ilk tefrika roman” olma meselesi sorunludur ¢iinkii Erol
Uyepazarci’nin (2019) aktardigina gore “ilk tefrika roman, 15 Temmuz- 11 Eyliil
1836 tarihleri arasinda gazetede tefrika edilen, sonraki yillarin ¢ok iinlenecek yazari
Alexandre Dumas’nin La Comtesse de Salisbury (Salisbury Kontesi) adli eseri[dir]”
ve onu takiben Balzac’in La Vielle Fille (Ihtiyar Kiz) romani tefrika edilir fakat
Balzac’1n eserinin okur tarafindan yeterince ilgi gérmeyisi karsisinda kendisinin
popiiler metin yazari Frédéric Soulié’nin basarisin1 kiskandigi dahi bilinir (s. 39).
Burada Cem’in Les Mystéres de Paris’den sdz etmesinin sebebi bir tefrika roman
olarak dénemin “en popiiler” metni olmay1 basarmasi olmalidir. Uyepazarci’nin
aktarimina gore, Les Mystéres de Paris’in tefrika edildigi “gazete hemen tiikkeniyor
ve kahvelerde yarim saatligine 10 sou ticretle kiralaniyordu. Okuma yazma
bilmeyenler bile romanin tiryakisi olmuslardi. Yazara binlerce mektup geliyordu”
(a.y.). Eugene Sue Osmanli cografyasinda da ¢okga cevrilmis ve tiiketilmis bir yazar
olarak dikkatleri ¢eker. Fransiz yayimcilik diinyasinda Eugene Sue dyle bir etki
birakmistir ki Fransiz kitap pazarimin olusumunda oldukca baskin bir rol oynamistir

(Charriere, 2016, s. 108). Metin yalnizca Fransizcada kalmayip pek ¢ok dile ayn1 ¢ag

icinde hizla ve defalarca terciime edilmistir. Osmanli baglamindan bakildiginda
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Glinil Ayaydin Cebe’nin (2009) aktardigina gore, Sue’niin Arap, Ermeni ve Yunan
harfli ile Ladino toplamda 32 ¢evirisi mevcuttur (s. 185).

Roman temelde adaletsizlik, sinif ayrimu, esitsizlik gibi konularda kétiilere
karsi iyileri savunan baskahramanin hikayesi etrafinda sekillenir ve o giine degin pek
de sik rastlanmamig bi¢imde temelde ezilen sinifa ve onlarin yasantisina odaklanir.
Romanin bu denli ilgi goérmesi, sehir ve sehre dayali esrar hikayelerinin siiriip
gitmesini saglayacak janrin kurucu metni olma 6zelligi gostermesine sebep olmustur.
Burada metinlerin ana motivasyonunun yeni ortaya ¢ikan sehir yasaminda ezilen
sinifin mahk(m edildigi karanlik yer alt1 diinyasinin romana dahil edilerek bir esrar
yaratilmasi oldugu sdylenebilir.

Bu donemde Sue’den esinlenerek Paul Feval’in takma isimle Les Mystéres de
Londre (Londra’nin Sirlar1) isimli roman1 1844°te tefrika ettigi goriiliir. Paris
Esrarr’nin bir tiir ortaya ¢ikardigini en temel kaniti sadece ismiyle dahi bu roman
takip eden benzerlerinin yaymlanmis veya tefrika edilmis olmasidir; yukarida da
belirtildigi tizere, Ponson de Terrail’in Paris Facialari, Xavier de Montepin’in Paris
Batakhaneleri, Paul Feval’in Paris Sevdalari, Fortuné de Boisgobey’in Marcel yahut
Yeni Paris Esrari metinleri gibi Tiirkgeye terciime edilmis olanlar1 bunlardan
yalnizca bazilaridir. Bunlarin yaninda telif olarak Osmanli cografyasinda bu tiirde
pek ¢ok metnin yazildig: bilinir. 1897°de Istanbul’da Fransizca olarak bir Seferad
Yahudisi olan Jaques Loria tarafindan kaleme alinan Les Mystéres de Péra isminde
932 sayfalik bir roman yayimlanacaktir. Ep. C. Kryakidis’in Yunanca olarak 1889°da
kaleme aldig1 ve Beyoglu Sirlari anlamindaki metni ise Anatoli gazetesinde
Karamanlicaya cevrilerek ayrica basilacaktir. Yine benzer bigimde kaleme alinan N.
Stamenis’in [zmir in Esrar: ve H. Samartsidis’in Konstantiniyye nin Esrar: metinleri

de bu tiirii siirdiiren diger 6rneklerdir (Strauss, 2012, s. 61-62). Sehnaz Sismanoglu
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Simsek’in (2019) tespitine gore, Mysteries of London George Reynolds (1844-48),
The Mysteries and Miseries of New York (Ned Buntline) (1848), Os Misteros de
Lisboa (Camilo Castelo Branco) (1854), I Misteri di Milano (Alessandro Sauli)
(1857), Les Mysteres de Marseille (Emile Zola) (1867), The Mysteries of Melbourne
Life (Donaly Cameron) (1873) 19.ylizyilda esrarli sehir macerasi tiirlinde yazilmis
diger 6rneklerdir (s. 88).

Bu baglamda Paris Esrari’nin “esrarli sehir maceralar1” olarak
adlandirilabilecek bir macera romani tiirli iginde kurucu bir metin oldugunu ve bu
metnin pesi sira gelecek metinlerin sehir ve esrar iliskisi {izerinden tiirlii anlatilar1 bir
dénem popiiler ettigini gormek miimkiindiir. Bu teze konu olan Kis Geceleri metni
de bu baglamda degerlendirilebilecek bir metindir. Ermenice esas ismi “Pera
Geceleri” olan metnin sehir ve gece baglaminda sehir ve esrar iliskisi dahilinde bir
dizi maceray1 konu edinir. Birbirlerine girift bicimde baglanan birtakim entrikalar
etrafinda goriilen olaylardan olugan romanin yapisi ise macera tiirii icindeki esrar
anlatilariyla olduk¢a yakindan ortiisiir. Bu tezin temel iddias1 Haciyan’in Kug
Geceleri’ni liretirken Eugene Sue’niin Paris Esrar: metninin actig1 kanalda, esrar
romanlarina bir yenisini daha ekledigi ve bunu yaparken de Osmanli corpusunda
Ermeniceden Tiirkgeye terclime edilen bir roman olarak imparatorluk i¢i iliskiler

agina yeni bir ivme kazandirmig olmasidir.
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BOLUM 3
INTIKAM ODAKLI ESRARLI SEHIR MACERALARINA TEORIK BiR BAKIS:

KURUCU METIN PARIS ESRARI ILE KIS GECELERI NASIL ILISKiLENIR?

3.1 Tiire teorik bir bakis

Edebiyat metinlerinin yazildig1 roman, hikaye, siir gibi formlar ¢ogu zaman tiir
kelimesinin genis kapsamli bir s6zciik olmasindan 6tiirii, bigimsel tiirler olarak
adlandirilir. Oysa bunlarin metinlerin bigemine odaklanmis siniflandirilmalar
disinda, her edebi metnin kimi zaman bigemi kimi zaman igerigi kimi zaman olay
orgiisiinde siirdiirdligii yapisindan 6tiirii ayn1 anda birden fazla edebi tiire dahil
oldugu goriiliir. Tiir kuramlar1 temelde bu ayrimdan hareket ederek metinlerin
yapisina dair unsurlar1 anlamlandirmanin bir yolu olarak tiirsel siniflandirmalar,
ortakliklar, ayrismalar odaginda metinleri okumanin agtig1 yeni yollar1 deneyimler.
Heta Pyrhonen’in (2007) “Genre” [Tiir] baslikli makalesine gore “tiir” fikri belirli
benzer 6zellikler lizerinden metinleri gruplamay1 saglar. Bir metni bir tiire
baglamanin getirilerinden doért maddede s6z eder. Bunlardan birincisi, tiiriin bize bir
metni tanimlamada yardimci olmasidir; metnin dikkate deger 6zelliklerinden yola
¢ikarak onu bir siniflamaya tabi tutmayn tiir saglar. ikinci olarak, tiir bizleri
okudugumuz yazdigimiz ve sundugumuz sey karsisinda pozisyon almaya iter. Bu
haliyle tiir, okurun ve yazarin metne yaklasimini belirlerken onlara bir rehberlik eder.
Bu sayede de metne dair belirli ortakliklar etrafinda ayn1 dili konusmak miimkiin
olur. Ugiinciisii, tiir sanatsal yaratima kurallar koyar ve bdylece nasil bir metnin nasil
ozellikler tastyacagi belirlenmis olur. Dérdiincii ve son olarak ise tiir, bizlere bir
metni degerlendirme sansi verir. Tiirlin bu bigimdeki zenginlikleri bizlere tiir

dendiginde her seferinde ayni seyden bahsedilmedigi hissini verir ¢linkii tiir, evrensel
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olarak kabul gérmiis kodlar1 olan ve herkesin bunlara bagvurabildigi bir yapida
degildir (s. 108). Pyrhonen’in bu agiklamalarindan yola ¢ikildiginda goriiliir ki, tiir
aslinda oldukga kaygan bir zeminde ve ¢ok degisen ozellikte, belirli kurallar i¢ine
hapsedilemez bir niteliktedir. Fakat yine de metinleri belirli bir siniflandirmaya tabi
tutan bir 6zelligi oldugu da gézden kagirilmamasi gereken bir noktadir. Bir metnin
bir tiire ait olmas1 meselesi bu anlamda iizerine oldukga diisiiniilmiis ve tartigilmig bir
konudur.

Bu noktada belirtilmelidir ki tiir teorisinin temel hareket noktas1 metinlerin
birbirleriyle kurduklar1 etkilenme odakli iliskiler ¢evresinde gelisir. Bir bagka deyisle
tiretilmis olan metinlerin, iiretilecek olan yeni bir metne bir bicimde yapmis oldugu
birtakim etkiler sebebiyle bir etkilenme iliskisi ortaya ¢ikar ve bu iligkinin sonucunda
kimi metinler belli bagh 6zellikleri sebebiyle bir grup haline gelerek bir tiir
olustururlar. Bu baglamda bu boliimde teze konu olan Kis Geceleri’nin, Paris Esrart
metninin kuruculugunda ortaya ¢ikan esrar maceralarindan nasil etkilenerek ortaya
ciktig1 iizerinde duracagim. Bunu yaparken ise oncelikle tiir baglaminda etkilenme
meselesine bakmakta fayda var.

Edebi iiretim tizerine diisiiniirken epeyce iizerinde durulan bir mesele olarak
etkilenme, bir¢ok kez etkileyen metnin (X), etkilenen metin (Y) lizerindeki
varsayilan izdiistimlerinden yola ¢ikar. Bu durumda bir kaynak metin kendinden
sonra gelen bircok metni etkileyip onlar1 sekillendirmis ve ortaya ¢ikmalarina 6n
ayak olmugtur. Farkli bir perspektiften yaklasildiginda ise Michael Baxandall’in
(2012) dikkat cektigi nokta, tiir meselesi iizerine daha baska bir bakis agisindan
yaklasmanin miimkiin oldugunu kanitlar. Baxandall’a gore, Y, X ten etkilenmis
goriinse de Y nin aktif konuma gegerek pasif olan X’e ne yaptigiyla aslinda tiiriin ne

sekilde doniistiigii lizerine diistinmek anlamlilagir (s. 5). Bir bagka deyisle etkilenen
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metin yalnizca kurucu metinden yola ¢ikilarak iiretilen metin olamaz; aslinda kurucu
metin ve onun kuruculugunu yapmis oldugu tiir ikincil iiretilen metinlerin etkisiyle
sekillenip anlam bulur. Bu noktada Y’ nin yaptig1 ister etkilenmek olsun ister
metinlerarasi iligkiler kurmak, hem tiirsel ¢esitlilik hem de tiiriin devamliligi, 6ncii
metni takip eden metinlerle saglanir.

Tiirtin devamlilig1 meselesi, bir 6ncii metnin pesinden gelecek olan metinlerin
ne kadar o 6ncili metne benzer oldugu veya ne kadar ondan farkli ve tiiriin de
belirlenmis 6zelliklerinden sapan nitelikler tasidigina gére muhteva kazanir. Ayni
zamanda da tiirli zenginlestirir. Bu baglamda Baxandall’in deyimiyle,

X’den sonra gelen Y, X’den yararlanir, ona basvurur, onu degerlendirir, ondan
odiing alir, ona miiracaat eder, onu uyarlar, onu yanlis anlar, ona géndermede
bulunur, ondan kapar, onu benimser, onunla yakin iligki kurar, ona tepki verir,
alintilar, kendini ondan ayrigtirir, kendini ona benzetir, onu dzlimser, onunla
uyusur, kopyalar, muhatap alir, agimlar, kendine katar, onun iizerinden
cesitleme yapar, yeniden canlandirir, siirdiiriir, yeniden bi¢imlendirir, ona
Oykiiniir, benzerini yapar, hicveder, parodisini yapar, ondan ¢ikarir, bozar,
onunla ugrasir, ona direnir, basitlestirir, yeniden olusturur, onu derinlestirir,
gelistirir, ona kars1 koyar, denetimine alir, altin1 oyar, indirger, ilerletir, ona
cevap verir, doniistiiriir, listesinden gelir...Bunlarin ¢ogu ters istikamette, 6nce
gelen X tarafindan sonra gelen Y’ye yapilamayacak seylerdir. (Alintilayan ve
ceviren Koroglu, 2012, s. 4-5)

Bir tiiriin olusumu diisiintildiigiinde, kurucu metin kendinden sonra iiretilecek
diger metinlerle bir iliskiye girdiginde ortaya ¢ikan metinler grubuna bakarak tiiriin
ne olduguna dair bir tanimlama yapmak gittikce zorlasir. Todorov bu konuda, “[h]er
yapit olasiliklar biitiinlinli doniisiime ugratir, her yeni 6rnek tiirii degistirir” der
(2012, s. 14). Yani “bir yapitin ait oldugu tiire birebir sadik bir 6rnek olarak
belirmesi diye bir gereklilik yoktur, bu yalnizca bir olasiliktir. Bu da yapitlar
tizerinde yapilacak higbir gézlemin tiirlerle ilgili bir kuram1 dogrulamaya ya da
yanliglamaya imkan vermeyecegini sdylemek demektir” (s. 28). Bu demek oluyor ki

tiirler sinirl olarak tanimlanamayacak kadar kaygan bir zeminde bulunurlar. Bu

sebeple de bir tiire dair kaidelerin belirlenip sematize edildigi ve tiiriin sinirlarinin
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cizilip ondan sonra gelecek metinlerin bu semaya ne dl¢iide uyup uymadigina gore
bu tiire ait yahut tiirden bagimsiz degerlendirildigi kat1 bir tanimlama bi¢imi
yeterince elverisli degildir. Derrida’nin “The Law of Genre” (2000) makalesine
gore, bir tiire “ait” olma s6z konusu degildir, ancak tiire “katilma” miimkiin olabilir
fakat bu noktada da tiir sinirlarinin sabitlenemezligiyle kars1 karsiya kalinir ki, bu
sebeple tlim metinler tiire degip gegmek zorunda kalirlar (s. 231). Dolayistyla bir
tiirdeki her yeni {iretim ayn1 zamanda tiirden bir sapma olarak okunmaya miisaittir.
Oyle ki bir metin, tiiriinii siirdiiriir ama ayn1 zamanda da eklentisiyle onu bozar, ona
basvurur ama ayn1 zamanda kendini ondan ayristirir ve onun iizerinden “gesitleme”
ve “sapma’ yaratir. Bu ¢esitleme ve sapmalar1 yazarin metni kurarken tiir ile kendi
metni arasinda nasil bir baglant1 kurmayi tercih ettigi izerinden tanimlamaya
caligmak anlamlidir. Bu baglamda tiirsel iiretim ve tiiketimlerin aksiyonuna dair bir
fikir edinmek ve kati bir siniflandirma yerine tiiriin kendi gegirgenligi i¢inde nasil bir
yol aldigin1 resmetmek miimkiin olur.

Bu baglamda Gerard Genette’in (1997) Palimpsests: Literature in the Second
Degree [Palimpsests: ikinci Derecede Edebiyat] kitabinda ortaya attig1 kavramlara
bagvurarak devam etmek yerinde olur. Genette iistmetinsellik (hypertextuality)
kavramini ortaya atarken listmetinlerin yani kurucu ya da kaynak metin
diyebilecegimiz metinlerin (hypertext) alt metinlere (hypotext) doniistiiriilmesi
(transformation) lizerinde durur. Bu noktada Genette, direkt olarak bir metinden yola
cikilarak yapilmamis, yani direkt olarak metni doniistiirmemis, onun yerine direkt
olmayan bir doniistiirmeye giderek, yani taklit etmeyi (imitation) tercih ederek metin
tiretiminin gergeklesebileceginden s6z eder (s. 7). Taklit etmeyi mimesis
kavramindan hareketle kullandiginda taklit-metin dedigi (imitated-text) metinleri

ayn1 anlami ifade eden mimotext terimiyle karsilamay1 uygun bulur (s. 81).
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Ustmetinsellikte goriilmeye alisildik bicimdekinin aksine taklit-metinler direkt olarak
alintilamaya ya da aktarmalara yer vermez. Bunun yerine dykiinmeye, yani pastise
(pastiche) basvururlar (s. 79). Pastis bu baglamda belirli bir tiirlin “bigem”inde
(style) yazilmis olan metni farkli bir bigeme ¢evirmek (translate) olarak
kavramsallastirilmistir. Bu durumda metin, herhangi bir baska metni taklit etmek
yerine genel anlamda bir tiiriin bigemini taklit eder. Yani o tiiriin olusturdugu
kanonda metinler kiilliyatini ve bu kiilliyatin tematik motiflerini ve karakteristik
ozelliklerini taklit eder. Genette’in bu kavramsallastirmasi tiir teorisi anlaminda
oldukgca iglevseldir. Bu durumda yazar, kiilliyattaki ideal bigemi kendine model
alarak tiiriin izin verdigi kadariyla kendi metnini kaleme alir. Pastis bu noktada bir
metni degil bir bigemi taklit etmekle ayni anlama gelir ve tiirsel iiretimin ne bigimde
gerceklestigini somutlagtirmaya imkan tanir (s. 82). Zaten bir adim daha teye
gotiirerek Genette diyecektir ki, bir metni taklit etmek imkansizdir bunun yerine kisi
ancak bir bigemi taklit edebilir; yani bir “tiir”ii (s. 83). Dolayisiyla taklit edilen
kiilliyat bir tiiriin bicemi olabilecegi gibi bir ¢cagin iirlinii veya bir ekoliin tarzi da
olabilir. Burada tiiriin taklit edilen bicemiyle kastedilen Genette’e gore tiiriin sahsi
dili, tiirtin bir kodu denebilecek kendi sdylemi (text’s idiolect), yani spesifik bigemi
ve tematik 6zellikleridir. Kimi zaman da Genette taklit metnin modelinin icerigini de
taklit edebilecegini belirtir (s. 105). Bu yiizden ancak bir tiiriin pastisi yapilabilir, bir
metnin degil (s. 83). Bu durumda taklit-metnin yaratim anindaki islevsellikler veya
baglam da pastisin gerceklesme bicimleri lizerine etkilidir ve anlam iiretimine
katkida bulunur (s. 88).

Bu teze konu olan Kig Geceleri, Genette’in degerlendirdigi baglamda, esrar
maceralarinin bir taklit-metni olarak, Paris Esrart ile bir etkilenme iliskisi i¢erisinde

olarak sadece bu metin odaginda degil, bu metnin agmis oldugu anlat1 bigemi
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dahilinde bir tiretimdir. Tiirsel olarak Paris Esrari’nin hem roman feuilleton, tefrika
roman hem de esrar odakli intikam macerasi alanindaki gercek anlamda ilk ses
getiren Onciiliigii, bu metni kaynak metin olarak degerlendirmeme ve ele almama
sebeptir. Sunu da belirtmek gerekir ki, 18. ylizy1l romanindan itibaren aslinda Paris
Esrarr’nin bahsettigim iki 6zelligini tasiyan baska metinler ile karsilagmak
miimkiindiir. Fakat 19. yiizy1l tiretimi i¢inde gercek anlamda 6nemli bir itici etkisi
oldugu i¢in Paris Esrari etkilenme iliskileri baglaminda bir kurucu metin olma
vasfini hak etmis olur. Bu baglamda Haciyan’in Kis Geceleri tefrika bir metin olarak
esrar odaklt macera tiirlinde Osmanl kiiltiir diinyasinda verilmis bir 6rnek

oldugundan bu tiire dair bir ¢esitleme olarak incelenecektir.

3.2 Macera tiirli odaginda tiirsel sapmalar ve devamliliklar

Romanin ¢ok konusulmaya ve tiretilip tiikketilmeye basladigi 19. yiizyilda yayimncilik
piyasasinin da eszamanli gelisimi matbuat kapitalizminin hizla biiyiimesine yol
acmistir. Bu biiyiimenin getirilerinden birisi, romanlarin pazarlanma maksadryla
tiirsel olarak siniflandirilmaya baslanmasi ve bu bi¢cimde kategorize edilmesinin hizla
bir aligkanliga doniismesidir. Piyasaya doniik tiir ve alttiirlerin hizla ancak kaba
siirlarla benimsenmesinin entelektiiel tiretim ve tiiketim ortamlarinda nasil yanki
buldugu heniiz pek de aydinlatilmamis bir konu olarak kalmistir. Ozellikle alttiirler
popiiler romanlar olarak tiiketimin bas nesneleri olarak bu siiregte ve hatta halen
giiniimiizde boy gosterir. Ancak buna ragmen tiirlerin tiirsel gelisim tarihi i¢inde
ortaya ¢ikan yapisal 6zellikleri de vardir ve bir metnin ya da tiiriin popiiler olmus
olmasi bu 6zelliklerinin farkli konularda acabilecegi yollarin var olmadig1 anlamina
gelmez. Ozellikle 19. yiizyilda popiiler bir tiir sayilan macera romaninin

alttiirlerinden esrar odakli intikam romanini bu tez baglaminda mercege alacagim.
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Bu baglamda teorik olarak macera tiiriiniin nasil tanimlandig1 {izerine ortaya
atilanlara bakildiginda tiirii belirleyen faktoriin ne oldugu {izerine farkli goriisler
ortaya atilmustir.

Martin Green (1991) Seven Types of Adventure: An Etiology of a Major Genre
[Maceranin yedi tiirii: Ana tiiriin bir etiyolojisi] isimli kitabinin girisinde macera
tiirtinii tanimlarken belirli bir olay orgiisiiniin tematik takibine odaklanarak meseleyi
acimlar. Macera, temelde tehlikeli bir durum igerisine diigmiis bir kahramanin
etrafinda gelisen olaylar ¢cevresinde harekete ge¢me, kararlar verme, kanuna uyan
makbul tavirdan uzaklasip hayatta kalma giidiisiine odaklanarak cesur, acimasiz,
dayanikli ve lider olma 6zellikleri tagimak zorunda kalarak her an 6lmek ya da
oldiirtilmeyle burun buruna kalabilecegi fikrine hazir olma pozisyonunu i¢eren bir
deneyimdir (s. 2). Bu tiir bir maceraya sahit olunan herhangi bir metinde, tiim bu
zorluklara maruz kalan ve bunlarla basa ¢ikan karakterin sonunda bir “kahraman”a
doniigsmesi en belirgin gosterendir. Bu kahraman neredeyse her zaman bir erkektir.
Macera metin iiretiminin bagindan beri yapist geregi erkege uygun bulunmustur ve
temelde hukuktan &te, hatta hukuksuzlugun bulundugu ve medeniligin sinirlarinda
gezinen bir yapiya sahiptir. Bir bagka deyisle macera tiirii ve siyasal erk birlikte
yiiriir (s. 6). Macera tiirline teorik bir alt yap1 kurmak iizere Green farkli
teorisyenlerden 6rneklemelerle bu tiir lizerine sdylenenleri kisaca derlerken tiiriin ne
bicimde alimlandigini da goriiniir kilar.

Degindigi isimler i¢inde Volker Klotz’un iizerinde durdugu konular bu tezin
konusu baglaminda dikkat ¢ekicidir. 19. yiizyilda macera tiiriiniin iglev ve yapisina
dair tespitlerde bulunan Klotz’a gére macera tiirii “sosyal isleve” sahiptir. 19. yiizyil
0zelinde macera romaninin ii¢ islevinin 6ne ¢iktigina deginir: Okurun gercek

diinyada politika ve is yasaminda kaybetmis oldugu giicii, yarattig1 fantezi
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diinyasindaki giicle gidermek, okurun sahip olduklarina dair giiven ve
memnuniyetini saglamlastirmak, 6rnegin aile birligi ve son olarak da i¢inden
cikamadig1 toplumsal ve politik durumlart anlamlandirmasini saglamak (s. 18).
Bunun yani sira, 19. yiizyil okurunun macera yazini ile gazeteler araciligiyla tanismis
olmasinin da tizerinde duran Klotz, gazetedeki giiniin politik ve ekonomik olaylari,
cinayetler ve seks skandallar1 gibi haberlerle bu romanlarin ayn1 sayfalarda yer
alisinin, yazarin olay akisini kurarken nasil bir yol izleyecegi ya da hikayenin
devamini nasil ilerletecegi konusunda okurun zihninde belirecek ihtimallerin aslinda
belirli bir baglama kendiliginden oturdugunu ve tiiriin akisinin belirlendigini
savunur. Gazeteler zaten okurlar1 i¢cine ¢geken maceralarla doludur ve bu tiiriin
tiriinleri bu tarzdan maceralarla biiyiik yakinliklar tasirlar (s. 19). Macera romanlari
da gazetelerdekinden esinlenerek benzer yapilarda birtakim metinler kurarlar ve bu
haberlerin okurlar1 ile macera romanlarinin okurlar: ortiisiir. Nitekim tefrika
romanlarla bu gibi haberlerin birbirleriyle yan yana, art arda sayfalarda bulunduklari
diisiiniildiiglinde Klotz’un diislincesi daha da 6nem kazanir. Gazete okuru, haberlerde
kisaca ana hatlar1 verilen olaylarin satir aralarini zihninde doldurabilir; tefrika roman
bu konuda bir emsal teskil etmis olur. Toplumun modern diinyada ne gibi durumlarla
karsilasabilecegine dair 6rnekler veren macera romanlari modern insanin ilgisini
elbette ki cekecektir.

Klotz’a gére macera tiirli burjuvazi 6ncesi epik ve trajedi gibi tiirlerden
kaynaklanarak dogmustur ve karizmatik ve olay iizerinden kutsallasan karakterleri
kahramanlastirir. Olumlu olgu ve duygular yerine macera romani korku, dehset,
korkuyla karigik saygi ya da hagmet, coskunluk, kesif gibi gorkemli duygu ve
davraniglar1 konu alir. Bu yapisi da klasik trajedinin elementlerinden anagnorisis,

peripeteia ve trajik diisiis olmak iizere ii¢ 6zelligi de icermesine sebep olur ve
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macera kahramani genellikle bu diisiisten bir sigrama ile geri yiikselir. Viicudun
macera tiiriinde énemli bir islevi vardir. Viicudun doniisiimii, birligi, hareketleri,
bagsina gelenler kahramanin aktivitelerini belirler ve romanin aksi bu viicudun
doniistimleri tizerinden sekil alir (s. 19). Dolayisiyla bu tiiriin metinlerinde hareketin,
bedenin ve olaylarin 6nemli bir yeri vardir. Klotz un bu islevsel deginisinden farkli
olarak Martin Green, macera tiirlinii yapisal bir incelemeye tabi tutar.

Green, macera tiiriinii temelde yedi parcali bir yapidan miitesekkil goriir. Bunu
yaparken modern diinyanin “beyaz” yazarlarinin metinlerine odaklanarak bir kiime
olusturur. Green bu tiir anlatilari, bagkahramanlarin karakterine gore tanimlayarak bir
ya da daha fazla maceranin kiyaslamasiyla aradaki farklar1 agiklamaya
odaklanmistir. Bu baglamda 6nemli bir rolii olan baskahramanla ilgili dikkat
cekilmesi gereken en 6nemli noktalardan biri, yalnizca bireylerin degil ayn1 zamanda
gruplarin da bu pozisyonda yer alabiliyor olusudur (s. 22.) Green’e gore, bir ¢ift, bir
aile, bir arkadaglar grubu ya da tekne dolusu yabanci, bagkahraman olabilir. Beyaz
olabilir, siyah olabilir, ¢ocuk olabilir yetiskin olabilir hatta kadin “dahi” olabilir.
Anlatici epik ya da anekdota dayali bir anlatim tercih eder ve birinci ya da tiglincii
tekil sahis olarak ses bulur. Anlatinin tonu hicve dayali ya da dogruca yazilmis
olabilir. Green’in deyimiyle macera tiiriiniin en dnemli yan1 deneyim odakl
olmasidir. Macera deneyimi yansitir, inceltir, yineler ve yeniden diizenler. Macera
tiirtiniin en 6nemli islevi beyaz milletlerin duygu ve statiilerini gelecekteki ulusal ve
uluslararasi1 kaderlerine dair bir ¢ikarimi saglamak adina yasatmalaridir. Dolayisiyla
bu tiir gelecege doniik hayallerin kurulumunda 6nemli bir yer tasir (s. 24).

Green, evlilik anlatilar1 ve macera anlatilarini benzesen temel iki anlati tiirii
olarak yorumlar. Iki tiir de dzgiirliik, baski, biiyiime gibi davranislari aile, romantik

iligki ve kisilik odaginda kurgular. Kimi zamansa ikisinin i¢ ice gectigi metinlerle de
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karsilagmak miimkiindiir. Dolayisiyla bu tiir metinlerde sayginlik, macera
stirecindeki sebat ve kanunsuzluga kars1 tutumlar1 6nemli gosterenler olarak metne
yerlestirilmistir. Ozellikle ahlak bu metinlerde kahramanlarin tarafin1 segmek igin
onemli bir gosterendir. Nihayetinde macera tiirii, burjuva okur i¢in liretilmistir ve
ciddiyetle okunan degil eglendiriciligi olan bir tiirdiir fakat yine de gercek ve ahlaki
olanla ilgilidir (s. 33).

Bu tezin konusu baglaminda epey énemli olan “The Avenger Story” isimli
basliginda Green, “intikamcilarin anlatis1” olarak isimlendirdigi bir macera tiirliniin
varliina isaret eder. Bunu yaparken tek bir eserden yola ¢ikmaz ve bir metin
grubunda ortak olarak goriilen bu tiirsel yonelime egilir. Green’e gore intikamci
baskahramanlarin goriildiigii bu tiir, esrara dayanan ve tehditler, lanetler, kehanetler,
bolca melodram ve ¢ogul kilik degistirmeler, gomiilmiis hazineler, esrarengiz izler ve
sifreler ve gizlenmis kimlikleri iceren gotik bir tarzdir (s. 123). Bu tiir, bir anlamda
aykiridir ¢linkii intikamci anlatilar daha 6zgiirliik¢ili bir mesaj tasir ve ileriyi goren,
aydinlanmuis, politikanin gidisatin1 yansitan 6zelliklere en sahip olan tiir budur.
Imparatorluktan ziyade ulus devlet ile milletten daha ziyade ise devletle ilgilenir.
Kimi zaman devletten daha ¢ok “giicii” deneyimlemeyi ele alir ama temel itkisi
toplumun kurbanlar1 i¢in duygular seferber etmektir. Green, bu anlati bigiminin ilk
yapilarini 18. yilizyilda gérmenin miimkiin olduguna deginir ve tekrar eden tipik
motiflerin bunu gerceklestirdigini sdyler. Baglangigta masum bir gencin seytani bir
adamin aristokrat bir kotii ya da bir din adami tarafindan haksizlikla gii¢ bir durum
icinde birakilmasi ile anlati ortaya konulur. Anlati ilerledik¢e yine bu kahramanin bir
iskenceye ya da 6liime maruz birakilmasi ile karsilagilir fakat bu kisim bir kagis,
bazen yeniden yakalanis ve yeniden kagis icerir. Sonundaysa bu kisinin bir kurbana

doniigsmesi ve gizlenen derin bir intikamin bas gostermesiyle karsilasilir (s. 124). Bu
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isleyis bicimi, hi¢bir zaman gercekle ciddi anlamda bir baglanti icermez ve
psikolojik normalligi ya da sosyal olabilirligi g6z éniinde bulundurmaz. 18. ytlizy1l
boyunca bu tiir, aydinlanmis orta sinifin ayni isleyis bi¢imini defalarca tiilketmesinin
ardindan 19. yiizyilda bu bi¢ime eklenen farkli durumlarla yeni adaptasyonlar
yapilmasi sayesinde ilgi cekmeye devam eder. Bunu da en ¢ok giincel politika ile
iligkilenerek yapar. Tiirdeki bu degisimin en ¢ok Fransa’da Eugene Sue ile birlikte
ortaya ¢ikmasi Green’e gore tesadiifi olamaz. Bu donemde ortaya ¢ikan intikamci
tiirdeki anlatilarin her biri bir bigimde Napolyon ile iligkilenen ailelere mensup
yazarlar ya da kahramanlarla dolu bir diinyaya sahiptirler. Sue’niin bu dénemde
kaleme aldig1 Paris Esrari (Les Mystéres de Paris), bu anlamda bir baslangi¢c metni
gibidir. Sue, sug¢ diinyasi ve alt sinifin diinyasiyla basa ¢ikmanin yolunu gdsterir. Bu
anlamda Sue’niin 6zellikle “esrar” alt tiirii ile ilgili bir kapty1 da aralamis olmasi
gotik, intikamci ve esrarli anlatilar arasinda bir gegigskenligin varligini da kanitlar.
Green Paris Esrari’n1 0rnek metin alarak dikkati ¢ceken bir “Siipermen” figiiriinden
s0z eder. Bu erkek bagkahraman, fakirlere yardimda bulunup kétiilerle savasan erkek
tipidir. Metin katmanlardan olusan ve birkag olay 6rgiisiinii birbirinin i¢ine dahil
eden bir yapi ile farkli sosyoekonomik sinifa mensup kisileri konu edinir fakat bu
katmanlar her bir gruptan baz1 kisilerin diger gruptaki kisilerle iligkili olmasi ile
birbirine baglanir. Tiim suglular arasinda da ayn1 bi¢imde mutlaka bir bag s6z
konusudur. Organize bir su¢ sebekesinin basinda ise her iki yagam bi¢imine de dahil
olan saygin bir “burjuva kotii kahraman” dikkat ceker. Iyi kahramanlarin yan1 sira
onceden kotii olup sonra iyilerin safina gecip sonunda fedakarlikla yasamini
kaybeden bir figlir metinlerde mutlaka bulunur. Metin tiim bunlari bir sehir
mekaninin zeminine oturttugunda, sehir, geceleri sugun yasandigi sisli ve esrarli bir

atmosfere biiriiniir. Bu anlat1 iskeleti Paris Esrar: disinda Bastil’in, Londra’nin,
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Briiksel’in, operanin esrar1 gibi daha bir¢ok dykiinmiis eserin metinle es zamanl
tiretilmesine sebep olur (s. 129). Bu baglamda Green’in macera tiirii odaginda
intikamecr tilire dair siraladiklar1 toplumsal yasama dair 6nemli gdsterenler tagimasi
acisindan degerlidir.

Cawelti (2014) Adventure, Mystery, and Romance: Formula Stories as Art and
Popular Culture metninde tiirsel siniflandirmalara farkl bir anlayigla yaklasir;
popiiler kiiltiir i¢in cok¢a 6nem arz eden macera, esrar ve ask ekseninde yazilmis
metinler bir tiir “formiil edebiyat”tir. Genel anlamda bir edebi formiil, bir anlatinin
ya da dramatik konvansiyonun bir¢ok bireysel ¢alismaca ortak olarak kullanildig:
yapidir. Cawelti’ye gore, “formiil”, ya da “recete edebiyat1” teriminin izahi i¢in iki
kullanim bi¢iminden soz edilebilir: Birincisi, spesifik bir kisi ya da seyin iyilesme
seriiveninin konvansiyonlarina isaret etmesi. Bu noktada konvansiyonlarla
kastedilen, bu formiilasyonun ortaya ¢iktig1 donemin ve kiiltiiriin yapisina bagliligi
ortaya koymasidir. Bu anlamda klise bi¢imde tipik olarak etiketlenebilen her sey
aslinda bir formiile maruz kalarak iiretilmis olur. Formiile edilmis olan her sey
aslinda o dénemin zihni yapisinin bir haritasin1 ortaya koymasi ve bu haritanin
gostereninin ne oldugu konusunu agik etmesi bakimindan 6nemlidir.

Ikinci olarak ise edebi anlamda formiiller ayn1 zamanda genis bir olay &rgiisii
bi¢imini de yansitirlar. Bu tanimlama bigimi akla birgok anlatida ortak bigimde
varligi tespit edilip takip edilebilen bir ortak Sriintiiniin varligin1 gosterir ki bu
orlintii, bir zaman dilimi ya da tek bir kiiltiirle sinirli degil, bunlarin {izerinde bir
ortakliktir (s. 5-6). Cawelti’ye gore bu tarz popiiler oriintiiler arketipik anlati
formlarinin tecessiimiidiir. Bu anlamda bir arketipten hareketle bir tiire ait yeni bir
anlat1 bigimini kurmak, onu nasil yeniden ilging bir bigimde olusturduguyla

sinirlanamaz; donemin sembollerini, kiiltiirel temalarini, 6ne ¢ikmis olaylarini nasil
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bu anlatiya yedirdigi ile zenginlesen bir anlam kazamir. Ornegin, bir kahraman tipinin
ortaya ¢ikmasi icin neden sonug iliskilerine bagl birtakim olaylar, durumlar,
gosterenler olugmalidir ki bu tipin ortaya ¢ikisi gergeklesebilsin ve onlarin ortaya
¢ikisina zemin hazirlayan kiiltiir i¢in bir anlam tasiyabilsin. Bu sebeple bir formiil,
daha evrensel bir Oriintii bicimi ya da arketipi ile bir¢ok spesifik kiiltiir
konvansiyonunun bir sentezi ya da toplamidir. Bu gibi 6zellikleri yliziinden
Cawelti’ye gore formiil, ayn1 zamanda birgok anlamda alisilmis “tiir” kavramina
oldukca yakindir fakat bu yakinlik, tiirlin ¢ok kapsayict anlamlarda kullanilmasindan
otiirii formiiliin ayriyeten var olmasinin bir geregidir de. Tiir dyle genis anlamlara
sahiptir ki nasil diizyazi anlatilar1 ya da lirik siir hatta komedi, hiciv gibi kavramlar
bir tiir olarak goriilityor ise dedektif hikayeleri ya da casusluk anlatilar1 da bir tiir
olarak smiflandirilir. Formiiliin taniminda oldugu gibi bir anlamda kullandiginda ise
tiir, daha ¢ok “popiiler tiirler” odaginda benzer bir nitelik tagir. Bu noktada Cawelti
ister formiil ister tiir densin, hangi kavramsallastirmanin tercih edildiginden ¢ok
onemli olanin ortak ve net bir anlam ¢ikarabilecek bir uzlaginin olusmasi adina bu iki
terimin aralarindaki farki goériiniir kilmak i¢in bu yolu sectigini ortaya koyar.

Formiil kavrami bu anlamda temel olarak, arketipik anlati 6riintiilerini ve
kiiltiirel izleri tastyan biiyilik bir metin grubunun karakteristik 6zelliklerini genelleme
anlaminda kullanilir. Bu kavrami birincil derecede islevsel yapan ise bir¢ok insan
toplulugunun ortak kolektif fantezilerini paylastig1 bir oriintiide, aslinda spesifik
zaman dilimleri ve kiiltiirlerin nasil birbirlerinden ayristig1 ve farklilagtirdigina dair
tarihi ve kiiltlirel ¢ikarim yapmay1 miimkiin kilmasidir (s. 7). Bu ¢ikarimlari miimkiin
kilan yap1 aslinda 6zellesmis formiil oriintiileri yani farkli metinleri
degerlendirmenin yolunu agan estetik bir kriterler toplami da olusturur. Bu

baglamda, formiiliin genel tanimi, bir tiiriin kavramsallagsmasidir. Bu sebeple de
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birbirlerinin birer zitt1 gibi algilanmamasi gereken formiil ve tiir, edebi analizin
karmasgik yoniiniin iki unsurudur ve bu bakis agisiyla formiil ve tiir arasindaki
iliskinin kurulma bi¢imi “popiiler tiir’{in olusumunu yansitir. Dolayisiyla, 6zel olarak
popiilerlik vurgusunun siirmesi adina Cawelti “formiil-tiir”” kavraminin kullanimini
ya da direkt “popiiler tiir” kavraminin kullaniminin bu daraltilmis alana odaklanmada
isler bir 6zellik tasidigini sdyler ve bir arketip tiir arastirmasina giristigini ekler (s. 8).
Formiil edebiyatin sanatsal 6zelliklerine deginen Cawelti, bu tiir tirlinlerin
sanat ile baginin adeta yasaklanmiggasina ayri tutuldugu ve yalnizca metinlerin
standartlig1 ve bu metinleri tiikketmenin ilkel diizeyde kagma ve rahatlama
ihtiyaclartyla kurdugu iligkisinin irdelendiginden bahseder. Bu yazin bi¢iminin sahip
oldugu standartligin aslinda yazarlar ve okurlar arasinda belirli sabit konvansiyonlar1
dogurmasinin 6nemli olduguna deginir. Eger herhangi bir standart olmazsa orada
sanatsal bir iletisimin de miimkiin olmayacagin1 belirten Cawelti, ayn1 zamanda bu
tarzdaki metinlerin {iretim bi¢iminden 6tiirii yazarin oldukca “velut” bir kisi
olmasinin gereginin olustugundan s6z eder. Yazar odakli bir bakistan yola ¢ikarak
Cawelti’nin bu baglamda soylediklerini 6zetlemek gerekirse; formiile dayali
yaratimda bulunan “iyi” yazarlar, stereotiplere yeni karakterler kazandirmada ve
orlintliye yeni dokunuglar katmada, farklr stereotiplerle bir kombinasyon yaratmada
ve sinirlar1 zorlamada biiyiik bir kapasiteye ve yetenege sahip olmalidirlar ve bu
kiymetlidir. Ciinkii bu bi¢cimde tiretilmis metinler, temelde tek bir Oriintii igerisine
yerlesmis de olsalar, yapilarinda gerceklestirilen orijinal sapmalarla ayn1 Sriintiiyii
kullanarak yeniden liretmenin ve basarili lirlinler vermenin iyi birer 6rnegi olurlar.
Bu tipki modern metinler dncesi geleneksel anlatilarin tiretim bigimindeki yapiya
benzer. Ancak bununla kalmaz; iyi bir formiil edebiyati iiriinii olmanin énemli bir

ispat1 daha vardir. Yaratilan stereotip dyle listiin kurulmalidir ki i¢inde bulundugu
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belirli zaman dilimini yansitmadaki basarisi ile sonraki nesillerin ve farkl kiiltiirlerin
dikkatini ¢ekebilmelidir yani “arketip”lesebilmelidir. Bir yazarin yarattig1 bir
stereotipin basarili olup yerlesmesi ise genelde iki bigcimde gergeklesir: cok basarili
bicimde kurulmus bir kahramanla veya insanin karmasikligina, kirilganligina temas
eden 6nemli bir katki yapmastyla (s. 8-12).

Son olarak Cawelti de genel kaniya katilarak formiil edebiyati eglenceyle
iligkili tutar. Yasamdan kagmak ve rahatlamak i¢in formiil edebiyata siginmak,
temelde insanin yasamdaki olumsuzluklardan siyrilmak adina alacagi keyfe
odaklandig1 bir okuma deneyimi sunar. Bu anlamda gercek yasami yansitmay1
hedefleyen daha “ciddi” edebiyat sayilacak mimetik 6zelliklerdeki metinlerin
yapisindan kaginir (s. 13). Formiil edebiyatin ii¢ aract vardir: merak, kimlik ve uzak,
hayali bir diinya kurulumu.

Merak genellikle yazar tarafindan igine atildigimiz bir endise hali ile
onemsedigimiz kahramanin kaderinin bilinmezligine dayandirilir. Merakin en basit
diizeydeki hali arkasi yarin-biiyiik ¢ekisme (cliff-hanger) tiiriinde bir
stiriikleyiciliktir. Boyle bir tarzda biliriz ki kahraman her zaman bir bigimde
kurtulacaktir; ¢iinkii her seferinde dyle olmustur fakat yine de okur olarak merak
ederiz.

Cawelti’nin ikincil olarak degindigi kimlik kavrami, bir metinde bir bigimde
bag kurabildigimiz kahramanlarin varlig ile iligkilidir. Burada yine mimetik
anlatilarla karsithig1 iizerinden formiil anlatilar anlasilabilir; Mimetik anlatilarda
kahramanlar1 tanimak, takip etmek, nasil bir doniisiim gostereceklerini beklemek ve
durmadan bu kahramanla bir iligkilenme bi¢imi icra etmek zorunda kalinir. Oysa
formiiler anlatida kagma methumunun yapisindan 6tiirii kahramanlar okurun pesine

takilabilecegi ve kendini kaptirabilecegi bir karakterdedir. Cogunlukla birer
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“kahraman”dirlar ve tahmin edilebilir bir tip ¢izerler. Ustiin bir karaktere sahip
kahramanlar portresi ¢izen bu anlati kisileri ya bas edilmez tehlikelerden mucizevi
olarak styrilanlar, ya kendilerine inanilmaz bir uyumla bagli partnerlerini bulan
asiklar, ya ulvi bir merhamete sahip tamamen “iyi” kahramanlar ya da ¢ok ciddi
cabalarla gizlenmis bir hakikati ortaya ¢ikarmasiyla “dahi” sayilan birileridir.
Ugiincii olarak, formiil edebiyatin yarattig1 diinyalar, ilging detaylarla 6riilii
dikkat ¢ekici yerlerdir. Bu diinyalarda dikkat ¢eken 6nemli bir 6zellik, adaletin
devlet ya da yasalar yoluyla degil, her zaman birtakim bireyler tarafindan
saglanmasidir. Dolayisiyla bir toplumun gerceklik ve ahlak anlayisina dair bir
cikarsamaya gitmeyi de miimkiin kilar. Fakat bu diinyalar aslinda hayalidir ve
devletin gerceklestiremedigi dngoriilen adalete dair mevzularin birtakim “stiper”
kahramanlarca hallediliyor olabilmesinin yarattig1 bir tiir rahatlig1 okura iletir (s. 35).
Martin Green ve Cawelti’nin metinlerinde ortaya koyulanlarda ortak olarak
goriildiigii lizere macera tiirii, temelde sosyal yasama ve 6zellikle de politik
konumlanisa dair 6nemli bir gdsteren olarak isleyen bir tiirdiir. Bu tiiriin popiiler bir
edebiyat tiirii olarak sahip oldugu 6zelliklerle neler gosterdigine dair fikir sahibi
olmay1 saglayan bu ¢aligmalar, bu tez baglaminda bir metin 6rnegiyle incelenecektir.
Bunu yaparken ise intikamci macera tiiriiniin kurucu metni olan Paris Esrari’na

dayali olarak Kis Geceleri’nin bu baglamda nasil bir metin olduguna deginecegim.

3.3 Kis Geceleri Paris Esrari’ndan miilhem ise bunu nasil okuruz?

3.3.1 Paris Esrart lizerine

Kis Geceleri’nin temelde kaynaklandigini iddia ettigim intikam odakli esrar
maceralarmin tiirsel olarak ilk {iriinii olan Eugene Sue’niin Paris Esrar: metni

1843’te tefrikasini tamamlamistir. Metin bir tefrika roman olmasindan kaynakli
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olarak siirekli bir “arkasi yarin” yapisi tasir ve bu durum déneminde okurlarin kimi
zaman hosuna giden kimi zaman ise sinirlendikleri bir 6zellik olmustur (Allen, 1991,
s. 278) fakat tiirii de bu yapist ile kurmus bir metindir. Bu baglamda Paris Esrari
tiiriin kurucu metni olarak kendisinden sonra yazilmis bu tiirdeki birgcok metinle
arasinda farkli bicimlerde de olsa mutlaka bir bag tasir. Kig Geceleri’ni Haciyan
zaten Avrupa’da yazilmis macera romanlarina 6zenerek yazdigin1 Hegine yahut
Istanbul’da bir sir romaninin mukaddimesinde belirtir. Bahsettigi romanlarin
cogunun baslangici olan metin siiphesiz ki Paris Esrary’dir’.

Bu metin bir intikam macera romant olarak tanimlanir ve bu metin temelde bir
bagkahramanin metin boyunca bir¢ok entrika ve sugun esrar perdesini aralayip
ezilmislerin intikamini almast ile ilerler. Baskahraman kilik degistirmis bir prenstir.
Rodolf ismindeki bu soylu kisi, kendi yasaminda kétiiciil eski karis1 yiiziinden
yasadig1 acilardan dolay1r Almanya’dan Paris’e gelmistir ve burada koétii insanlara
haddini bildirerek “adalet” dagitmaktadir. Rodolf’un bu maceraya atilirken i¢inde
tagidig1 aci, ¢ocuk yasta 6lmiis olan kizini kaybetmis olmasindan ileri gelir. Metinde
daha ilk sahnede karsilagsmis oldugu genc¢ kiz Gualéz/Meryem/Mari/Amelya,
Rodolf’un 6z kizidir ve metnin sonunda bu durum ortaya ¢ikacaktir. Bu durum
ortaya ¢ikincaya dek ise Rodolf Paris’in gizli kdselerinde kalmis olan
diizenbazliklarla ilgilenecektir.

Rodolf tabiaten iyi fakat diismiis insanlara yardima, ¢ocuklugunu ailesi
olmadan sokaklarda ve kotii insanlarin elinde gegiren ve heniiz 16 yasinda fahiselik
yapan Gual6z’ii Paris’in diginda bir kir evine temiz bir yagam i¢in géndermekle
baglar. Bundan sonra ise karsilastig1 kotiiler ve iyiler stirekli birbirleriyle baglanti

icinde kisiler olarak adalet tesis edilinceye dek sahnede kalir, degisir, doniisiir ya da

3 Metinde yararlandigim Paris Esrari Cem Cahit gevirisi olan 1945 baskis1 metindir.
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oliirler. Gualoz basta olmak iizere pek ¢ok kisiye kotiiliigii dokunan ve karanlik
diinyalarin 6ne ¢ikan kisilerinden Baykus isimli bir kadin ve Mektep Hocas1
ismindeki erkek kotii karakterler ve bunlarin baglantili oldugu aristokrat bir noter
olan Jak Ferran temelde metnin kétiiler grubunun 6ne ¢ikan isimleridir. Bunlarin
cevresinde ¢okga baska kotii kisi ve aile entrikalarda bir arada goriiliir ve adalet
tesisinde de herkes kendi payina diiseni alir.

Bu noktada dikkat ¢ceken husus, adaletin kimin elinden ve hangi sekilde
dagitildigidir. Metnin anlaticisi ilahi adaletten bahsetse de aslinda birkag tesadiif
disinda cogu durum Rodolf’un planlar1 neticesinde ¢oziiliir. Rodolf diizenbazliklara
miidahalede bulunurken kisasa kisas usuliinde ilerler. Kotii kahramanlara eziyet
etmekten hi¢ ¢ekinmez. Onlar1 ¢ogu zaman pusuya diisiirtiir. Kendi yarattigi
entrikalar i¢inde kalip sonunda haklanmalarini ve ceza gormelerini saglar. Bu haliyle
Rodolf ve kétiiler arasinda eylem agisindan tek fark bir su¢ karsiliginda ceza aliyor
oluslaridir ve yaptiklarinin bedelini baglarina gelenle 6demeleridir. Bu sayede kurban
konumuna getirilmis ve hi¢ sucu yokken soyulmus, kagirilmis, sakatlanmis ya da
oldiiriilmiis bazen de zorla kétiiliige itilmis iyi kisilerin intikamini almaktir. Rodolf
bu gibi 6zellikleriyle metinde o derece 6n plandadir ki kahramanlarin agzindan onu
bir “tanr1” gibi gordiikleri ¢ikar.

Yine de metinde adaletin tesisi yalnizca Rodolf’a birakilmamis, Fransiz
emniyet gilicleri de bazi islerde rol almis ve gerekli cezalar1 uygulamistir. Bu
cogunlukla hapishane ya da timarhaneye kapatilmak bazen de kiirek mahkumuna
doniismek bigiminde tecelli eden bir adalettir. Ilahi adalet tecelli ettigindeyse kétiiler
bazen kendi ellerinden bazen ortaklarinin elinden kendi cezalarini bulurlar. Bu
genelde sakat kalmak, cinayete kurban gitmek gibi islerdir. Iyi kahramanlar iginde

ise Rodolf tarafindan neredeyse herkes bir bataktan kurtarildig1 ve ekonomik olarak
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da iyi bir konuma gectigi i¢in herhangi bir ilahi adalet ya da kader emaresine
rastlanmaz.

Yalnizca Rodolf cephesinde durum farklidir. Rodolf igine sinmeyen durumlar
karsisinda aksiyon almaz, asla yanlis yolu se¢mez bir siiper kisidir bu sebeple de
“kader” kendisine istedigini verir. Bu anlamda metnin baglaminda adaletli birisidir.
Metnin sonunda Rodolf’un Paris’te biiyiik bir oranda kisinin zarar gordiigii 10 kadar
haydut ve serseriyi etkisiz hale getirdigi ve yeniden Almanya’ya dondiigii goriiliir.
Fakat kizin1 bulmasina ve bu kizla birlikte bir de es edinip donmesine ragmen
Rodolf’un sahsi hikayesi metin sonunda trajik biter. Yasadig1 kirli gegmisi
unutamayan ve giizellikleri hak etmedigine inanan Gualdz, metnin sonunda 6nce
kendisini manastira kapatir ardindan da intihar eder. Bu son aslinda Rodolf’un
sanildig1 ve ¢izildigi kadar giiclii ve her ise muktedir bir kisi olmadigini, yine kaderin
bir¢ok seyin Oniine gegebildigini gostererek metni kapatir (Sue, 1945).

Paris Esrarr’nin bahsettigim yapisi karsisinda bu kurucu metnin agtig1 yolda
yazilmis ve intikamci esrar maceralari tiiriinii kalabaliklagtiran metinlerde yukaridaki
kimi aksiyonlar ya da durumlar birer motife doniisiisii ve bu motiflerin kullanimlari
yahut doniisiimleri ile tlir zenginlesir. Bu tez kapsaminda Kig Geceleri bu baglamda
degerlendirildiginde, tiire eklemlenen bir metin olarak bu tiirii nasil etkiledigi ve bu
metinden yola ¢ikarak kendi yerelligi i¢inde tiirii nasil doniistiirdiigiine bakmak

gerekir. Bu baglamda oncelikle Kis Geceleri’nin sinopsisini incelemek dnemlidir.

3.3.2 Kis Geceleri iizerine
Kis Geceleri temelde bir intikam hikayesi olarak tanimlanabilecek bir macera romani
olma 6zelligine sahiptir ve irili ufakli birgcok maceradan olusur. Anlat1 baglangici

metinde 1867 senesinin et kesimi haftasinda gecer ve Hrand isminde bir gencin
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cikt1g1 balodan sarhos olarak evine donerken kilise kapisinda bir bebek bulmasi ve
bu bebegi evlat edinmesiyle baslar. Fakat bu kisim ¢abucak biter ve adeta merak
unsuruyla donatilmis bir ¢ergeve ¢izerek metinde farkli bir konuya geg¢ilir. Anlatinin
temel hareket noktasi, Vaginak Deruni isimli izmir’de yasayan bir Ermeni gencin
babasinin Sliirken vasiyet etmesi iizerine, Tiflis’ten Istanbul’a gé¢miis bir Ermeni
ailenin kiz1 olan besik kertmesi Maloyna Mariman ile evlenmek iizere istanbul’a
gelmesidir. Vaginak Deruni metinde aristokrat bir aileye mensup tiiccar bir genctir.
Vaginak’in Istanbul’a gelisi, bir cinayet tesebbiisiiyle karsilasmasina sebep olacaktir.
Epey zengin olan bu iki tiiccar ailenin evlilikle iyice pekisecek varliklarindan
haberdar olan “Karakacan” lakapli karanlik isler pesindeki Ermeni bir “k&tii adam”
asil ismi ile Onnik, 6nceden bu seyahatin haberini almig ve bir plan yapmis olarak
Vaginak’1 iskelede karsilar.

Karakagan, Vaginak’in Bakirkdy’de yanlarina gidecegi Mariman ailesinin bir
usagi gibi kendini tanitarak kendinden daha saf arkadas1 bir bagka “kotii adam” olan
Gaytano ile isbirligi yapar. Ikili, Vaginak’1 bir kayikta denizin ortasina siiriikler, onu
giysilerinden soyar, baglayip bayiltir ve denize atarak 6liime terk ederler. Buradaki
nihai amag, Karakacan’in, Vaginak’in giysilerine biiriinerek kendisini Mariman
ailesine tanitip Vaginak’in yerine ge¢gmesidir, Gaytano ise onun hizmetkar: géreviyle
yaninda bulunacaktir. Bu plan isler ve Karakagan “Sahte Vaginak™ olarak
Mariman’larin malikanesine yerlesir ve Maloyna ile evlenecegi, boylece yiiklii bir
servete kavusacagi giinii beklemeye baslar.

Ote yandan da Vaginak’in Izmir’de biraktig1 servetine ulasmak i¢in Gaytano
ile tlirlii isler pesinde kosarlar. Bu isler esnasinda Vaginak’in yagsamakta oldugunu ve
Kalkiita’da bulundugunu kesfederler. Sahiden de Vaginak denize atildiktan ¢ok kisa

bir siire sonra Nazaryan isimli Hindistan’da ikamet eden zengin bir Ermeni’nin
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“Afrika” isimli gemisinin miirettebatinca kurtarilmigtir. Maloyna’nin Karakagan’dan
hi¢ hoslanmamasi sebebiyle stirekli evlilik meselesini ertelemesine bir ¢are bulmak
ve Vaginak Istanbul’a donmeden bu evliligi gerceklestirip servete konmak adina
Karakacgan, hafif bir rahatsizliga tutulan Maloyna’nin babasi1 Davit Mariman’1 6lim
doseginde bir hastaya ¢evirmeye karar verir. Bdylece Maloyna’nin 6liim dosegindeki
babasinin kizinin miiriivvetini gérme arzusunu geri ¢gevirmeyecegine inanir.
Karakagan, Mariman’in doktoru olan ve bir olay yliziinden iki kisinin 6liimiine sebep
olan Paskoyno’yu bu sirr1 ile tehdit ederek Mariman’a her giin belli dozlarda zehir
vermek suretiyle agir hasta olmasina sebep olur.

Fakat bu yalnizca bir agir hastalik olarak kalmayip 6liime varacaktir ¢iinkii
Karakagan’in vakti kalmamistir ve gercek Vaginak Deruni denizden kendisini
kurtaran Matyas isimli denizci ve geminin sahibinin oglu Sariman Nazaryan ile
Istanbul’a kendisini 6ldiirmeye ¢alisan bu iki adamdan intikamin1 almaya gelmistir.
Metnin intikam motifi temel olarak bu mesele iizerine kuruludur ve metnin
maceralarimi gittikge genisletip giriftlestirecek bir hal almasi da bu intikamin bir tiirli
alinamayist ile gergeklesecektir.

Intikam bir tiirlii alinamaz ¢iinkii Karakacan metin boyunca basia geleceklere
dair her daim tetikte ve hep 6ncesinde karsi manevralarla alacagi zarar1 6nleyen, hin
ve basarilt bir kotii kahraman olarak ¢izilmistir. Nitekim Karakagan Vaginak’in
gelisini erkenden haber alarak Mariman’a ulagmasina firsat birakmadan Maloyna ile
evlenir fakat bu evlilik birbirleriyle ger¢ek manada evli bir ¢ift gibi yasamamalari,
bir ahiret evladi edinmeleri kosulu ile ger¢eklesmistir. Bunun {izerine istedigini elde
eden Karakacan doktora Mariman’1 6ldiirtiir. Vaginak ise bu 6liim gerceklesmeden
Sahte Vaginak’1 ele vermeye yetisemedigi ve kendi kimligini Mariman ailesinin

“namusu i¢in” agiklayamadigi gibi bir nedensellestirmeye basvurarak Karakacan’t
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gizlice takibe karar verir. Metin bundan sonra intikam alinip alinamayacagi gerilimi
tizerinden ilerler.

Metinde yol temasi bolca tekrar eder. Karakagan Vaginak’in herhangi bir
aksiyona ge¢cmesine izin vermeden Gaytano ile Odesa’ya kagmaya karar verir. Onlar1
gozlemeye karar veren Vaginak ise Matyas ile onlarin pesinden Odesa’ya yol alir.
Karakagan yine Vaginak’tan bir adim 6nde, onu takip edecegini bilerek bir plan
hazirlamigtir; Matyas ve Vaginak’1 harabe bir evde atese vererek bir ikinci cinayete
tesebbiis edecektir. Karakagan ve Gaytano’yu takip ederek onlar1 yakalayacagini
zanneden Vaginak ve Matyas, Karakacan’in oyununa gelerek kapali kaldiklar: bir
terk edilmis evde atesler i¢inde kendilerinden gegerler. Bu kez 6ldiiklerinden emin
olan Karakacan ve Gaytano, evi terk ettikten kisa bir miiddet sonra gezintiye ¢ikmis
ve tesadiifen durumu géren Matmazel Olanga ve usagi, Vaginak ile Matyas’1 baygin
fakat 6lmemis halde bularak kurtarir. lyilesme siirecleri boyunca ikisini de hususi
doktoru Paskoyno’ya tedavi ettiren Olanga ile nihayetinde iyilesip kendine gelen
Vaginak birbirlerine asik olur ve evlenir. lyilesme siireci uzun siiren Matyas’a
Odesa’da eslik eden ¢ift, Armanak isminde bir erkek ¢ocuk sahibi olarak Matyas’in
tam olarak iyilesmesinin ardindan Istanbul’a doner.

Tiim bu siire¢ boyunca Istanbul’da kalan Sariyan ise yalnizliktan sikilarak
Bakirkdy’de bolca yiiriiyiise ¢ikmis ve bu yliriiyiislerin birinde karalar i¢inde
babasinin yasini mezar1 basinda aglayip dua ederek tutan Maloyna’y1 goriip
kendisine asik olmustur. Maloyna Sariyan’in hislerini kendisine agmasi karsisinda
onu yanitsiz birakmamis ve bu iki kahraman, Maloyna’nin Sahte Vaginak olan
Karkacan’la evli olmasi sebebiyle ancak yasak ve gizli bir agk yasayabilecek bir

pozisyonda kalmistir. Odesa’daki Karakagan’in Maloyna’ya doniisii epey vakit
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almis, bu siirecte Sariyan ile Maloyna Beyoglu’nda bir ev tutup orada herkesten gizli
yasamaya karar vermistir ve bu siirecte Maloyna bir kiz gocuguna hamile kalmistir.

Bu esnada Istanbul’a dénen Vaginak ve ailesinden dahi bu durumu gizleyen
Sariyan, bir bicimde Sahte Vaginak’tan kurtulmanin yollarini diisiinerek
beklemekteyken babasinin Kalkiita’da rahatsizlandigi haberini alinca aniden
yolculuga ¢ikmak durumunda kalir. Bu esnada Maloyna bebegini bir gece evvel
dogurmustur ve Sahte Vaginak da Istanbul’a donmiistiir. Bebegi saklama geregi
dogdugundan ve ona bir zarar gelecegi korkusuyla Sariyan, onu Vaginak’a emanet
ederek kilise kapisina birakmasini, alan kisinin de evini takip ederek her ay ona bir
meblaga bagislamasini tembihler. Vaginak’in Sariyan i¢in kabul ettigi bu iyiligin
gerceklestigi gece, Gaytano ile ¢oktan Istanbul’a donmiis olan Karakagan, halen
yasadigini 6grendigi Vaginak’1 bir kez daha miiskiil duruma diisiirmeye karar
vererek bu kez onu 6ldiirmeyi denemek yerine oglu Armanak’1 kagirarak fidye
isteme yolunu seger ¢linkii asil derdi paradir ve Maloyna’dan alabildikleriyle
yetinemiyordur. Bebegi kacirmak icin kullandig1 kisi ise Vasiliki ismindeki siit anne
olacaktir. Rum olan Vasiliki bu teklifi para karsilig1 kabul edip bebegi alip kagar ve
cocugu bir “ahiret evlad1” olarak Maloyna’ya gdtiiren Karakacan ve aile fertleriyle
ayni hanede yagamaya baslar. Bu iki bebegin ayn1 gece ailelerinden kopariliglarinin
ardindan Sariyan ve Maloyna’nin bebeklerinin kilise kapisinda Hrand isminde bir
baska Ermeni tarafindan bulunur.

Bu kisimla okur ilk boliime yeniden donmiis olur. Hrand sefahat hayatina
diiskiin ve tiim servetini bu yolda kaybetmis bir gen¢ adamdir. Vaginak Hrand’1n
evini gozler ve ona para birakir, tim bunlar olurken Vaginak’1 Gaytano takip
etmistir. Metnin geri kalaninda Hrand’1n day1 oglu oldugu anlasilan Karakacgan,

kendisini Vaginak olarak zengin ¢evrelere tanitacak, bu siirecte Hrand’1n eski
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sevgilisi ve Vasiliki’nin kiz kardesi olan Anita’y1 metres edinecek, siirekli balolar,
tiyatrolar ve yemek eglencelerinde vakit gecirecektir. Karakagan’in bu siirecte
Kalkiita’ya gitmis olan Sariyan’dan Maloyna’ya gelen mektuplardan birine ulagmasi
sonucu bu gizli iliskiyi kesfi gerceklesir.

Maloyna’ya asik oldugunu fark eden Karakacan bir bicimde intikam pesine
diiser ve bebeklerine ulagmak i¢in Gaytano’nun gérdiigii fakat unuttugu o evi
bulmaya ¢aligir. Fakat ¢evirdigi dolaplarla Karakacan, dyle bir iligkiler aginin i¢ine
diismiistiir ki hem ele gecirmeye calistigi servet hem de edindigi kimlik elinden
kayip gitme raddesine gelmistir. Cocugu evlat edinen Hrand, kendisinin ger¢ek
kimligini bilmektedir ve aslinda ismi Onnik olan day1 oglu ile aras1 ge¢gmiste Hrand’a
ailecek yaptiklar1 bir haksizliktan 6tiirii hi¢ de iyi degildir. Ote yandan eline gecen
paralarin miktar1 epey azalmis, Vaginak ¢ocugu i¢in istenen fidyeyi verememis -
fakat uzaklastirilmak adma Izmir’e tasinmig ve Karakagan da bu durumu ¢dzecek bir
yol bulamamustir.

Hal boyleyken Karakagan, dncelikle kendisinden bolca para talebinde bulunan
ve onu yavas yavas tehdit etmeye baslayan Gaytano’yu devreden ¢ikaracagi bir
cinayetle ise baslar. Sarhos edip balkondan agagi ittigi Gaytano’nun cinayetine bir
kaza siisii vererek dikkatlerden siyrilir. Bu silipheli 6liimiin esrarini ¢6zmek i¢inse
metne ilk kez bir Miisliiman Osmanli olan zabita Kiigiik Zeki girer. Nihayetinde tiim
bu girift intikam iligkileri Karakacan’in gittikce kdseye sikismasi ve Maloyna’nin
askindan dolay1 duydugu hiddetin kendisini zayif diistirmesinden &tiirii daha fazla
ilerleyemez. Hrand’1n evlat edindigi Maloyna’nin kizt Meryem’in izini bulan
Karakagan ¢ocugu kacirmak i¢in bir plan diizenler.

Kendisini bir siiredir takip eden Kii¢iik Zeki’nin ise onun pesinde oldugundan

haberi yoktur. Hrand’1 bir sekilde oyuna getirip evden uzaklastiran Karakagan’in
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Meryem’i kacirmak iizere diizenledigi baskinda Kiiciik Zeki onu emeline
ulasamadan pencereden kacarken yakalar ve yaralanip 6lmek {izere olan Karakagan’1
Zabita merkezine gotiirlip Hrand ile yiizlestirir. Fakat Karakagan burada Hrand’a
Vaginak’a iletmesi i¢in kendisinden intikamin1 aldig1, oglunu 61diirttiigii climlelerini
sarf eder. Metnin “k&tii adami”nin 6liimi ardindan olaylar hizla ¢oziilmeye baglar.
Sariyan Kalkiita’dan donerek Maloyna ile bulusur, Vaginak ise Karakacan’in
yakalandig1 haberini alarak Istanbul’a geri déner. Sariyan’in kizini kendisine teslim
edecek olan Hrand’la bulugur ve Maloyna’nin yanina dogru yola koyulurlar.
Meryem’e kavusan Maloyna ve Sariyan’in mutluluklarinin yaninda Vaginak kendi
cocugunu bulamadigindan ve ¢ocugu kagiran Karakacan da 6ldiiglinden ¢ok
mutsuzken Hrand ona Karakagan’in 6liirken verdigi, cocugunun oldiirildigi
haberini sdyler. Bunun iizerine ¢okga iiziilen Vaginak’in mutsuzlugu ise uzun
stirmeyecektir ¢iinkli Anita, Hrand’a haber gondertmis ve 6liim dosegindeki kiz
kardesi Vasiliki’nin itirafi tizerine Armanak’in Maylona’nin yaninda kalmis olan ve
“ahiret evlad1” ettigi bebegin ta kendisi oldugu a¢iga ¢ikmustir.

Bunun {izerine anlatinin kapanis boliimii gelir, Sariyan ve Maloyna evlenirler,
kendileriyle birlikte yasamak {izere Vaginak ve Olanga’y1 evlerine davet ederler; bu
da yetmez Hrand ve valide Anna’nin de yanlarini tasinmalarina 1srar ederler ve hepsi
kabul eder. Hemen akabinde anlatinin kapanisinda ise herkesin bir araya geldigi bir
sofrada Sariyan bu kez hep birlikte Kalkiita’ya taginmay1 teklif edince yine tiim
kahramanlarmn kabul ettigi goriiliir. Metnin son sahnesi, Istanbul’dan heniiz hareket
etmis bir vapurdan geriye bakan Hrand ve Valide Anna’ya aittir. ikisi de vatanlarini
Meryem ugruna terk etmelerinin saskinligini paylasirlar fakat bu tam manada bir

saskinlik midir yoksa bir génderme midir bilinmez. Valide Anna’nin son sozctikleri
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“Cenab-1 hak her ne emr buyurursa o olur evladim” olacaktir (Haciyan, 1889, s.

262).

3.3.3 lliskilenmeler iizerine
Kis Geceleri Paris Esrari’ndaki birgok motifi bulundurur ve bunlar1 doniistiirerek
kullanir. Bu bi¢imiyle Kis Geceleri, Baxandall’in deyimiyle bu tiirli dontistiirerek
ona katilmisg olur, ayn1 zamanda da onu bozar ve yeniden yazar. Metin bunu
cogunlukla karakterlerdeki farkli 6zellikler, yerel birtakim zorunluluklar, kisisel
tercihler ve yonelimler gibi nitelikleriyle olusturmus olur. Bu baglamda iki metin
lizerine sOyleyeceklerimi metnin tiirde yarattig1 sapmalar ve tiirii benzerliklerle
devam ettirmesi lizerinden agimlayacagim.

Kis Geceleri, anlatim tarzi ile Paris Esrari’na oldukga yakindir. ki metnin
anlaticis1 ve anlatim teknikleri arasinda belirgin bir farka rastlamak miimkiin
degildir. Bunun disinda Kis Geceleri, anlatinin kurulumundaki belli bagh motifler
acisindan da Paris Esrari ile Ortiisiir. Tiiriin devamliligini saglayan bu tipteki
tekrarlayan motifler aslinda Kis Geceleri’nin bir intikam macerasi olarak
tanimlanmasini miimkiin kilar.

Kis Geceleri tipki Paris Esrar: gibi sugun iglendigi karanlik islerin dondiigii
sisli ve soguk geceleri olan bir baskentte gecer. Gece vakti bu baglamda iki metinde
de 6nemlidir ¢linkii planlar bu vakitlerde yapilir. Bu planlarin olusturuldugu gece
saatleri tercih edilen mekanlar da ¢ok benzerdir. Meyhaneler karanlik ve kotii iglerin
ana mekani olarak iki metinde de ortaklagsmistir. Metinlerdeki diiskiinler ve kotiiliik
isleyen alt tabaka karanlik, pis, kiiflii ve nemli, gizli bdlmeleri olan, dehlizli ve
havasiz yerler olan bu meyhanelerde konuslanmistir. Paris Esrari’nda Rudolf bu

yerlere kilik degistirip kendisi girerek aslinda bu diinyanin ig¢ine dahil olmugken Kig
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Geceleri’nin aristokratlar1 bu alanlarda ¢ok nadir goriiliir. Bunun yerine Kig
Geceleri’nde yer alt1 dlinyasi olarak tabir edilebilecek bu diinyanin sakinleri zengin
yasamlara dahil olurlar fakat karanlik islerini ¢ogunlukla buralarda gérmeyi
stirdiiriirler. Bu tip islerin geceleri planlanip giindiizleri icra edilmesi ise Kis
Geceleri’nin geceleri karanlik mekanlarda giindiizleri ise aristokrat alanlar olarak
evlerin salonlarinda gegmesine sebep olur. Bu salonlar her ne kadar kamusal
birlesme mekanlari olsalar da gizli isler odalara ¢ekilip tartisilir ya da koordine edilir.
Paris Esrarr’nda bu durumda benzerdir fakat bir farkla; evlerden ziyade oteller de
isin i¢indedir ve hem iyi diigskiinler hem de kotii diigkiinleri birlestiren bir mekan
olarak otel, odalarin neredeyse her birinde farkli sirlarin icra edildigi bir yerdir. Kis
Geceleri’nde bu esrarin otel gibi daha kozmopolit 6zellikte bir mekandan degil
hanelerden ileri gelmesi siliphesiz ki otelin islevinin metnin yazildigr donemde
Istanbul’da Avrupa’daki ile benzer bir seyirde olmayisidir. Nitekim Beyoglu’nda
odalar kiralanir, binalar bu bigimde isletilir, fakat Kig Geceleri’nin konu ettigi
kahramanlar daire usuliinde yasayan kisilerdir bu sebeple de bu kategoriye dahil
say1lmazlar. Bunun sebebi siiphesiz ki kahramanlarin sahip oldugu 6zellikler ve
sosyo-ekonomik statiileridir.

Paris Esrart metindeki kahramanlarin maddi durumlarina bakilmaksizin onlar1
tabiatlarindan yola ¢ikarak iyi ya da kotii kisiler olarak niteler. Bu baglamda 6rnegin
Rudolf’un eski esi Sara bir kontes olmasina ragmen kotii karakterlidir. Benzer
bicimde Jak Ferran aristokrat bir kotiidiir. Fakat 6rnegin Surindr diiskiin ve
meyhanelerde kabadayilik yapan birisi olmasina ragmen iyi tabiatlidir ve sonunda
Rudolf’un sadik dostu olur onun ugruna can verir. Yine Gualdz ge¢imini kazanmak
icin fahiselik yapar fakat bir yolunu bulsa hemen bu durumdan kurtulmaya bakar ve

bu yasantiy1 sevmez. S0z konusu Kis Geceleri oldugundaysa metinde ¢ogunlukla
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kotii karakterdekiler ayn1 zamanda da diigkiindiir. Sosyo-ekonomik olarak agagi
tabakaya ait olmak, metinde kotiiliigiin de bir pargas1 gibidir. Bir bagka deyisle
katiiliik, diisiik sosyo-ekonomik durumun bir getirisidir ve bundan kurtulmak adina
iyice koriiklenir. Tereza, Vasiliki, Finduko gibi daha bir¢ok kahraman
sosyoekonomik statiilerini yiikseltebilmek gayesiyle kotiiliik islemeyi kabul ederler.
Bu kisiler metinde bahsi gegen karanlik mekanlarda bulunurlar, yagamlarini tefecilik,
stit analik, diizenbazlik, hirsizlik gibi gecim kaynaklariyla siirdiiriirler. Ayn1 zamanda
ahlaksal olarak da metinde bu kahramanlar asag: bir statiide konumlandirilmistir. Bu
baglamda s6z gelimi Vasiliki siit anadir fakat kendisi gayrimesru cocuk sahibi olan
bir kisi oldugu i¢in parasizliktan bu isi yapar, o da tipki Gual6éz gibi bu durumdan
kurtulmak ister fakat bu ugurda Paris Esrari’ndakinin tersine kotiiliige bulagir.
Tereza kendi kiz ¢cocuklarini ahlaksiz islere siirer, Finduko para i¢in adam oldjiriir.
Diiskiinliik bu baglamda metinde hem ahlaki hem de ekonomik bir kader ve bir
bakima da zorunlu bir tercihtir. Metindeki iyi karakterler ise statii olarak daha alt
siiftaki hizmetkarlar ve aristokratlardir. Aristokrat tek kotii Karakacan yani kendi
ismiyle Onnik’tir. Bu baglamda Haciyan’in metninde bir yanda soyluluk ve
zenginlik yan yanayken 6te yanda fakirlik ve diiskiinliik birliktedir. Bu durum
aslinda Paris Esrart ile resmedilen ezilen sinifin diinyasinin Haciyan’in metninde bir
karsilig1 olmadigini gosterir. Dolayisiyla tiirsel olarak Paris Esrari’nin agmis oldugu
yolun Osmanli kiiltiirel alaninda bir karsiliginin heniiz olusmadigini diigtindiirtiir.
Fakat burjuvalarin diinyast metinde oldukga genis bir yer tutar ve dikkat ¢ceken nokta
bu kisilerin sahip olduklari servete kiymet vermeyen bunun yerine manevi degerleri
onemseyen kisiler olmalaridir. Marimanlar Bakirkdy’de bir yalida otururlar ve bu ev
metinde giizelligiyle oldukca gosterisli olarak tasvir edilir. Sariyan, Matyas ve

Vaginak Kalkiita’dan geldiklerinde kendilerine en liikks evlerden birini segerler. Fakat

76



tiim bu kosullarin bir ehemmiyeti yoktur, bu metnin bir normali gibidir. Bu baglamda
ornegin Deruni ve Mariman aileleri servet sahibi kisiler olarak bu serveti sadece
huzur i¢inde yasamalarini saglamak maksadiyla kullanir, bunun disinda dagitmaktan
hi¢ ¢ekinmez. Hatta metinde Bakirkdy’lin fakirleri tarafindan Maloyna’nin ismi bu
ozelliginden dolay “alicenap” konulmustur.

Bunun disinda Vaginak icine diistiigli giic durumlarda kendisine teklif edilen
fidyeleri ailesi ugruna hi¢ diisiinmeksizin kabul eder. Bu kisiler i¢in metinde
namuslar1 her seyden dnce gelir. Hrand ise bu baglamda metinde en farkli
konumdaki kisidir. Kendisi iyi olup hata yaptig1 i¢in sosyoekonomik olarak diisen bir
karakterdir ve bu durumunda kendisine yardimc1 olan Valide Anna’ya miitesekkirdir.
Asla serveti ya da paray1 onemsemez, ge¢imini idame ettirmesi ve eglence i¢in biraz
ayirabilmesi onun i¢in yeterlidir. Fakat metinde meteliksiz kaldiginda sefahat
yasantisini sorgulayacak ve suc¢u kendinde de bulacak bir karakteri vardir. Bu
baglamda iyi olup da diisen bir profil sergilemesiyle Kis Geceleri’nde tek farkl
pozisyona sahip kahraman Hrand olur. Paris Esrari’ndaki kahramanlarla Kig
Geceleri’ndeki kahramanlar ayiran en belirgin 6zellik Kig Geceleri’'ndeki
kahramanlarin iyilik ve koétiiliik arasindaki ¢izgide gidip gelmemeleri, daha tek tarafli
cizilmeleridir. Bu baglamda 6rnegin Rudolf bir kétiiye sadece kotiiliigii i¢in karsilik
verdiginde aslinda kendisi de gayet zalimane bir tavra girer. Mektep Hocas1 isimli
karakterin yaptiklarinin bedelini 6demesi i¢in Rudolf tarafindan kor birakildig:
goriiliir. Oysa Kis Geceleri bu baglamda iyi kahramanlarin sonuna dek kurban
kalmay siirdiirseler de asla zalimlik yapmamalar1 ve ¢izgilerinden ayrilmamalari ile
dikkat ¢eker.

Iki metnin tasidig1 ortak motiflerden biri kahramanlarin baska bir yerden gog

etmis olmasidir. Paris Esrari Almanya’dan gelen ve metnin sonunda oraya geri
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donen Prens Rodolf’a sahipken Kis Geceleri’nde Karakagan ve Hrand gibi
Istanbullular disinda neredeyse herkes bir yerden gelmedir; Deruni ve Mariman
aileleri 1830’larda 6nce Tiflis’ten Istanbul’a Deruni ailesi ise oradan Izmir’e gog
etmistir. Metinde Vaginak’in esi olan Olanga Késtencelidir fakat aslen Italyan’dir.
Anita ve Vasiliki Rum’dur ve Yunanistan’dan gelmedirler. Geri donme motifi degil,
gb¢ etme temast Kis Geceleri’ne hakim oldugundan bu kisilerin bir kismi roman
sonunda geldikleri memleketlerine donmez bunun yerine birlesip Kalkiita’ya seyahat
ederler. Bu baglamda iki metnin karakterlerinin de yer degistiren hareketli kisiler
oldugu soylenebilir.

Iki metinde de benzer olarak isleyen motiflerden bir baskas1, metindeki kilik
degistirmelerdir. Kilik degistirme iki metinde de taninmama ve bu sayede planlarini
icra etme amacina binaen kullanilir. Paris Esrari’nda bu karakter iyilerin siiper giicii
Rodolf iken K15 Geceleri’nde bu motif siiper kotli karakter Karakacan tarafindan
gerceklestirilir. Rodolf soylu bir kisi olarak kendisini is¢i sinifindan gosterip ezilen
siifinin arasina karigir ve bu insanlarin diinyasindaki suglar1 ortadan kaldirmaya
caligir. Karakagan ise kendisi soylu bir aileden geliyor olmasina ragmen hirsizlik,
diizenbazlik gibi kotii vasiflar kazandigindan bu itibarini kaybetmistir. Fakat metinde
bu itibar1 yeniden kazanmak adina kilik degistirdigi ve yeniden soylu kimseler ile
iliskilenmeye basladig1 goriiliir. Soylularin diinyasina girip onlarin diinyasinda
kotiiliikler icra eden Karakacan bu baglamda Rodolf’un tam zitt1 bir karakter ¢izer.
Kis Geceleri’nde Karakacan’n is yaptirdigi kotii haydutlar ve hizmetciler haricinde
neredeyse herkes soyludur. Bu anlamda Paris Esrari’ndaki tekrar eden ezilenlerin
kurtarilmasi ve gozetilmesi yapisi Kis Geceleri'nde yoktur. Ustelik bu metinde
Karakagan’in alt sinif ile kurdugu irtibat onlar1 kurtarmak yerine her birinin mahvina

sebep olur ¢iinkii bu kotii karakterin dokunusuna maruz kalmak demektir. Ayrica
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metinde sinifsal olarak daha asagida olan kisiler Karakagan sebebiyle daha da
miiskiil duruma diiserler ve bir kism1 yagsamini yitirir. Diiskiin bir durumdan iyi bir
konuma gegen tek kahraman Hrand ve Valide Anna’dir. Onlar da tesadiifen yani
kaderin sayesinde bu iste Karakacan’in oyunundan kurtulabildikleri i¢in bu serefe
nail olmustur.

Aslhinda Kis Geceleri ¢ok belirgin 6zellikleri agisindan Paris Esrari’nin
oldukea aksi bir pozisyonda konumlanmistir. Kis Geceleri’nde aristokrat ve iyi bir
stiper kahraman yoktur. Metnin bagkahraman gibi goriilen Vaginak, varlikli ve soylu
olmasina karsin asla eyleyen bir kahraman olmadigindan en temelde metin bu yolda
bir ayrim yagsar. Dolayisiyla anlatim da bunun iizerinden farkli bir aksta sekillenir.
Kis Geceleri’nin bir siiper 1yisi degil siiper kotiisli vardir. Herkesten daha 6ne
cikarilan Karakacan, Paris Esrari’nin kotiilerinden ayrisan 6zellikler tagir. Bunlar
icinde en belirgin olani, kendisinin entrikalarin arka planinda iyilerin hepsinden daha
bilgili ve olaylara hakim olusudur. Paris Esrar: iyilerin siiper kahramani Rodolf’un
engin dikkati ve tesadiiflerin sayesinde islenecek kotiiliikleri ve diizenbazliklar
katiiler safinin bir adim dncesinde takip eder ve kotiilere karsi tuzaklar kurarak onlari
saf dis1 birakir ya da oyunlarini bozar. Boylece adaletin tesisi her seferinde bir basari
ile gergeklesmis olur. Kétiilerin etkisinde kaldig1 ve buna engel olamadig1 nadir
durumlarda ise Rodolf da felaketlere ugrar fakat bu durumdan kaderin kendi yaninda
olmasi sayesinde kurtulur. Fakat yine de buna ragmen metnin sonunda olduk¢a
bedbaht bir halde goriiriiz kendisini. Rodolf adaleti saglamistir, ezilenlerin
hayatlarina dokunmus onlara yeni ve giizel hayatlarin kapilarin1 agmistir kotiileri
bertaraf etmistir fakat mutlu bir kahraman degildir.

Cok benzer bir kurulum Kis Geceleri’nin Karakacan’1 i¢in gegerlidir.

Karakacan iyilerin arkasindan tuzaklar kurarken iyiler metinde her seyden
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bihaberdir. Bu halleriyle birer kurban olmaya olduk¢a miisait ¢izilirler ¢iinkii her
seferinde gafil avlanirlar. Karakacan bir siiper kotli kahraman olarak detayli planlar
yapar, bu planlar esnasinda karsisindakine ¢ikis yolu birakmadan her yandan onu
kusatir. Ne var ki metinde iyileri bu durumlardan kurtaran hep ilahi gii¢ olacaktir.
Asla kendi ¢abalariyla baslarina 6riilmiis goraplardan kurtulamayan iyi kahramanlar,
her seferinde canlarin1 korumay1 bagarmak disinda bir kazang da elde etmezler.
Metin Karakagan’in gittikce giiglenerek biiyiik bir entrikalar ag1 6rmesiyle gelisir. Bu
bi¢imiyle Haciyan, tiirlin kurucu metni olan Paris Esrari’nin adaletin tesisi igin
kurmus oldugu yapiya hi¢ bagvurmadan bu kétiiciilliigiin beslenmesiyle ilerler.
Tiirlin bu yapisinin tersten kurulup bozulmasi, adaletin bir tiirli tecelli edemeyisi
olarak K1y Geceleri’nde yanki bulur. Adalet bir tiirlii tesis edilemez ¢linkii Rodolf
gibi bir kahraman yoktur Kig Geceleri’nde, bunun yerine oldukca aristokrat fakat
eyleyemeyen kurban pozisyonuna diisen iyi kahramanlar vardir ve bunlar ilahi
adaleti beklemek diginda bir sey yapamazlar. Yalnizca metnin en sonunda
Karakagan’in cezas1 Kiigiik Zeki’nin elinden verilir ve adalet bu bi¢cimde tecelli
etmis olur.

Rodolf’un prensliginin aksine Kii¢iik Zeki bir devlet memurundan bagka bir
vasfa sahip degildir. Ayrica Kiigiik Zeki pek de yakindan taninan bir kahraman da
degildir. Paris Esrari’nda da en sonda kétiiler ¢getesinin cezasi devlet eliyle verilir
fakat bu aslinda onlarin tiim oyunlarinin Rodolf’un gizli elinin ortaya ¢ikarisiyla
aydinlanmalarindan kaynaklidir. Dolayisiyla Rodolf eger herhangi bir aksiyonda
bulunmasaydi yine devlet memurlar1 bu duruma miidahale edebilir miydi sorusunu
metin yanitsiz birakir. Kig Geceleri’'nde Kiiciik Zeki’nin devreye girmesinde ise
hi¢bir iyinin etkisinden s6z etmek miimkiin degildir. Aksine yine Karakagan buna

sebep olan kisidir fakat bu da “tesadiifen” gergeklesmistir. Kendi isledigi cinayetin
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tetkiki i¢in devreye giren Kiigiik Zeki, kendi sezgilerine glivenerek akli
melekelerinin de yardimiyla kurdugu planlarla olay1 ¢6ziime kavusturur ve gizli bir
el gibi calisir. Nihayetinde kotiiniin ortadan kalkmasi ile adalet tesis edilir ve metnin
iyi kahramanlar1 mutlu bir yasama sahip kisiler olarak metnin sonuna ulagir ve
Karakagan’dan kalan diger entrikalar da ilahi adaletin eliyle birer birer ¢oziiliip
olumlu anlamda son bulur.

Paris Esrart her ne kadar bir siiper kahraman ekseninde gelisse de metnin
sonuna gelindiginde Rodolf’ un biiyiik bir ac1 i¢inde birakilmis oldugu dikkat ¢eker.
Oysa Rodolf metin boyunca zayif bir pozisyonda ¢ok nadiren ve kisa siireli kalir ve
hemen kendisini toparlayarak eski haline doner. Fakat bu kahraman her ne kadar
cevresindeki sefillere sonsuz yardimda bulunup onlarin yagamlarini iyilestirmisse de
yasadigini sonradan 6grendigi ve ge¢ kavustugu kizi Gualdz’lin iistii Ortiik intihari,
onu derinden yaralamis olarak metin kapanir.

Kis Geceleri’ne bakildiginda ise durum epey farklidir. Metin boyunca act
ceken ve siirekli maddi manevi zarara ugratilan bir karakterler grubunun metnin
sonunda kotliniin 6liimii ile feraha ermesiyle mutlu bir sona ulasir. Bu mutlu sonda
diigiimlerden otiirii gerceklesemeyen kavusmalar yasanir, Maloyna ve Sariyan
arasindaki yasak ask evlilige doner, hem Vaginak ve Olanga hem de Maloyna ve
Sariyan ¢ocuklarina kavusur ve Hrand daha sakin bir hayata adim atmay1 kabul eder.
En 6nemlisi de tiim bu kahramanlarin Karakacan gibi kotii bir karakterin ortak olarak
yasattig1 acilar hasebiyle birlikte yasama duygusu gelistirmesi ve buna karar vererek
metni kapatmalaridir. Metin kapanirken yine Paris Esrari’ndaki gibi bulunulan yerin
terkiyle biter. Nasil ki Paris acilarin, sefaletin, kotiiliigiin ve ge¢misin sehri olarak
terk edilmisse Istanbul da kétii maziyi hatirlatan bir yer olmasi ve tiim acilarin

yasandig1 sehir olmasi sebebiyle yeni baslangiclar i¢in terk edilir. Paris’in terkiyle
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Almanya’da Rodolf’un bagina ne geldigi biliniyor olmakla birlikte Kig Geceleri
yalnizca bu terkedis i¢in yola ¢ikilmasiyla sonlandigindan gittikleri Kalkiita’da
kahramanlarin akibeti hakkinda bir sey sdylemek miimkiin degildir.

Metnin kahramanlar1 aksinda kurulan bu tersten yapi, iki metin arasindaki neyi
farklilagtirmistir ve tiire ne katmistir peki? Kis Geceleri igerdigi farkli yapilardan
yola ¢ikildiginda Paris Esrari’ndan olduke¢a baska bir noktaya dogru gider. Paris
Esrari Paris’in ezilen sinifina mercek tutan, onlar arasinda iyiler ve kdtiiler ayrimina
dayali olarak adalet dagitan ve bdylece boyle bir sinifin nasil kontrol altinda
tutulabilecegini vurgulayan bir metindir ve adaletin saglanmasinda yalnizca devletin
organlarinin yeterli olamadig1 noktalarda gegmis yonetimlerin organlarinin nasil da
isleyebilecegini gosterir ve bu haliyle bir ydnetim elestirisidir. Ote yanda Kis
Geceleri, sahislarin teker teker adaleti saglamak gibi bir becerilerinin ve bu kadar
giiclerinin olmayacagini, aksine ancak devletin boyle bir durumda kurban
pozisyonuna diisen vatandaslariin giivenlik ve korunmasini saglayabilecegini
gosteren bir metindir. Bu anlamda birisi devlet otoritesini sorgulatirken digeri
mesrulagtirmay1 hedefler goriiniir. Peki Kis Geceleri nigin boyle bir mesrulastirma
girigimi tagiyan bir metindir? Metin ni¢in bunca kurban yaratip bunlar1 devlet ve ilahi

adalet yoluyla kurtarmay1 tercih eder?
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BOLUM 4
BiR KURBANLAR ANLATISI OLARAK KIS GECELERI: INTIKAM

MACERASINI TERSTEN OKUMAK

Agop Haciyan’in Kis Geceleri roman1 Arap harfli Tiirk¢ede ilk kez 43 bdliimden
olusan 262 sayfalik ¢ift siitunlu bir metin olarak hicri 1306 [m.1889] yilinda
Maviyan Matbaasinda yayimlanmistir. Bu metin 1886’da Haciyan’in, Peray:
Kiserner: (Pera Geceleri) ismiyle basilan Ermenice metninin bir terclimesi -yahut
uyarlamasi- olarak Osmanli okuruna sunulur. Ben bu ¢alisma baglaminda bu metni
bir terciime olarak kabul etmeyi tercih ediyorum. Nitekim Osmanli baglaminda bir
metinde yazarin kimi miidahaleleri bulunarak belirli degisikliklere gidilmis, metin
uzatilmis yahut kisaltilmis, hatta sadece bir 6zet halinde yer almig gibi 6zellikler
tasiyabilir; bu tiirden bircok metin, kapagin iizerindeki ifadeyle sdylemek gerekirse,
hep “terceme edilmis” olarak Osmanli kiiltiirel alaninda yer bulur (Paker 2014).

Haciyan’in Kis Geceleri de bu baglamda Peray: Kiserneri ile benzer bir
iliskiye sahiptir fakat kapakta terctime olunduguna dair higbir bilgi yer almaz. Bunun
disinda “Musahhih: Vahiddin” diye bir ifade kapakta yer tutar ki, bu metnin bir
bicimde terciime edilip iizerine tashih edilmis bir baski oldugunu gosterir. Perayi
Kiserner: ve Kig Geceleri bir karsilastirmaya tabi tutuldugunda icerik olarak
neredeyse metinlerin birbirinin ayni olacak kadar benzer oldugu goéze carpar; olay
orgiisiinde degisiklik yoktur, macera tipa tip ayn1 geger, anlatim neredeyse birebir bir
ceviridir, climleler anlamsal agidan birbirini karsilar. Fakat bu gibi benzerlikler iki
metin arasinda higbir fark olmadig fikrine kapilmaya sebep olmamalidir. iki metinde
belli basl: farkliliklar da dikkat geker. Ornegin kahramanlarin isimlerinde

degisiklikler s6z konusudur; Kii¢iik Omer Arap harfli Tiirkceye aktarilirken Kiigiik

83



Zeki olmustur, ya da Kis Geceleri’nin 43 basligina karsin Peray: Kiserner: 29
bagliktan olusur. Yine de iki metin asag1 yukar1 ayn1 hacimdedir; bu Haciyan’in
metnin bazi boliimlerini sonradan boldiigiinii gosterir. Metnin i¢ tarihi Kig
Geceleri’nde 1867 olarak gegerken Peray: Kiserneri’da 1864°tlir. Perayi Kiserneri
kendisini okura “Istanbul hayatindan bir roman” alt basligiyla ve de bir
“mukaddime” ile sunarken Kig Geceleri’nde bir bilgi yoktur, ayrica herhangi bir
mukaddime de metinde yer almaz. Bu ve benzeri 6zelliklerine bakilacak olursa Kig
Geceleri’nin Peray: Kisernerr’nin ufak degisiklikler igeren bir terclimesi oldugunu
sOylemek yerinde olsa da birebir bir karsilagtirma yapmak bu tezin konusunu asan ve
bir bagka caligmaya konu olacak bir kapiy1 aralamak olacaktir. Bu baglamda tezin
dordiincii bolimii olan bu kisimda, metnin anlatibilimsel bir yakin okumasin

yaparak Kis Geceleri romanina macera tiirli odaginda yaklagsmaya ¢alisacagim.

4.1 Metnin yapisi iizerine

4.1.1 Anlatic1 pozisyonlari

Yukarida bir sinopsisi verilen olaylar silsilesi etrafinda gelisen Kig Geceleri,
Tanzimat romanlarinda goriilmeye alisildik bigimde, miidahil ve her seyi bilen bir
anlaticiya sahiptir. Bu miidahil anlatici bazen olaylarin seyrine bazen muhatabin
okuma deneyimine miidahale ederken bazen de bilgi verme gibi bir niyetle araya
girer. Yalniz bu anlatict muhatapla uzun uzun sdylesecek boyutta bolca sesi duyulan
bir anlatic1 olarak tanimlanamaz; daha ziyade “arada bir” kendisini hatirlatan bir
anlatic1 oldugunu sdylemek daha yerinde olur. Metnin anlaticis1 farkli birkag¢ noktada
metne dahil olur ve bu dahil oluslar metnin kimi zaman tefrika roman kimi zaman ise
macera romani olmasindan kaynakli olarak bir baglama oturur; kimi zaman ise

metnin kendi macerasina dair fikir sahibi olmay1 saglar. Anlaticinin metin i¢indeki
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goriintirliigii pek de sik degildir ve dahil oldugu kisimlarda kisaca sesini duyurup
aradan ¢ekilir. Bazen yalnizca kendi varligini hatirlatacak, metnin bir anlaticisi
oldugunu belli edecek kisa ifadelere yer verir: “...diyerek kari’in kirama vasfini
ettigimiz...” ( Haciyan, 1889, s. 5) ya da “Kari’in kiramin malumu oldugu tizere” gibi
(s. 64). Bu tiir kisimlarla anlatici, metni bir gerceveye almis olur ve disarida bir
yerlerde bir anlatan oldugunu bildiren bir pozisyonu tistlenmis olur. Bu durum
anlatibilim acisindan bakildiginda ¢ogunlukla metnin kendi kurgusalligini ortaya
koymasinin bir isareti olarak goriiliir ve aslinda daha ¢ok postmodern metinlerde
karsimiza ¢ikar. Fakat Tanzimat romani1 agisindan bakilirsa ¢ok sik karsilagilan bu
durum, ¢cogunlukla anlatma eyleminin halen sozlii kiiltlir sinirlart ile yazil kiiltiir
siirlarinda gidip gelmesinden ve performatif bir eylem olarak goriilmesinden
kaynaklandig fikrine dayanir. Nitekim Niiket Esen’in (2012) Ahmet Midhat
0zelinde Tanzimat metinlerine dair degindigi iizere bilinir ki, heniiz yeni 6rnekleri
verilen roman tiiri, Osmanli toplumunda halen s6zlii gelenegin 6zellikle de anlatict
ve muhatap baglaminda meddahlik geleneginin bir uzantist gibidir. Yazarlar yazil
kiiltiirlin bir getirisi olan metin iizerine diisiinme, ¢alisma ve tashih etme gibi
firsatlarin1 degerlendirmek yerine halen sozlii mesajlara yakin bir tavra daha yakin
goriiniirler (s. 40). Ozellikle olaylarm bolca gegtigi ve olaylari takip ederek hizla
tiiketilmeye miisait metinler aslinda s6zlii anlatma eylemine epey yakin yapidaki
metinlerdir. Yazili seri liretimin yeni yeni yayginlagtigi bu donemde bu tiirden
egilimler ise dogal karsilanir. Erol Kéroglu'nun (2014) ortaya koydugu tizere tefrika
romanin yapist ile bu durumu agiklamak miimkiindiir:
“Tefrika romanin okuyucu iizerinde inanilmaz bir etkisi vardir. Kimi okurlarin
okumayazma bile bilmediklerini, kahvelerdeki toplu okumalar {izerinden bu
romanlari izlediklerini de belirtmek gerekli. Zaten romanin ilk ortaya ¢ikisinda
“gercekmis gibi yaptig1”ni, yazilanlarin bir sayfada gercek oldugu belirtilirken

izleyen sayfalarda bunun bir kurmaca oldugunun sdéylendigini, okurun iki arada
birakildigini biliyoruz. Gazetede yayinlanan tefrika roman pek kiiltiirlii ya da
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egitimli olmayan okurlarin okuduklarinin gergek olduguna daha fazla
inanmalariyla neticelenebilmektedir.” (s. 134)

Donemin konjonktiirii ile degerlendirildiginde aslinda gazete ve tefrika roman iligkisi
ile bu tiirden bir anlatim tekniginin sik1 sikiya bagli olmasinin da bir sebebidir.
Nitekim tefrika roman ¢ogu zaman haberlerle ayni sayfalarda yer alir ve bu dilden
etkilenir. Ayn1 sayfalarda yer alan ve kisa zaman dilimlerinde kaleme alinmis tefrika
parcalarinin da bu tiirden bir hiiviyet tasimasina sasmamak gerekir.

Kis Geceleri’nin anlaticisinin bir baska araya girme hali, gizli kalmig bir noktay1
aciga vurup sanki muhatabin metni anlayip anlamadigina dair siipheleri varmisgasina
ifadeler kullandig1, hatta muhatabi tasdik ettigi kistmlarda goriiliir: “Binaenaleyh
sandalcinin Gaytano diye bagirmasindan kendisinin Karakacan olduguna kari’in
kiram elbette hilkkmetmistir” gibi (Haciyan, 1889, s. 14). Bu kisimlarda muhatabin
zihninde siipheye yer birakmak istemeyip bir netlik kazanmasi hedefi tagimasi
ilgingtir. Yazmis oldugunun bir macera romani 6zellikle de esrar odaginda bir metin
oldugu diisiiniildiigiinde hi¢ miidahale olmaksizin devam etmesi, okurun bu maceray1
kendi kesfetmesini saglama agisindan daha makul goriinebilir. Fakat Haciyan isini
muglakliga birakmak istemez ve bu tavriyla da okura aslinda pek de
giivenmediginin, metni anlama konusunda kendi yol gostericiligine ihtiyag
duyduguna inandiginin bir resmini ¢izer. Bu giivensizligin pratik bir sebebi olabilir;
ornegin, metnin tefrika olmasi giinler arasinda metni kagirma ihtimali olan okurlarin
ayaklarmin yere basmasimi saglamak amac giidiiyor olabilir. Ote yandan bu
giivensizlik bir 1889°da yazan Tanzimat yazari agisindan diistiniildiigiinde baglamsal
da olabilir ¢iinkii II. Abdiilhamid’in tahtta oldugu ve metinlerin hangi anlama geldigi
konusunda net bir fikre kapilmanin énemli oldugu bir donemdir bu. Fatmagiil
Demirel’in /1. Abdiilhamid Doneminde Sanstir (2007) isimli eserinde belirttigine

gore, “basilacak bir kitabin kaderi teftis memurunun iki dudagi arasindadir. Ancak
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onun verecegi olumlu karardan sonra kitabin okuyucuya ulagmas1 miimkiin
olabilmektedir” (s. 92). Metin farkli manalara ¢ekilebilecek muglakliklar tasirsa ya
da ikircikli anlamlara sahip olursa sansiirlenebilir, yayimlanmayabilir yahut
yazarinin basini belaya sokabilir. Yine macera roman1 baglaminda muhatabin pek de
hosuna gitmeyebilecek bir bagka hamle olarak anlatici, “kesifleri” asikar eder.
Anlatict 6zellikle bazi esrarlar1 agiga ¢ikaracak hamlelerle metne dahil olarak
mubhatap ile konustuguna ve heyecanla muhatap ile paylasimda bulunduguna
rastlanir: “Kari’in kiramimiz merkum papazin bizzat Vaginak Deruni kendisi
oldugunu elbette kesfetmistir” (Haciyan, 1889, s. 73) ya da “[k]ari’in kiramin
kendisinin Maloyna oldugunu elbette anlamig pederinin mezarina ziyarete gelip dua
etmekte bulundugunu kesfetmis olduguna siiphe yoktur” (s. 82) veya “[z]annedersek
kari’in kiram bu iki herifin Karakagan ve Gaytano oldugunu anlamislardir” (s. 101)
gibi. Bu noktada bu tutum macera romant tiirtine pek olumlu bir katkida bulunmasa
da tefrika romanin yapisi diisiiniildiiglinde anlaticinin daha evvelki tefrikalarda
kalmis olan boliimlerin ufak bir hatirlatmasini yapmak niyetiyle yukarida
ornekledigim gibi muhataba hatirlatmada bulunmasi anlamli goriintir. Cilinkii
Haciyan metinde kronolojik bir sira takip etmediginden odag siirekli farkl kisilerin
olusturdugu sahnelere gevirir ve araya giren farkli boliimlerden dolay1 6nceki
boliimleri hatirlatmasi geregini hissettigi diisiiniilebilir. Tefrika romanin boliim
boliim yayinlandig: diisiiniildiigiinde bu hatirlatmalar daha da anlamli olur. Bunu, bir
onceki boliimii kagiran ya da unutmus olan muhataba karsi epey diisiinceli bir yazar
tutumu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu haliyle muhatabin metni alimlama
tecriilbesinde miidahil anlaticinin iglevinin tamamen pratik amaglara karsilik geldigi
gozlemlenir. Haciyan’in burada yaptig1 anlati1 sdylemi diizleminde

degerlendirilmelidir. Anlat1 sdylemi metnin hangi sayfasinda ne anlatildig1 olarak
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diistintilebilir. Yazar, kronolojik 6ykii dizilisine olay orgiisii ile nedenselligi verirken,
sOylem diziligini yaratir. Bunu yapmak i¢in de analepsis (flashback/ge¢mise atif) ve
prolepsislerden (flash forward/gelecege atif) yararlanir. Boylece gomiilii hikayeler
(embedded stories) ortaya ¢ikar.

Ote yandan anlaticinin araya girdigi bu tiirden bdliimlerin metnin tiirii olan
macera romant ile bir iliskisi oldugu goriiliir. Ciinkii anlatic1 6zellikle aydinlik
kalmasini istedigi noktalarda muhataba adeta sufle vererek bu kisimlar1 dogru
anlamasi1 konusunda 1srarda bulunur ve tipik bir Tanzimat romani1 anlaticisinin
miidahil tavrini sergiler. Metnin anlaticisinin bir bagka miidahil olma durumu daha
vardir ki, bu da yine “bilgi veren” Tanzimat romancisinin anlaticilarina yakindir.
Daha metnin ilk sayfasinda, bir ortam tasvire giristikten hemen sonra anlatici:
“Kari’in kirama surasini da beyan idelim ki Beyoglu’nun biiyiik harikinden evvel
pek meshur olan Rumeli balohanesi simdi “Verdi” tiyatrosuna tahvil olunmustur” (s.
1) diyerek araya girer. Bu noktada spesifik bir zaman dilimine isaret edilerek biiyiik
yangin dncesinin Beyoglu’suna dair bir detayla metnin 6ykii zamaninin Rumeli
Balohanesi’nin Verdi Tiyatrosu’na doniismeden once olduguna gonderme yapilmis
olur. Boylece anlati zamaninin ise Verdi Tiyatrosu’nun yeni hiiviyetine kavustuktan
sonraya isaret ettigi anlasilir. Bu ayrim 6nemlidir ¢iinkii anlatic1 bu eklenti ile anlati
zamani ile 6ykii zamani arasindaki fark: belirgin bir bigimde vurgulamis olur.
Mubhatap bu uyaridan sonra dykii zamani ile gegmis bir zamana gittigini bilir. Clinkii
ona seslenen anlaticinin simdisinde artik Rumeli Balohanesi’nin yerinde Verdi
Tiyatrosu vardir. Bu bilgi sayesinde muhatap, metnin ilerleyen sayfalarinda dykii
zamaninin nereye kadar gelecegine dair merakta birakilmis olur. Bir yandan ise bu
climle aslinda gercek bir olaya isaret etmesi sebebiyle de dnemlidir. Bu bilgiyi

vermekle anlatict muhataba bu tahvilden sonraya dair bir hikaye anlattigini sdylerken

88



fark ettirmeksizin bu hikayenin gercek olduguna dair bir hamle de yapmuis olur. Hatta
bu durumla ortiisecek bigimde, metnin ilk ciimlesi “Miladi 1867 senesinde et kesimi
haftasinin son pazar gecesi” (s. 2) diye baslayarak zaten spesifik bir zaman isaret
eder. Metnin bu 6zelligi birgok macera romaninin baslangi¢ ciimleleriyle benzer
olarak direkt tarih icerir. Bu 6zellikteki metinlerin 19. yilizyilin gercekeilik
vurgusuyla birlikte diistiniilmesi makul goriiniir. 19. ylizy1l gergekgilik anlayis
derken kastettigim ve romanda hedeflenen gercekgeilik, giiniimiizde goriilen tarzda
dogrudan gercek hayattan kaynaklanan belge-roman (docu-novel) gergekeiligi degil,
okurda gerceklik yanilsamasina yol agacak, olmamigsa bile olmas1 muhtemel
olaylarin anlatimima dayal gergekgeiliktir (Compagnon, 2004) . Romanin ger¢egin
kendisinin anlatimiyla yakindan iligkili gortildiigli bir donemde iiretilen Kig
Geceleri’nin anlaticisi, agik bigimde diger Tanzimat donemi anlaticilart gibi bu
romanin “ger¢ek bir hikayenin kaleme alinis1 olduguna dair bir vurgu yapmaz.
Hatta Ermenice romanin mukaddimesinde bu yazdiginin Avrupa tiirii romanlara
cok 6zenmesinden Gtiirii deneme yapmak adina kaleme alindigina fakat pek de
bagarili olamadigina dair belirttikleriyle karsilasilir ki, bu metnin kurmacaligini kabul
ettigini gosterir. Ama yangin sonrasi balohanenin tiyatroya doniismesi vurgusu ve
1867 senesinin spesifik bir vaktine yapilan gonderme, gercek bir zaman ve mekan
birlikteligine deginme ihtiyaci hisseden bir anlaticiyla kars1 karsiya olundugu
izlenimini verir. Bu noktada Bakhtin’in (2001) kronotop kavrami akla gelir. Edebi
anlamda kronotop, zamansal ve mekansal gostergelerin dikkatlice tasarlandig1 somut
bir biitiinii igaret eder. Zaman; kalinlasir, viicuda biiriiniir ve goriiniir olur; 6te yanda
mekan dolar ve zamanin, olay Orgiisiiniin ve tarihin devinimlerine duyarl bir hal alir.
Boylece okur okudugu metindeki birbiriyle iliskilenmis bir zaman ve mekan

biitiinselliginde bir baglamla kars1 karsiya kalmis olur. Bakhtin’e gore tiim bu zaman
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ve mekanlarin en biiylik 6nemi anlati agisindan tasidiklart anlamdir. Anlatinin akigini
asil gerceklestiren unsurlardir bunlar. Anlatinin diigiimlerinin “baglandig1 ve
birlestigi” yer olarak bu zaman ve mekanlar anlamin kazanilmasindaki basat gorevi
istlenmistir. Anlatilarin toplumsal bir baglamda anlamlandirilmasini da saglayan bu
kavramsallastirmasiyla Bakhtin’in kronotopu geleneksel olarak tekrar eden kimi
motiflerin varligina dayanir (2001, s. 320-321).

19. yiizy1l metinlerinde Bakhtin’in dikkat ¢ektigi nokta, salonlar misafir odalari
gibi karsilasma mekanlarindan olusan alanlarin kronotopudur. Tanzimat romani
baglaminda bakildiginda sefahat hayatinin yasandig: tiyatrolar ya da buradaki gibi
balohaneler gercekten de kendilerine has bir kronotop yaratirlar. Siiphesiz ki, bu
biiytik gosteri alanlar1 belirli siniftan kisilerin bir arada bulundugu karsilagsma
alanlaridir. Bu mekanlarin doldugu aksam vakitlerinde, eglenceye gelenler ekonomik
olarak bu ortama ayak uydurabilecek, alafranga tarzda yasamakta olan Beyoglu
miidavimleridir. Bu noktada ekonomik olarak sinifsal bir diizey belirlemenin
miimkiin olmadigin1 belirtmek gerekir. Cilinkii Beyoglu eglence yasami en zengin
Osmanlilardan ev hizmetgilerine dek pek ¢ok kisinin 1s1ltisina kapildig bir yasamin
arzusuna ulasma istegi oldugundan, sinifsal olarak daha asagidaki kisilerin dahi para
biriktirip girdikleri bir yer olma 6zelligini tasir.

Ote yandan Tanzimat romanlarmdaki goriiniimiiyle balohaneler 1s1klari,
giiriiltiileri, sahnelenen piyesleri yahut diizenlenen yemeli igmeli ve miizikli
ortamlart ile aslinda pek de tekin yerler degildir. Metinlerde mutlaka kendinden
gecercesine sarhos olan geng, sefahat diigkiinii erkekler, bunlar1 aldatmaya meyyal
geng ve suh kadinlarin varligi, ¢ogunlukla “yanlis Batililasmaya isaret eden bir
motif olusturmustur. Bu baglamda Tanzimat doneminde yazilmis olan Kis

Geceleri’nde okurun karsisina ilk ¢ikan kahramanin balohane merdivenlerinden
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paldir kiildiir inen zil zurna sarhos Hrand olmas1 sasirtict sayilmaz. Hrand da bir
Ermeni olarak ¢ogunlukla Miisliiman Osmanli geng beyefendileri i¢in bir tuzak
olarak goriilen sefahat hayatina diismiis bir kisi olarak ¢izilir. O da selefleri gibi
yitiktir, ekonomik olarak kendisini ge¢indirmek bir yana elindeki servetini de
cebindeki son metelige kadar harcamistir ve a¢ karnini doyuramayacak durumdadir:
Vah halime... ceplerim de karnim gibi bombos, alt1 saat evvel su yan cebimde
on bir adet ¢il mecidiyeler sakirdamakta idi. Ey Hrand dostum, bu ¢ikar yol
degildir, baska bir sabah dahi bdyle a¢ agina yatmak istemezsen kendine bir
tarik-i selamet ittihaz itmelisin, eger “Annita” olmasa idi ben bu gece bu kadar
icmez idim, paralar da cebimde kalir idi. Ah... Annita’nin giinahin1 almayalim.
Eger o olmamus olsa idi siiphesiz bir digerini bulacaktim, mamafih, Annita
gayet iyi yiirekli bir kizdir... Adam sen de!... Simdilik gidip uyuyalim.
Uyandiktan sonra bu bapta diisiliniiriiz. (Haciyan, 1889, s. 1)
Hrand’in bu i¢ muhakemesi epey onemli bir gosterene igaret etmektedir. Aslinda
Haciyan metin boyunca i¢ muhakeme yetisi kazanmis karakterlere yer verecektir.
Fakat bu i¢ konugmalar ise geri planda her seyi bilen anlaticinin karakterler iizerindeki
muhakemesinin bir izdiistimi gibidir. Buradaki sadece miidahil ve muhataba seslenen
degil, ayn1 zamanda karakterlerin zihinlerine girip duygu, diisiince ve i¢ monologlarini
aktaran bir anlaticidir. Bu anlaticinin diger Tanzimat donemi anlaticilar1 gibi ahlakgt
ve iyinin tarafini tutan bir 6zelligi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Anlatici elbette ki
kotii karakterlere sirt gevirir, onlari tahkir eder. Iyi karakterlere ise bir sefkat duydugu,
“zavalli, bicare” gibi sifatlar kullanmasindan anlagilir. Karakterlerinin i¢lerinden
gecene de vakif olan bu her seyi bilen anlaticinin sefahat hayatini pek de
onaylamadigini Hrand’1in Meryem’i buldugu gibi bu tiir bir yasama tovbe
ettirilmesiyle anlamak miimkiindiir. Anlatic1 Hrand’a bunlan diisiindiirerek, karakterin
tamamiyla kaybolmadigini, kotli olmadigini, diizelme istegi tasidigini bize gostermis

olur. Ayni anlatici karanlik ve diiskiin yasamlar1 ve ortamlart anlatirken ahlake1 bir

tavra biirlinecek ve tarafin1 ¢ok net bigimde belli edecektir.
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Kis Geceleri’nin anlaticisinin bir baska 6zelligi ise aktarmaci degil, gdstermeci
bir anlatic1 6zelligi tasimasidir. O kadar ki metin birgok yerde neredeyse bir tiyatro
sahnesinde oynantyormuscasina sadece diyaloglarla ilerler ve anlatici karakterlerin i¢
konusmalarini da diyalog bigiminde gosterir. Sahneler de bolca betimleme ile
resmedilir. Nitekim metnin baglangi¢ sahnesi buna en giizel 6rneklerden biridir:

Yirmi yirmi bes yasinda ve olduke¢a sarhos bir delikanli balonun

merdivenlerinden yuvarlanarak agagi indi. Eger yilankavi merdivenin duvari

olmamisg olaydi diistii diyecek idik. Sarhosluktan her ne kadar benzi atmis ise
de simasi giizel ve kendisini ilk defa gorenler onun hiisn-i halini tasdik ederler

idi. Merdivenlerden inip kendini sokakta buldugunda gidecek mahalini

kararlagtirmak i¢in biraz tefekkiirden sonra Galatasarayi’na dogru ilerlemeye

basladi. (s. 1)

Bu tiirden bir girig metnin gostermeci tavrina en iyi 6rneklerden biridir. Bunun disinda
metinde anlaticinin géstermek yerine kendi sesinden aktardigi herhangi bir kisma
rastlamaz. Olaylarin tiimii okurun Oniinde yasanir ve yorumlanir. Nitekim burada
“Merdivenin duvari olmamis olaydi diistli diyecek idik™ der anlatici. Bu sdylem ile
sanki bir yerlerde gizlenmis bir bigimde Hrand’1 izleyen bir anlaticinin var oldugunu
hissettirir fakat anlatici sesi bunu soylerken biliriz ki, baktigimiz noktada bize
metindeki sahneleri gosteren odaklayicidir ve biz metni onun goziinden goriiriiz.
Anlatic1 odaklayicisini kendi géziinden gizlenmis bir kamera gibi metne
yerlestirmistir. Bizler sanki tiim olanlar1 takip eden bir kameranin esliginde izleriz.
Hatta bu kamera boliim baslangi¢larinda uzaktan gittikge olayin ve durumun yasanma
anina dogru yaklasarak gelir ve belirli bir yakinliga ulaginca hangi karakterle kars1
karsiya oldugumuzu anlaticinin agzindan ¢ikanlar sayesinde anlariz. Bu baglamda
denebilir ki, metnin baslangiclart odaklayici g6z ile anlatici sesi arasindaki bir
paslasma ile agilir ve yeterli mesafe kat edildikten sonra anlatici ses kendini belli eden

bir tona biiriiniir, kisa bir siire goriiniir olur; gerilim ytlikselmedigi siirece aradan

cekilir, topu yeniden odaklayictya birakir.
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Haciyan odaklayictya bu tiir bir nitelik kazandirarak aslinda metnin macera
tiirii 6zelligine esrar katmay1 basarmis olur. Biliriz ki, odaklayici sahneye yeterince
yaklasincaya dek bir merak unsuru ¢oktan yaratilmistir bile. Anlatici sesi o merak
unsurunu dayanamayip her ne kadar asikar da etse, ardindan yeniden odaklayici
boliimiin kapanisina kadar anlatict sesten daha 6nde durur. Metin boyunca odaklayici
tiim karakterlere esit mesafede durur ve oradan metni okura gosteren bir pozisyonda
kalir. Anlatict sesi de benzer bigimde tiim karakterlere benzer bir mesafeden yaklagmig
gibidir. Gergi yaptig1 yorumlardan kétiilerden hoslanmadigini ve iyilere acidigini

anlariz fakat herhangi biri i¢in ayricalikli bir anlatimdan s6z etmek miimkiin degildir.

4.1.1 Metnin yapis1 katmanlar, zaman ve mekan tizerine

Kis Geceleri, Tanzimat romaninin epistemolojisiyle paralellik i¢indedir. Tanzimat
donemi metinleriyle kiyaslandiginda bir¢ok ac¢idan bu metinlerin bir muadili oldugu
rahatlikla anlasilabilir. Bunlar i¢inde bir 6nceki boliimde de deginildigi iizere anlatici
cok belirgin bir gosterendir. Bunun diginda metnin anlatmay1 tercih ettigi konu da bu
donem metinleri i¢inde goriilebilecek bir nitelige sahiptir. Bir bagka 6rnek olarak yine
metnin biiyiik bir kisminin gectigi ¢gevrenin Beyoglu olusuyla da bir benzesme s6z
konusudur. Fakat bir¢ok farklar da mevcuttur ve bu farklara odaklanmak Kzig
Geceleri’nin muhtevasini ortaya ¢ikarmada yardimer olacaktir.

Metin temel olarak, Tanzimat donemi erken metinlerinde goriilmeye alisildik
bicimde sefahat hayati i¢inde yitip giden ve romanlarin sonuna dogru ancak bir yol
¢izmeye calisan ve cogu zaman bu sonun karakterlerin mahvina sebep oldugu
anlatilardan ayrisan bir yapi sergiler. Kuskusuz metnin bu 6zelligine bakmak igin
Hrand’a ve ¢evresine odaklanmak gerekecektir. Hrand hemen daha ilk boliimiin

sonunda bu kotii yasama tovbe edecek ve kendine temiz bir sayfa agarak yasamaya
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niyetlenecektir. Haciyan’in Hrand’1 bu bi¢imde ¢izmesinde nasil bir mana olduguna
yogunlagsmak bu noktada anlamlidir.

Hrand metinde iyilerin diinyasi ile koétiilerin diinyasi arasinda bir koprii islevi
goren karakter olacaktir. Bu sebeple de iki diinyaya da esit derecede yakin olabilmesi
icin sefahat diinyasini bilen tovbekar “sarhosluktan her ne kadar benzi atmis ise de
simasi giizel ve hiisn-i hali” (s. 1) bir karakter yaratmak makul goriiniir. Nitekim tipki
diger kahramanlar gibi Hrand’1in da nasil biri oldugu yiiziinden anlasildigindan, ileriki
boliimlerde sefahat hayatina “kontrollii” bigimde donmiis olsa dahi bir daha sefalete
diismeyecek kadar olgunlagtig1 goriiliir. Bu noktada Haciyan’in Hrand’a bu olgunlugu
babalik kimligi ile atfetmesi dikkat ¢eker. Romanin ilk boliimiinde kilise kapisinda
bulmus oldugu Meryem bebek, yalnizca varlig1 sayesinde Hrand’1n bu hayattan elini
etegini ¢cekmesine vesile olur: “Simdi bizim birinci vazifemiz sihhat-i bedeniyesi
yerinde bir siit ana bulmaktir. Ondan sonra raki, sarab, raks, balo, bade ... ‘Annita’y1...
Onu da suya ver gitsin. Ben bundan sonra kizimi1 sevecegim,’” (s. 7) der. Boyle bir
hayati yasamaya alismis bir karakter i¢in, hele de daha evvel yazilmis Tanzimat
romanlarindaki karakterlerle kiyaslaninca epey aceleci bir tercih yapan Hrand’in bu
karara nasil vardig1 daha derinlikli ¢izilmis olsaydi elbette ¢ok farkli bir anlati
yapisindan s6z etmek gerekecekti. Fakat bu aceleci tercihin sebebi diislintildiigiinde
hemen birkag sayfa evvel Hrand’1n i¢ sesinde duydugumuz gizlenmis ahlakg¢1 anlatici,
bu kez de yine Hrand ile sdylesircesine kendisine miidahalede bulunur ve ne
yapacagina dair dogru yolu ona gostermis olur, ¢iinkii romanin akisi i¢in gerekli olan
budur. Bu epey hizli hatta acemice bir giristir. Hrand bir an evvel bir bebege
bakabilecek olgunluga erismelidir ¢linkii ancak bu bigimde anlat1 akacaktir. Peki dyle

ise neden Hrand gibi sefahat hayatina meyyal bir kahraman ¢izmeyi tercih etmistir
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yazar? Cok daha “oturakli” bir baska iyi adam ¢izerek bebegi ona buldurup anlatiy1 da
onun lizerinden pekala kurabilirdi. Burada birkag ihtimal iizerinden konugmak gerekir.

Birincisi, Hrand dénemin geng erkek prototipini yansittig1 i¢in okura tanidik
gelecektir ve okurun aklinda hep bir yerlerde daha evvel okumus olduklarindan
kaynakli olarak Hrand’in sefahat hayati merak uyandiracak, ge¢gmisini sorgulatacak,
yeniden boyle bir hayata donilip donmeyecegine dair fikirlere kapilmasina 6n ayak
olacaktir. Bu anlamda Hrand’in bu kimliginin meraki saglamak adina bir islevi
oldugundan s6z edilebilir. Ikinci olarak, Haciyan’in tiikettigi metinler corpusu
diisiiniildiiglinde bir yazar olarak iiretimine etkisi bulunmus olabilecek metinlerin
cogunda bu tiirden karakter yaratimlarina rastlamig olabilir ki, fark etmeksizin
kendisi de boyle bir karakter yaratma egilime girmis olur. Nitekim metnin aslinda
esrar odagindaki macera tiiriine dair kaynagi olabilecek Paris Esrar: metninde kilik
degistirerek diigkiinlerin arasina girmis bir soylu olan Rodolf s6z konusudur ve Kig
Geceleri bu tiirden bir kahramani kendi yerelliginde bu bigimde doniistiirerek ortaya
koymus olabilir. Ugiincii ve kuvvetle muhtemel olarak ise ilk ikisine ek olarak Hrand
gibi bir kahraman, intikamc1 macera tiiriinde yazilmis bir metinde yer alacagi i¢in
yasamin cezbesine kapilabilecek birisi olarak var olmalidir.

Bu su anlama gelir; Hrand metnin ilerisinde yeniden Annita’ya rastlamasa,
eglence yasamina yeniden donmese, dayisinin oglu ile orada karsilagmasa ve uslu
uslu evinde oturan bir adam olsa, metin yiirlimeyecektir. Yiriimeyecektir ¢iinkii bir
macera romant Paris Esrari’nin yazimindan itibaren girift iliskiler, entrikalar ve
karanlik diinyalar iizerine kurulu olacaktir ve bu diinyalara girisin bileti Osmanli
romaninda sefahat hayatindan gececektir. Dolayisiyla neredeyse tiim kahramanlar bir
bi¢cimde bir maceraya dahil edilebilecek kumasa sahip olmalidir. Osmanli romaninda

sefahat yasantisi yalnizca yanlis Batililasmanin bir sembolii olarak gosterilmekle
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kalmayacak, bireysel 6lgekte pek ¢cok hayatin mahvinin da bir sebebi olarak
goriileceginden aslinda oldukca tehlikeli ve bireysel anlamda suglar da doguran bir
muhtevaya sahip olacaktir. Bu anlamda sefahat yasantisi bir macera romanina
malzeme verebilecek pek ¢ok 6zellik tasir ve Hrand da bu kumasa sahip birisi olarak
metindeki yerini alir.

Metinde sefahat hayati yerine bebek sevgisi koymayi tercih eden Hrand’1n bu
egiliminin sebebi sevgiye dayandirilmistir ki, bu da Hrand hakkinda daha ¢ok sey
O0grenmemizin yolunu agacaktir. Bu noktada Hrand’1in kimsesiz ve sevgisiz, yolunu
kaybetmis bir kisi olarak ¢izilmis olmasi ve anlaticinin devreye girip bunu anlatmis
olmas1 6nemlidir. Anlatici sese bakilacak olursa tipki Tanzimat metinlerinde
goriilmeye alisildik bigimde Hrand’mn ebeveynlerinin vefat ettigi sdylenir. Ustelik
ailesinden kalan para, aligildik bigimde tiikenecektir ve Hrand’1 zorluga sokacaktir.
Fakat bu metinde servetinin yok olmasinda sefahat kadar Hrand’1n akrabalarinin da
onemli bir etkisi olacaktir. Onu sefahate mecbur birakacak olan, Hrand’1n ailesini
kaybettikten sonra yanlarina sigindig1 dayisinin konagindaki muamele olacaktir.
Hrand’1 yetistirmek bahanesiyle dayisi ailesinden kalan servete el koyar ve Hrand
dayisinin evinde oldukga &teki bir pozisyonda kalir. Bir siire sonra dayisinin
yanindan ayrilip elindeki tiim parayi bitirene dek harcayan ve higbir is de bulamayan
Hrand gidecek higbir yeri yokken ve hatta Galata Kopriisii’'nden denize bakarken -
anlaticinin “kim bilir bigarenin zihninden neler geciyor idi” (s. 5) diye muhataba ima
ettigi lizere intihar1 diiglinlirken- eski dadis1 Valide Anna ile karsilagir ve birlikte
yasamaya karar verirler. Bu gegmise doniis ile Hrand’1n nasil birisi olduguna dair bir
serim de yapildiktan sonra metnin simdisine doniiliir. Béylece Hrand Meryem’i
bulduktan ve sefahat hayatindan el etek ¢ekme kararini verdikten sonra metnin ilk

anlat1 katmanin1 tamamlayarak uzunca bir siire metnin odaklayicisinin kadrajindan
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¢ikmisg olur. Burada yazar okurlari, alisik olduklar1 bir mirasyedi geng erkek
anlatistyla karsilastirip hemen onun sefahat hikayesini ¢éziimler ve bdylece onu
giivenilir bir “cici baba” haline getirir. Sonra ise asil toplumsal tehlikeler ve sugla
okuru karsilagtirir. Boylece bir tiirii, diger tiire gecis icin kullanmis olur. Bu boliimiin
kapanistyla birlikte metnin farkli katmanlardan olusan bir yapiya sahip oldugu
anlasilmaya baglanir.

Hrand’in oldugu bu béliimiin ardindan asil maceranin baslayacagi kisimlarla ve
kahramanlarla okur tanigtirilir. Metnin ilk dort boliimii diger boliimlere bir zemin
hazirlayan olaylarla ériiliidiir ve bazi benzerlikler tasir. Ik dort boliimde de ortak
olarak goriilen 6nemli bir yap1 vardir. Odaklayici adeta uzaktan yakina dogru gelen
bir kamera gibi, tasvir edilen bir ortama ve detaylarina gittik¢e yaklasir, yaklasir ve
bir karakteri odagina alir, sonra ona yaklasir ve anlatict onu tasvir etmeye baslar.
Bundan sonra ise bu kahramanin ¢evresine dogru odaklayici ¢ikar ve yeniden geri
cekilerek olaylari odaga alan anlaticinin sesi ve karakterlerin diyaloglar1 metinde
yiikselir.

Baslangigtaki dort boliim iginde ilk boliimiin daha farkli bir yer tuttugunu
sOylemek gerekir. Bu bdliim anlat1 zamaninin digerlerinden farkli oldugu bir
boliimdiir. Anlatict ilk boliimden sonra zamani 1866’ya ¢ekerek birgok boliim
aktaracak ve bunlar gegmisten kronolojik olarak metnin birinci boliimiindeki
1867’ye, metnin simdisine ulasacaktir. Bu tiirden bir tercihin metin adina belli bagh
islevleri s6z konusudur. Metnin zamanina dair bu gizleyisin ¢ok temel bir sebebi
vardir; o da meraktir. Bu sekilde bir girisin ardindan odaklayicinin dénmdiis oldugu
anlatinin ge¢miste oldugunu fark eden okur okuma deneyimi boyunca, gelecege dair
de bildigi birtakim seylerden o6tiirli durmadan bir yapbozun pargalarini tamamlamaya

calisir. i1k béliimde gordiigii kahramanlar ve olay ise hep aklmin bir kosesindedir;
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acaba bir daha ne zaman ortaya ¢ikacaktir? Sonrasinda gelen olaylarla bu ilk olayin
ve kahramanlarin nasil bir baglantisi vardir? Bu ve bu gibi sorulara sebebiyet veren
bu kurulumla yazar merak duygusunu her daim tetikleyerek metni baslatmis olur.
Kis Geceleri aslinda bu ilk boliimle de bir 6rnegi verildigi iizere, yapisal olarak
kimi zaman geriye atiflar icererek kaleme alinmis bir anlatidir. Metnin ilk bdliimleri
odaklayicinin adeta bir kamera gibi birden fazla mekan ve zamandaki farkli
sahnelere yonelerek aslinda okura kahramanlara dair bir serim sunacak bigimde
kurgulandig1 bir yapiya sahiptir. Bu yap1 metinde macera romanlarinda ihtiyag
duyulan esrar ve merak unsurlarini yaratmaya imkan veren bir 6zellik gosterir.
Boliimler tizerinden buna 6rnek verilecek olursa, ilk olarak okurun bakmasinin
istendigi sahne, Hrand’1n karnavalin son cumartesi gecesi Beyoglu’nda Rumeli
Balohanesi’nden epey sarhos olarak ayrilmasidir. Bu sahnenin ardindan esrar, hemen
tenhalagan ve kararan sokaklarla yiikselmeye baslar. Hrand Meryem’i kilise
kapisinda bulup eve gétiiriirken okur bu bdliimle Hrand’1 takip eden bir gélgenin
varligindan haberdar olarak metnin “esrarina” adim atmis olur. Bu gblge Meryem
bebek i¢in kapidan Hrand ve Valide Anna’ya para birakacaktir. Ayrica bu gélgeyi
takip eden bir bagka golge daha vardir, fakat onun varlig1 belirtildikten sonra anlatici
boliimii kapatacaktir. Dolayistyla metnin asil esrar odagindaki zirve noktasi
odaklayic1 ikinci gblgenin goziinden etrafa baktiktan sonra sarf ettigi climlede
gizlenmistir: ““ -Beyoglu, iste hal olunmaya sayan bir sir, acaba bu kundaktaki ¢ocuk
kimin oluyor? Anlamaliyiz... Elbet anlariz’ diyerek yokustan ¢ikip nabedid oldu” (s.
2). Aslinda bu climle heniiz kimligi bilinmeyen bir gdlge tarafindan edilmistir fakat
anlaticinin muhatabi yoneltmek istedigi yon de bu ciimle ile bildirilmistir;
kundaktaki bebek kimin sorusu, yazarin agik bigimde sorulmasini bekledigi sorudur.

Bu ciimle adeta muhatabin zihninden gegercesine metinde yer almistir. Beyoglu’na

98



seslenen bir sestir bu. Beyoglu sirlarin bulundugu ve ¢6ziildiigii bir yer olarak
yansitilir ve elbet bu sirlar agiga kavusacaktir, muhatabin bundan bir siiphesi
olmamalidir. Bu climlenin tonunda sanki okur Beyoglu’nun sirlarina dair daha pek
cok sey okumus gibi bir tin1 yakalanir. Dénemin {iretimlerine bakildiginda bu tondan
bu tiny1 ¢ikarmaya sagsmamak gerekir. Nitekim benzer tiirlerde benzer konulari
igererek iiretilmis metinlere giris boliimiinde deginmistim ve Kig Geceleri de
onlardan birisi olarak Beyoglu’na dair birtakim sirlarin anlasilacagi bir hikaye
olacaktir.

Oysa ikinci boliim ile okurun bakisi bu kez bambagka bir mekan ve zamanda
Marimanlarin Bakirkdy’deki yazliklarina ¢evrilir. Bu boliim 1866 yilinda oldugunu
belirten bir ciimle ile baslar. Bu kisimda okura Mariman ve Deruni ailelerinin
gecmisleri ve simdilerine dair bilgiler verilerek yeni bir serim olusturulur ve Hrand’a
dair hi¢cbir noktaya temas edilmediginden bu boliim “sdylemedikleri” ile bagli basina
yeni bir esrar yaratmis olur. Bu noktada tefrika okurunun zihninde daha iki
bolimiinii okudugu bu romanin epey merak uyandirmasi sasirtict olmayacaktir. Bu
iki boliim arasindaki keskin doniis sayesinde basta okurun zihninde birakilan esrar
metnin takibini saglayacak giidiimii dogurmus olur. Nitekim bir sonraki bdliimle bu
kez de bir meyhane ortaminda birtakim kirli igler pesindeki bir grup kisinin
bulundugu bir sahne ile kars1 karsiya kalindiginda bu merak duygusu iyice
pekisecektir. Ugiincii boliimle Karakacan ve Gaytano ismindeki kotii karakterlerin
bir plani oldugu ve neyin gerceklesecegi agikca verilmis olur. Pesinde olduklari
Mariman ve Deruni ailelerinin servetleridir ve Karakacan bu ailelerin dykiilerine
Eminonii’nde bir kahvehanede kulak misafiri olarak vakif olmustur. Bu kez kamera
“Vaginak” isimli dordiincii boliime dondiigiinde ise serilen kahramanlarin bir

grubunun ilk kez karsilagmalariyla aslinda tiim bu hikayenin neyin etrafinda

99



donecegine dair bir netlik belirmeye baglamig olur. Dordiincii boliim ile birlikte artik
su¢ islenir; Vaginak bayiltilip 6lmesi i¢in denize atilir ve bu eylem maceralarin
tetikleyicisi olur. Artik okurun kendisini kaptirip okuyacagi bir yandan da durmadan
ipuclari toplayacagi uzunca bir yeni kisim baslamistir. Bu kisim metnin en hareketli
boliimii olacaktir. Bu kisim boyunca olaylarin birbirine zincirleme baglandigi ve
boliimlerin de bu sebeple ayn1 bicimde baglandig: goriiliir. Stirekli ertelemeler
vasitasiyla durmaksizin merak ogesi iiretilerek boliimler kapanir ve tefrika okuruna
uzunca bir miiddet bu esrarlarla oyalanacagi malzeme vermis olunur.

Bu noktada, macera romaninin ne bi¢imde kuruldugunu anlamak agisindan
onemli olan ilk boliimlerle ortaya konan serimi degerlendirmekte fayda var.
Karakagan ve Gaytano metnin su¢ isleyen kotli adamlari olarak Vaginak ve Mariman
ailesine zarar verecek bir plani para amaciyla diizenlerler. Plan1 icraate
koyduklarinda ise bilmedikleri bir bicimde “ilahi diizen” onlara engel olmaya
baslamistir bile. Vaginak yasayacak ve bu sebepsiz kotiiliigii cezalandirmanin bir
yolunu bulmak i¢in donecektir. Bu motif aslinda macera romanlarinda karsilagilan
intikam tiirliniin serimiyle birebir Ortiisiir. Vaginak cinayet tesebbiisiiniin ardindan
donecek ve Karakagan ile Gaytano’nun pesine diisecek, boylece intikamini almaya
calisacaktir. Fakat bu bir tiirlii ger¢eklesmeyecek, gergeklesmedikge roman

uzayacak, maceralara yenileri eklenecek, her sey oldukga girift bir yap1 alacaktir.

4.2 Yapinin ters yiiz olusu: Alinamayan intikamlar

Kis Geceleri aslinda oldukga enteresan bir intikam/esrar odakli macera romanidir
¢linkii aslinda basta kurulan ana macera temasi diginda metindeki her sey zincirleme
olarak pesi sira gelmesine ragmen pek de dikkat ¢eken ya da katmerli bir intikam

pesinde kosulmasina yol agan bir yapi1 tagimaz. Dolayisiyla tiirsel bir sapmanin
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oldukga ilging bir drnegini olusturur. Bu sapma temelde ilk aksiyonun
gerceklesmesinden itibaren bas gdsterir. Esrar da bununla baglantili olarak, en sonda
degil, oykii ilerledikce ara ara agilir. Metinde bir sug islenir, bu sugun ardindan
kaderin bir cilvesi olarak su¢ tam gerceklestirilememis olur; bundan miitevellit
alinmasi gereken bir intikam zuhur eder. Fakat bu intikamin alinmasi kotii karakterin
yeni entrikalar yaratarak ortalig1 karistirmasiyla durmaksizin ertelenir. Bu
ertelemenin sonucunda ise olaylar dylesine karisir ki, kotli karakter intikam almak
isteyen tarafa doniisiir ve sonunda da gii¢siizlesip kanunun devreye girmesiyle yok
olup gider. Dolayisiyla metinde bir bag kahramandan sz edilecek olursa bunun kotii
kahraman Karakagan oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Karakacan tiim olaylarin
merkezinde, metinde gergek manada eyleyen ve sonuna dek bir gii¢ tastyan tek
kahramandir, fakat olduk¢a olumsuz ¢izilmistir. Karakagan’in karsisinda ise pasif ve
kurban kahramanlar olumlanir. Metin bu haliyle ezber bozan bir yapiya sahiptir.

Bu noktada romanin heniiz ilk bdliimiinden itibaren goriilmeye baslanan hususa
daha yakindan bakmak gerekir. Metindeki karakterlerin ¢ogunlukla melodramatik ve
tek yonlii olarak ¢izilmesi ve iyi ya da kotii kutuplarindan birine uyacak bigimde zit
kurulmus olmas1 karakterlere dair en belirleyici 6zelliktir. Haciyan’in karakterlerinin
neredeyse hepsinde var olan bu ikili zitlik, maceralar karsisinda gidisati belirleyecek
olan olaylarin yasanmasina mahal vermek adina bu bigimde metne yerlestirilmis
goriiniir. Metnin baslangicindan itibaren bu yapiy1 izlemek oldukca kolaydir. Hrand,
Valide Anna, Annita, Vaginak, Sariyan, Maloyna, Mariman, Olanga, Baba Parsih ile
Matyas ve Kii¢iik Zeki metinde iyiler kutbunu olustururken Karakagan, Gaytano,
Tereza, Findiko, Belali ve Doktor Paskonyo ile Vasiliki kétiiler kutbunu
olusturacaktir. Tyiler ve kétiilerin cogunlugu metne bir zithk kurmak amacryla

yerlestirilmistir ve her birinin kii¢iik islevleri var gibidir. Bunlar i¢inde en ¢ok
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ayrilan kahraman, Davit Mariman’dir. Kendisi metinde oldukca kisa birkag¢ boliimde
yer alip aristokrat bir Ermeni profili ¢izer. Varlig1 esnasinda kizi ile iletisiminden
anlasildig1 kadariyla oldukga geleneksel bir kisidir. Kizinin besik kertmesi ile
evlenmesini isteyen, varidatin1 kime birakacagini 6nemseyen, islerine ve dostlarina
kiymet veren bir babadir. Fakat metnin hemen baslarinda “yitirilmis” bir babaya
doniisecek olan Mariman’in, varligindan ¢ok yoklugu metni etkilemektedir.
Mariman’in yoklugu aslinda tiim isleri baglatan eylemlerin basinda gibidir.
Karakagan’in evlenmesi, para elde etmesi ve bu paralar1 kaybetmemek adina
Gaytano’yu da dldiirmesi, Maloyna’nin yasak bir ask yasayip ¢ocuk sahibi olmasi,
Karakagan’in bu ¢cocugun pesine diismesi ve sonunda Hrand’1in evindeki baskinda
6lmesi, hep Mariman’in 6liimiiniin atesledigi kursunlardir.

Bu baglamda Mariman’in yitisi, Tanzimat romaninin yitirilmis baba karsisindaki
gidigatina eklemlenen bir metne gevirir Kig Geceleri’ni. Metin Tanzimat romaninin
epistemolojisiyle paralellik i¢indedir. Metinde hiir ve yasli erkek kahraman sayis1
yok gibidir. Bir tek Karakagan’in babasindan sz edilir fakat o da 6lmiistiir. Hrand’1n
ailesinden de yine kaybedilen kisiler olarak bahsedilmistir. Var olan erkek
kahramanlar ise hizmetkar olmalar1 sebebiyle hiir degillerdir. Dolayisiyla Jale
Parla’nin (2012) Tanzimat romanina dair tespiti ile Ortlisen, baba otoritesizliginden
kaynaklanan bir eyleyememe halinin olumlu karakterler iizerinde etkili oldugu
metinde fark edilir (s. 19-20). Bununla birlikte Karakacan’in koétiictilliiglintin
dizginlenemeyisinin ardinda da bu otorite boslugunun varligindan s6z etmek
miimkiin goriiniir.

Mariman’in bu 6nemli pozisyonundan baska bag kahramanlardan olmayip
metnin gidisatini etkileyen iki kahraman daha vardir. Metinde doniisiim gosteren iki

kisidir bunlar: Doktor Paskonyo ve Vasiliki. Bu iki kahramanin kimi sebeplerle
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mecbur kalarak kotiiliik islemeye mecbur birakildiklar: goriiliir. Doktor Paskonyo bir
kadina kars1 zaafi yiiziinden 6liimiine sebep oldugu bir ailenin sonunu getirmistir.
Karakagan bu durumu fark edip Paskonyo’ya kars1 kullanarak Mariman’1 ona
oldirtiir. Fakat yazar, metnin ilerleyen boliimiinde Vaginak ve Matyas’in 6liimden
donmesini sagladiginda, onlar1 tedavi eden Doktor Paskonyo’yu iyilerin kutbuna
gecirmis olur. Vasiliki ise paraya kars1 zaafi yiiziinden siit annesi oldugu Armanak’in
kagirilmasina yardim edip kotiiler safinda yer alirken, yazar tarafindan 6lim
dosegine disiiriiliip Karakagan’in zulmiine ugradig bir zamanda Vaginak’a
cocugunun yasadigini soyleyerek iyilerin safina gegmis olur. Bu iki kahraman,
metinde maceralarin ¢oziime kavusma anlarinda ortaya ¢ikip doniisiim
gecirmeleriyle anlati agisindan 6nemli bir pozisyona sahiptirler, ¢iinkii “baht
doniisleri” yaratirlar. Daha sabit olan diger iyi karakterler ise olaylarin etrafinda
dondugii kisilerdir; fakat bunlar gidisat konusunda yalnizca kurban pozisyonunda
birakilmistir ve eyleyen goriilseler de edilgen kalan kisilerdir. Metinde en ¢ok
aksiyon alan ve tiim entrikalar1 yaratanlar ise kotli karakterlerdir ve asil eyleyen
roliindekiler onlardir. Yine de metindeki tek doniisiimiin iyiler-kotiiler saflarinda
gerceklestigini soylemek anlatiy1 eksik birakacaktir.

Hrand, hakkinda c¢ok farkli agilardan ¢ok farkli elestiriler gelistirilebilecek
zenginlikte bir karakterdir. Metinde diiskiinliikten siyrilmasi ile dikkatleri {izerine
cekebilecek bir donlisiim gegiren tek karakterdir ve bu doniisiimii gecirmesinden
miitevellit roman sonunda sayginlik kazanarak ddiillendirilen bir pozisyona ulasir.
Fakat bu gercek manada bir doniistim miidiir? Roman Hrand ile acilip Hrand ile
kapanir. Hrand metne bir bag kahraman gibi yerlestirilmistir. Fakat metnin neredeyse
yarisindan fazlasinda hicbir boliimde goriilmez bile. Bunun sebebi Hrand’in

maceranin dallanip budaklandigi noktada disaridaki ¢ercevede kalmasidir. Hrand

103



metne bir ¢erceve anlati katmani olarak eklenen boliimiin bas kisisidir. Aslinda bu
boliime tam manasiyla bir ¢er¢eve demek dogru olmayacaktir. Ciinkii metnin
baslangigtaki kismi, anlat1 ilerledik¢e anlasilir ki aslinda metnin geleceginden bir
kisimdir ve metnin ortasindan sonra farkli bir bigimde ayni olay ani tekrar anlatilir ve
artik baglangictaki zamanin da Gtesine gegilir. Dolayisiyla Hrand ancak Meryem’i
bulacagi zamandan sonra anlatinin tam manastyla bir unsuru olacaktir. Basta ise
gizemin yaratiminda etkili olan bir bagkahraman pozisyonu tasir. Eger anlati,
hakkinda az sey bildigimiz bu kahraman ile agiliyor olmasaydi, metin boyunca
pesine diisecegimiz maceranin gizemi yaratilmis olmayacakti. Bu haliyle Hrand ile
acilan boliimde Kis Geceleri esrar odakli bir macera romani goriiniimii tasir. Oysa
metnin ilk boliimiiniin ardindan anlatiy1 bir intikam macerasina ¢evirecek olan
eylemin islenmesiyle iki tiir bir arada metinde sunulmus olur ya da bir tiirden
digerine gegilerek tiirler aras1 sabitlenemezlik* (generic instability) ortaya ¢ikartilmis
olur. Bu iki tiirsel birlikteligi tasiyan metnin iki farkli katmandaki anlatilarda yer
alan kahramanlarinin birbirlerinden farkli 6zellikler gdstermesi de kagiilmazdir.
Nasil ki gizem iceren bdliimde Hrand gibi ahvalini merak edecegimiz bir karaktere
ihtiyacimiz varsa, intikam anlatisinin siirecegi kisim iginde iyi ve kotii karakterde
kahramanlara ihtiya¢ vardir. Bunlar1 karsilamak adina romanda 6n plana ¢ikarilan
Vaginak ve Karakagan hattindaki gerilime geri donmek gereklidir.

Kis Geceleri’nde Vaginak tizerinden kurulan intikam motifi, Karakagan’in metin
boyunca giristigi onlarca entrikadan kaynakli olarak bir tiirlii alinamaz. Bu noktada
metne daha yakindan bakarak entrikalarin sebep oldugu maceralara egilmek

anlamlidir. Kis Geceleri toplamda 6 maceradan olusur. Bu maceralarin neredeyse

4 Tartismanin gectigi bir kaynak icin bkz. Thomas O. Beebee, The ideology of genre: A comparative
study of generic instability (Pennsylvania: The Pennsylvania State University Pres, 1994), (s. 1-66).
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tiimiinde goriilen ortak 6zellik bir su¢ islenmesi, bir kurban ortaya ¢ikmasi ve
intikamin alinmasinin ertelenmesidir. Bu baglamda metinde en belirgin bigimde
intikam almaya niyetli asil kahraman Vaginak’tir; ¢iinkii kasten yapilmis en biiytik
su¢ ona kars1 islenmistir ve kendisini 61diirmek isteyen bu adamlar1 cezalandirarak
namusuna sahip ¢ikmis olacaktir. Nitekim metinde bu is i¢in ii¢ kisi
gorevlendirilmistir. Karakacan Vaginak’1 denize atip 6liime terk ettigini diistiniir
fakat Vaginak Afrika isimli gemi ile Kalkiita’ya gidecek, oradan Matyas ve Sariyan
isimli iki arkadas edinerek intikamini almak i¢in geri donecektir. Fakat Vaginak
dondiigiinde Karakacan’in yeni sugu olan Mariman’in 6ldiiriilmesi icra
olundugundan, Maloyna’nin zarar gérmemesi adina Vaginak gercegi gizleyecektir.
Metin boyunca maceralarin siirmesinin sebeplerinden birisi de gercegin gizlenmesi
olacaktir. Gergek ortaya dokiilmedikce yeni suglar islenecek ve zarar géren kisi
sayis1 ve bu zararin siddeti gittik¢e artacaktir. Nitekim Vaginak Karakagan’in
Mariman’1 61diirme sucu esnasinda Istanbul’a déndiigiinden Karakacan ile
ylizlesmeyi Maloyna’ya zarar vermemek adina erteleyecektir. Bu erteleme ise yeni
bir maceray1 ve sugu doguracaktir. Vaginak’in dondiiglinden haberdar olan
Karakagan yanina Gaytano’yu da alarak Odesa’ya kaginca Vaginak da peslerinden
gidecek ve bir kumpasa daha diisiiriilecektir. Bu kez yeniden 6ldiirebilmek igin bir
plan yapan Karakagan Vaginak’1 ve yanindaki dostu Matyas’1 harabe bir evde atese
verecektir. Vaginak bir kez daha bir sugun kurbani1 konumunda kalacak bunun
sonucunda ise yine intikam almasini gerektirecek bir pozisyonda birakilacaktir. Bu
kez sadece kendisine degil ayn1 zamanda da dostu, daha evvel hayatin1 kurtaran
Matyas’a zarar verilmistir ve intikam hirs1 artmigtir.

Bu noktada metnin yapisinda dikkat ¢eken bir 6zellik de her sugun

islenmesinden sonra karakter kadrosunun gittik¢e kalabaliklagmasidir. Vaginak
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denize atildiktan sonra Matyas ve Sariyan’1 yanina almisti, yangindan
kurtuldugundaysa onu kurtaran Olanga ile evlenecek ve Istanbul’a onunla dénecek
iistelik de bir cocugu olacaktir. Bu artigin metinde nasil bir iglevi oldugunu
diistinmek gerekir. Bu bicimde kurbanin yaninda karakter sayisinin artmasi okurda
kurbanin daha ¢ok giiglenerek intikamini1 almaya yaklasacagi hissine kapilmasina
sebep olur. Fakat aslinda tam tersi gergeklesir. Vaginak’in ¢evresi ne kadar
kalabaliklagirsa aldig1 yaranin siddeti o kadar artmakta Karakagan’in giicii ise
yiikselmektedir. Dolayisiyla metinde tek kalan kétii karakter giiclenirken etrafi
kalabaliklasan iyi karakter pasifize olmaktadir. Bu pozisyonda Vaginak tam bir
kurbandir. Tamamaiyla sug¢suz bir pozisyonda higbir iligkisinin olmadig1 Karakacan
gibi birinin sahsi ¢ikarlar1 sebebiyle defalarca oldiiriilmeye c¢aligilir. Aslinda
Vaginak’n 6ldiiriilme sebebi olarak metne yerlestirilmis olan Karakacan’in servet
elde etme hirsinin geri plani, herhangi bir aglik ya da sefalet de icermez; saf bir
kotiiliiktiir bu. Ciinkii Karakagan’in babasi ve Hrand’1in da dayis1 olan kisinin epey
zengin oldugu ve hatta bagkalarinin haklarini gasp eden bir kisi oldugu bilgisi
romanda verilir.

Vaginak bu sebepsiz husumetin kargisinda metin boyunca gittikce sikisan ve
caresizlik hisseden bir kahramana doniisiir. Ustelik bu pasiflikte Vaginak’in
cevresine sevdigi insanlarin katilmasi ve bu kisilerin zarar gorme durumlarindan
otiirii daha da kiarilganlasip intikamindan dahi vazgegmesi durumuyla karsi karsiya
kalinir. Nitekim Vaginak, bir siire Odesa’da kaldiktan sonra dondiigiinde artik bir
aile babasidir. Karakacgan’a kars1 hisleri ise intikamdan ziyade korkuya evrilmistir.
Karakagan Vaginak’1 tekrar 6ldiirmek yerine ondan gelir elde etmek adina santaj
yapmay1 uygun buldugunda yeni bir su¢ daha islenir. Bu kez Vaginak’in oglu

Armanak kacirilacaktir. Armanak karsiliginda fidye isteyen Karakagan sadece
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fidyeyle kalmaz, Vaginak’in Istanbul’u terk etmesini de talep eder. Vaginak caresiz
bir bigimde olanlara boyun eger ve istenenleri yapar. Basta katillerinin pesine diisiip
onlarla boy 6l¢iismek isteyen ve intikam almak isteyen bu kahraman, metnin
sonlarina dogru kendisini rahat birakmasi i¢in diismanlarina yalvaran biri konumuna
gecer. Boylece intikam almay1 dahi diistinemeyecek durumda kalarak daha da zarar
goren bir kurbana doniisiir ve kendisine yapilanlarin sebebini bir tiirlii anlayamaz.
Gergekten de bakildiginda Karakacan’in 6liimciil bigimdeki kotiiliigilintin
ardinda bu kadar 1srarla durmasina sebebiyet verecek bir husumete rastlanmaz. Alt
tarafi bir plan yapmis, bu plan islememis, durum ortaya ¢ikmasin diye bir plan daha
yapmis fakat bu plan da islemeyince gerisi ¢orap sokiigii gibi gelmistir. Burada
Karakagan adina baglayici olan sey para ve hirstir. Vaginak’in Karakacan karsisinda
bu duruma gelmesi, anlat1 agisindan oldukc¢a enteresan bir gidisata sebebiyet verir.
Bu bir intikam anlatisidir fakat intikamin alinmasi stirekli ertelenir ve hatta metinde
kahramanlar arasinda adeta bir aligveris nesnesi gibi el degistirir. Vaginak gibi bastan
giiclii ¢izilmis oldukca karizmatik bir kahraman roliindi, tabiri caizse metin boyunca
biiylimesi engellenemeyen ve gittikge herkesin roliinii calarak bag kahramanliga
gecen kotli Karakagan’a kaptirir. Kig Geceleri’ne intikamin basrolde oldugu bir
metin demek yerindedir aslinda. intikam karakterler arasinda doner durur.
Karakacan’dan intikam almasi beklenen bir bagka kahraman Sariyan’dir.
Pasifize olmus bu kahramanlardan bir bagkas1 olarak Sariyan, Karakacan ile hi¢
karsilagmamig olmasina ragmen, Maloyna’yla yasadig gizli agktaki failliginden
otiirii Karakagan’a kars1 bagstan tedbir almay1 diisiiniir. Kendisi metinde Vaginak’1
oldiirmeye tesebbiis edenlerin kim oldugunu 6grenemez ¢linkii Vaginak herhangi bir
zarar gormesinden ¢ekindigi i¢in bu kisilerin kim oldugunu Sariyan’dan saklar. Fakat

Sariyan geri planda durumu ¢ozecektir:
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Vaginak’mn hakki var, evet! Merkum habisler herhalde istanbul'a avdet

edeceklerdir. Ve mademki beni tanimazlar, onlarin cezasini ben verecegim.

Benim her seyden malumatim bulundugunu Vaginak bilmiyordur. Bundan

boyle Maloyna’nin namusunu muhafaza etmek bana ait bir keyfiyettir (s. 115-

6).
Sariyan ile Karakacan’in baglantisinin Maloyna olmasindan 6tiirii metin hep bu
kadin kahraman etrafinda ikisinin aksiyonlarindan s6z eder. Dolayisiyla Sariyan ve
Karakagan’in metin boyunca bir kez dahi karsilastiklar1 goriillmez. Fakat Sariyan’in
Karakagan’dan ¢ekincesi ¢ok yiiksek olmalidir ki kendisiyle hi¢ kargilamamasina
ragmen, ¢cocugunu bir yabanciya emanet edip Kalkiita’ya gidebilecek denli géziinii
karartmistir. Sariyan bu hareketiyle Karakagan’in gizlilikle kurdugu planlarla onun
verebilecegi zararlardan ailesini korumaya calisir. Bir yasak ask yasayan Sariyan
gizlilikle ailesini kurarken Baba Parsih disinda kimsenin bu durumdan haberi olmaz.
Yine de Maloyna ile yasadiklar1 aski mesrulagtirmak okur adina oldukga kolaydir.
Haciyan’in Karakacan ile Maloyna arasinda anlagmali bir evlilik var etmesi ve
Karakagan’in bagstan itibaren kotii bir sahsiyette ¢izilmesi bdyle bir iliskinin kabuliine
elveriglidir. Anlat1 boyunca 6zellikle belirli pozisyonlarda oldukga ahlakg¢i olan
anlatici sesinin Maloyna-Sariyan askinda higbir yorumda bulunmadan bu iliskinin
alimlanigin1 muhataba birakmasi bu iliskiyi metne yerlestirme amacinin hikayeye
heyecan katmak oldugu fikrini uyandirir. Ayrica bu iliski metnin Karakagan’1 vuran,
bos bulunup yakalandigi, hi¢ hesap etmedigi bir parcasi olarak ilahi adaletin bir
pargasi gibi metne yerlestirilmistir. Olabildigince az goriisen Maloyna ve Karakagan
arasinda oldukga soguk bir iliski olmasina ragmen metnin bagindan beri dikkat
cekmeyen bir mesele ilk kez ortaya ¢ikar.

Karakagan Maloyna’ya kars1 hisler beslemektedir ve tesadiif eseri Sariyan’a

gonderdigi mektuba sahit olur. Bu baglamda mektuplar metinde 6nemli bir yere

sahiptir. Karakagan peyderpey mektuplara ulastik¢a Sariyan ve Maloyna arasindaki
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aski 6grenecek, bunun iizerine bir de ¢ocuklarinin varligini 6grenince zivanadan
cikacak ve bu kiz1 bulmak i¢in biiyiik bir ugrasa girecektir. Mektuplarin varligini
ogrendik¢e Karakacan’in dnce aci, sonra kizginlik, sonra nefret ve en sonunda da
intikam almak isteyecek kadar haksizliga ugradigina dair bir fikre kapildig: goriiliir.
Bagtan itibaren Karakacan, kimsenin kendisine kotiiliikk yapamadig bir kisi olarak
cizilmistir evet, fakat Sahte Vaginak olarak evlendigi Maloyna’nin bir bagkasiyla ask
yasamast onu derinden etkileyince Maloyna ve Sariyan’dan intikam almak ister.
Boylece kurdugu yeni plan temel meselesi olan Vaginak’in intikami pesine
diismesinden dahi vazgegmesine sebebiyet verir. Bu noktada Sariyan’in besledigi
hislere karsin Karakagan’in intikam alinacak kisiden intikam almak isteyecek bir
kisiye doniistiigii goriiliir. Iste bu bicimde Karakagan hi¢ aklindan gecirmedigi bir
sebepten Otlirii basarisizliga diisecektir. Basarisizlig1 getiren, duygularini devreye
sokarak akilla iglettigi entrikalardaki etkisini kiracak olan Maloyna’nin ihaneti
olacaktir. Karakacan metin boyunca aklin ve hinligin ne tiirden kotiiliikleri
planlayabileceginin bir timsali olarak var olur.

Merhamet, acima, sefkat gibi duygulari son derece geri planda, olduk¢a soguk
¢izilmis bu kahraman, arzular1 ve hirslar1 konusunda ise bir o kadar ateslidir.
Baskalar1 konusundaki planlarinin bu derece iyi islemesinin altinda yatan sebepler,
kendisinin igledigi kotiiliikler karsisinda bir duygulanima girmemesiyken
Maloyna’nin bir sevgili edinmesi karsisinda duygularina hakim olamaz ve
Maloyna’ya kars1 bir seyler hissetmis oldugundan miitevellit ac1 ile hareket eder ve
bu tiirden bir gafa diismesi sonunu getirecektir. Fakat metinde Karakacan’in
hissettigi bu giiclii hislerin alt1 aslinda epey bostur. Clinkii Karakacan anlatinin
basindan beri hi¢ de Maloyna’ya kars1 hisler besleyecek biri gibi ¢izilmemistir.

Dahas1 Karakacan Oylesine “saf kotii” olarak metne konulmustur ki, aksi yonde
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olumlu anlamda herhangi bir his besleyebilecegini dahi diigiindiirtmez okura.
Nitekim kotiiciil bir agktir bu Maloyna’nin hir¢inligindan ve nefretinden etkilenmistir
Karakagan. Maloyna’nin onu gordiigiinde hissettigi nefreti fark ederek: “Karakagan
kendi kendine: Yaman kiz! Fakat on bes giine kadar benim taht-1 otagima gireceksin”
(s. 23) der, fakat bu gerceklesmez.

Bu noktada Karakacan’in ani doniisiimiiniin sebebini diisiinmek, anlati agisindan
anlamlandirmak gerekir. Karakagan metinde hep kazanan bir siiper kotii iken
birdenbire diisiise gececektir. Acaba Haciyan, ¢ikar yol bulamadig bir noktada mi1
anlatrya bdyle bir yon vermeyi tercih etmistir yoksa bu zaten basindan beri planladig:
bir sey midir? Karakacan tiim kahramanlari ¢ok giizel dize getirmis, ¢ok¢a para elde
etmis, Maloyna’dan da istedigi kadar para koparabildigi ve sorgulanmadig1 bir
noktada iistelik ortagi Gaytano’yu da sirf para boliinmesin ve yaptiklar ortaya
¢ikmasin diye 6ldiirmiisken ne olup da birdenbire diisiise ge¢mistir? Sariyan ve
Maloyna etrafinda sekillenen bu iliskinin metnin basindan beri oldukca giiclii ve
kararli bir kotii adam imaj1 ¢izen Karakacan’1 epey sarstigi ve bir intikam arzusuyla
yanip tutusturdugu goriiliir. Bu noktada metnin basindan beri var olan intikam
meselesi, Vaginak kanadinda zaten epeyce torpiilendiginden bu kez tam tersi kutba
gecer ve metinde intikam pesindekiler ve kurbanlar degisir.

Haciyan’in iyi kahramanlari asla 6¢ alamayan ve kétiiliik karsiliginda, Vaginak
pozisyonunda oldugu gibi, istese dahi eyleyemeyen bir yapida var edilmistir. Tipki
Sariyan da Vaginak gibi Karakacan’in kotii bir kisi oldugunu bilir, ona kin besler
fakat ona bir zarar vermek adina harekete ge¢gmez. Bunun yerine “Maloyna’nin
namusunu korumak” maksadiyla gizli bir iliski yagamay1 tercih eder. Ayn1 sebep
Vaginak icin de gegerliydi. Bu noktada metnin iyi kahramanlarinin ahlak konusunda

cok keskin olduklar1 ve asla asaletlerinden ddiin vermeyen bir yapida ¢izilmeleri
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dikkat ¢eker. Oysa bu pozisyon metinde onlarin giigsiiz kisiler olarak ¢izilmesinin
oniine gegemenmistir. lyiler bu metinde kurban roliine en uygun kisiler olarak
cizilmiglerdir. Nitekim, Vaginak metinde hicbir intikam alamadigiyla kalmaz ayn
zamanda i¢ine diistiigii durumda daha da caresiz bir halde birakilir. Cocugunun
kacirilmasindan evvel aslinda Karakagan’dan uzak kaldigi miiddetlerde mutlu bir
kisi olarak yasamini siirer ve bu mutlulugun yitip gitmemesi i¢in intikamindan
vazgecer. Artik kendisi bir mutluluk yasamis oldugundan kétii giinleri geride
birakmanin pesindedir. Karakacan’la yiizlesmesinde de bunu dile getirir:

Bilmiyorum, beni nereden taniyorsun. Fakat sonradan Maloyna’y1 sevdigine

kanaat hasil ettim, hakkin vardir. Maloyna’y1 senden gasp edecektim. Tabii

beni 6ldiirmeye ¢alistiniz. Sundan da emin ol ki Kdstence’da son defaki vakada

bahtiyar oldum. Gdriiyorsun ki sana kars1 asla bir kin ve garezim yoktur. (s.

147).

Nitekim Karakacan’in ¢ocugunu ¢almasiyla Vaginak seref ve namusu i¢in
intikam pesinde kosmaktan vazgeger; tek derdi Karakacan’in kendisinden dostu
Sariyan’a etmesini istedigi kotiiliikten kendini kurtarabilmektir: “Fakat benden ne
istersin ey hain! Omriimii tekmil zehirledin acaba ben sana ne kétiiliik etmistim,
ismimi namusumu payimal ettin, evladimi ¢aldin, simdi de benim senin gibi bir algak
olmamu istiyorsun dyle mi?” (s. 184) der ve bu konuda ¢izdigi tavir ile Sariyan’a bir
katiiliik yapmayacagini net olarak belirtir:

Sen de su sdyleyecegim lakirdiy iyi dinle, Sariyan diinyada can paresi evladini

bana emanet etti, bu mukaddes emaneti senin gibi bir hain adamin eline asla

vermeyecegim, eger bu yiizden evladimin basina da bir felaket gelecek olursa
bir kelp gibi seni geberttirecegim. Iste benim de son cevabim budur artik

buradan gidebilirsin. (a.y.).

Bu noktada bu tiirden bir ¢ikisla Karakacan’a gz dagi veren Vaginak’in nigin

bu raddeye gelinceye dek bu kadar sert davranmamig oldugu sorusu akla takilir fakat

cevapsiz kalir.
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Ote yanda Karakagan artik yaptig1 kétiiliiklere dair fazla mu ileri gitti acaba
diye diisiiniir ve daha fazlasina ciiret edemez. Bu noktada Karakagan’1 eskisi kadar
gbzlipek davranamama durumuna iten artik tek basina olmus olmasi ve bir nevi
vadesinin doldugunu hissetmesidir. Ciinkii zaten Gaytano’yu oldiirerek zabitanin
stiphesini ¢ekmis ve gozlerin kendi lizerine donmesine sebep olmusken daha biiyiik bir
olay ¢ikarmaya kalkisamayacak bir hal i¢indedir. Yapmis oldugu planlarin hepsinin
birbirine giriyor olmas1 Karakacan’in gitgide ¢ikmaza diigmesine sebep olur. Bu
noktada isin i¢inden ¢ikmasini en giiclestiren durum ise duygularinin devreye girmis
olmasidir. Kendi intikami karsisinda Karakagan hiddetlenerek ve ayni zamanda da
kirilarak bu durumdan iyi ¢ikmak adina planlar yapar. Dahas1 bu durumu tim
gidisatina dair bir firsat olarak kullanmak ister:

Her ne olursa olsun bunlarin kizini elde etmeliyim. Onun elimde bulunmasi

benim sebeb-i selametimdir. Baska tiirlii benim i¢in kurtulus yoktur. Cocugu

bulursam alir bir vakit i¢in Kalkiita’ya giderim ve orada biiyiik bir meblaga

bedel pederine satarim... (s. 207).

Bu planlar artik koseye sikismasindan 6tiirii ger¢eklesemeyecek olan
Karakacan, bir anda dort kollu bir plan1 yonetebilecek kabiliyete sahip olamaz. Bir
yanda bagtan beri kurbani olan Vaginak ve husumet duydugu Sariyan olmasina
ragmen bir bagka tarafta da Hrand’1 ve Kiigiik Zeki’yi de alt etmesi gerekecektir.
Hrand bunlar igerisinde en zoru gibidir ¢linkii Karakagan’1 aslinda tek tantyan kisi
kendisidir. Hrand’1n dayizadesi olan Karakagan, yani ger¢ek ismiyle Onnik, Hrand ile
baloda ilk karsilagtiginda kendisini Vaginak Deruni olarak tanitir. Fakat gergek
kimligini Hrand anlayinca ona gercegi sOylemeksizin eski serseri yagamini sonlandirip
itibar kazanabilmek i¢in bdyle bir isim aldigini ifade eder. Hrand bu durumu makul
bulur ve Karakacan’dan sliphe etmez. Hatta bu duruma dair bir merak da giitmez.

Hrand metinde sirlarin kendisine agikar edildigi bir kisi olarak ¢izilmistir fakat bunun

yazar eliyle gerceklestirildigi ¢ok bellidir ¢iinkii kendisinin esrarlari ¢6zmek adina
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hicbir cabasi ya da meraki yoktur. Bastan itibaren sefahat hayatina ¢ok yakin bir kisi
olan Hrand’1n 6nce bir kiz babasina doniismesi, sonra siit ana bulmak i¢in yeniden
sefahat hayatina donmesi fakat bu kez biraz daha frenli gitmesi, sonunda ise pek de
bulagsmak istemedigi bir gizemle kars1 karstya birakilmasi karsisindaki kayitsizligi
dikkat ¢ekicidir. Bunlardan pek de etkilenen bir kahramanmis gibi goriinmez Hrand.
Basina gelen herhangi bir sey karsisinda oldukg¢a kabullenicidir ve sarsilmaksizin
yasamina devam eder. Karakagan’in kendisine tuzak kurdugunu 6grendiginde bile
kesinlikle bu durumdan kurtulacagi konusunda ¢ok emindir. Hi¢ kendisine giivenini
kaybetmez:

-Ay! Ay! Ay! iste giizel bir facia. (s. 186)

-Fakat ne vardir evladim? Acaba bir tehlike mi bizi tehdit ediyor?

-Valide Anna. Biiyiik bir tehlikedeyiz.

Bigare karmin simasinin rengi soldu. Hrand kahkaha ile giilerek dedi ki:
-Hasta olmanin liizumu yok Valide Anna! Hagaratin biri kizzim1 agirmak
azminde bulunuyormus. Fakat bereket versin kendisini pek iyi tantyorum.
Bizim Sahte Vaginak Deruni dayimin oglu idir.

Dur! Ben de ona bak ne oyunlar oynayacagim. (s. 187-188).

Bu bi¢imdeki tavirlari aslinda Hrand’1in Karakagan’1 hafife almasindan ileri gelir fakat
sonradan goriiliir ki o da gayet Karakacan’dan zarar gorebilecek birisidir, eyleyebilen
bir kahraman degildir, magdurdur. Kendisinin en zayif noktas: metnin sonlarina dogru
Meryem’i kagirma tesebbiisii ve Valide Anna’nin yaralanmasi olacaktir ki, nitekim
gayet de bu durum karsisinda sarsilip yipranmaistir. Bu noktada Hrand’in metindeki
islevi olduk¢a muglaktir. Tesadiif eseri bir bebek bulan, tesadiif eseri de bu bebegi
kotii adam kuzenine kaptirmaktan son anda kurtulan, sonra da tesadiifen bebegin
ailesiyle tanigip bebegi onlara birakan, en sonunda da tiim bu tesadiifler ¢cergevesinde
icinde kaldig1 pozisyonda yasaminin kalanin1 gegirmek i¢in Kalkiita’ya taginan bu
adamin nasil bir islevinden sz edilebilecegi ¢ok belirsizdir. Tek parlayan tarafi

Hrand’in basina gelen tiim maceralar1 kabul edip onlara kapilarak yasamini
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sekillendiren bir kisi olusudur. Bu baglamda Hrand olaylarin gidisatinda her seyin
birbirine baglanmasinda yardimc1 olan maceralara boyun egmis bir karakterdir. Bu
ozelligiyle Karakagan’a kars1 herhangi bir ciddi aksiyonda bulunmayip onun da
magdur konumuna gegmesi ¢ok normaldir ¢iinkii Haciyan Hrand’a bu tiirden bir
kisilik 6zelligi yliklememistir.

Hrand metinde asla 6nce kendisi aksiyon almaz, yalnizca savunmaya geger.
Nitekim Hrand Vaginak’in onu bir mektup ile uyarmasi karsisinda Karakacan’a kars1
tedbir alir fakat yine de onun hain planina yakalanmaktan kurtulamaz. Boylesi
eyleyemeyen bir kahramanin diger iyi kahramanla ortak bir tablo ¢izmesi aslinda pek
de ilging degildir. Bu pozisyonuyla Hrand metinde okura eslik eden bir kahraman
gibidir. Haciyan’in iyi fakat pasif erkekleri, Karakagan gibi bir siiper-kotii karsisinda
acik bicimde yenilirler. Fakat yenildikleri bir gii¢c savasidir. Tiim bu kisiler metnin
sonunda yine ilahi adalet sayesinde kazanir konuma geleceklerdir. Fakat bunun
saglanmasinda etkisi olan karakter olarak Maloyna’dan s6z etmek yanlis olmayacaktir.
Eyleyemeyen erkeklerin yaninda Maloyna gibi kasti olarak higbir sey yapmaksizin
Karakagan’1 cezalandirabilen bir kahramanin konmus olmasi durumu degistirir.
Maloyna metinde ilahi adaletin ellerinden biri gibidir.

Maloyna metindeki erkek kahramanlara kiyasla Karakagan’a kars1 daha aktif ve
eyleyen bir karakter profili ¢izer. Metnin basinda babasi ile yasayan, kendi halinde,
toplum nezdinde comert bir kiz olan Maloyna, besik kertmesi olan Vaginak ile
evlenme hayalini kurar vaziyettedir. Karakacan’in Sahte Vaginak olarak Marimanlarin
konagina gelmesi ile Maloyna bastan itibaren son derece hisleri kuvvetli, adeta kalp
g6z agik bir karaktere biirliniir. Bu haliyle sanki ilahi birtakim 6zellikleri varmis
gibidir. Karakagan hakkinda bastan itibaren olduk¢a olumsuz hisler besler. Ustelik bu

hislere yalnizca yiizline bakarak kapilir: “Bu ilk tecessiis Maloyna’nin {izerine su-i
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tesir-i mucib oldu. Sahte Vaginak’1 gordiigiinde bir takim hissiyati-1 tabiiye ile
kendisinden nefret etdi” (s. 21). Gittik¢e derinlesen daha da biiyiiyen bir dehsetle
Karakagan’1 irrasyonel ama dogru bir bi¢imde teshis eder ve bunu sdylemekten de
imtina etmez:

Simdi karsimda degil misin? Bana ellerin kan ile miilemma gibi goriiniirsiin, ah
kardesim bu bir budalalik degil mi ya? (s. 55).

Mosyd Vaginak’1 ilk gordiigiimden beri ondan fevkalade bir dehset his
etmekteyim. Bu hissiyatim tabiattan mi1 yoksa divanelikten mi oldugunu
bilemiyorum. Kendisini her ne vakit goérsem goziime kana susamis bir katil
gibi goriiyorum. Bu hiilyay1 zihnimden def etmeye ¢ok ¢alistim ise de bir fayda
hasil olmadi. Har daim kulagima kutlu bir seda ile “Bu adam bir katildir” diyor
gibi geliyor. Her gece rilyamda onu adam bogazliyor gibi goriiyorum, korku ile
uyanip Vaginak’in kan ile miilemma yiizlinii karsimda durmus goriiyorum. (s.
58)
Metin boyunca Karakagan’dan bu denli nefret ettigi belirtilen Maloyna, abartil1 bir
bicimde hislerine kapilir ve bu adamdan delicesine iirker. Sahte Vaginak’in kendisinde
uyandirdig1 dehset nedeniyle onunla bir anlagmali evlilige ancak razi gelebilir ve
boylece de aslinda Karakagan’1 yalnizca ailenin varidatina ortak etmis olur. Fakat
nikahl1 oldugu esi oldugu i¢in Karakacan ile ayn1 evde yasamak durumundadir da.
Karakagan’in Vaginak’in pesinden Odessa’ya gidisi siralarinda asik oldugu ve yasak
bir agk yasamaya bagladig1 Sariyan ile iliskisinin boyutlar1 giin yiiziine ¢ikincaya degin
Maloyna’ya dair okurun gorebildigi sadece iki sahne, kendisinin bu hissikablelvuku
yorumlar1 ve Sariyan ile birbirlerine ne denli asik olduklaridir.

Maloyna bir yandan ¢ok iyi ¢izilirken aslinda 6te yandan da bazi okurlarin
kendisini ahlaki olarak yargilayabilecekleri bir 6zellik tasir. Evli bir kadin olarak
yasayacag1 yasak agktan bir de ¢cocuk sahibi olacak olan Maloyna’nin bu
yasadiklarinin muhatabin goziinde ahlaki yargilamalara yol agmasini bir nebze de olsa

hafifletmek adina anlatici, metinde hizmetkari olan Baba Parsih’e sOylettikleriyle

muhatab1 yonlendirmeye ve aklindaki sorulara bir yanit vermeye calisir gibidir: “Senin
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kimseye borcun yoktur. Istedigin adami sevmeye hiirsiin kizim” (s. 91). Bu yetmez
okur, Maloyna’nin muhakemesiyle karsi karsiya kalir. Bu adeta bir ikna bigimi gibidir
hatta buna bir ¢esit meydan okuma demek yanlis olmayacaktir. Asagidaki
monologlarda Maloyna adeta toplum baskisina yanit veriyor gibidir:

Benim muhabbetimi ne hak ile men edecekler? Beni beserin en ziyade
mukaddes bir hissi tabiisinden ben ni¢in mahrum oldum. Bizzat peder ve
validem birbirlerine arz-1 muhabbet etmemisler mi? Bu cihanda bir ferd-i vahid
var mu1 ki kendisinin agk ve alaka duygusu bulunmasin. Bizi yoktan var eden
Cenab1 Hak beni bu duygudan mahrum mu yaratmis? Ormandaki ufacik
kuglardan ta girdap zeminde bulunan hayvanat bile bu hiss-i tabiiye malik degil
midirler? Nigin bu hissi cebren men edeyim. Hayir! Bu hissiyat namus
dahilinde oldukga hi¢bir vakit tabip olunamaz. Pederime vermis oldugum sozii
kalbimi hiir saklayarak icra ettim. Yarin sabah kabristanda bulunacagim (s. 86).

Bu noktada Maloyna’nin kararini verdigi ana bakildiginda ise biraz cesaret sonrasinda
kararindan emin olmaya basladig1 goriiliir:
-Fi’l-vakia Vaginak’in bana halis isem de bu diinyada onun taht-1 nikahinda
degilmis gibi yasayacagimi kanaat hasil ettim. Her ne kadar Vaginak kanuna
miiracaatle ikameti dava etmis olsa bile o halde yine yalniz ben bedbaht
olacagim, Sariman ise ilanihaye bahtiyar kalacaktir. Ah seviyorum. Hayale
gelmez bir muhabbet-i sedid ile Sariman’1 seviyorum ne yapayim.
Bundan maada Sariman’a olan muhabbetimi Vaginak’dan gizleyecegim.
-Vaginak’in vefatin1 m1 bekleyeceksin?
-Evet, ya Vaginak’in vefatin1 veyahut kendi vefatim1 bekleyecegim. Eger
omriimii bedbahtlik ile gegirmek icin diinyaya gelmis isem bedbaht olurum,
bilakis eger bahtiyarlikla gecirecek isem o giinlerin zevkini stirmek isterim. (s.
109-110).
Bu noktada Maloyna’nin bir tercihte bulundugu, kendine bir yol ¢izdigi ve kendisini
kaderin akigina biraktig1 goriiliir. Bu noktadaki kader teslimiyeti metin adina énemlidir
¢linkii metnin sonuna gelindiginde metindeki bir¢ok kisinin Karakagan ile arasindaki
kot baglantidan kurtulusunu saglayanin kader olacagi goriiliir. Bu pozisyonda kaderin
Maloyna’nin yaninda oldugunu belli eden cilvesi Karakagan’in ona olan hislerini fark
etmesi olacaktir ki bu durum kendi sonunu getirsin.
Karakagan’in metnin sonuna dogru asik bir nitelikte ¢izilmis olmas1 ve

kendisine kurgusal agidan boyle bir gidisat verilmis olmasit olduk¢a makul

goriinmesine ragmen anlatida bu durumlar sanildig1 kadar metinle bir biitiinlesme
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saglamaz. Bunun sebebi Karakagan’in metin boyunca hi¢bir kimseye kars1 agk ya da
sevgi gibi hisler besleyebilecek bir karakterde ¢izilmemis olmasidir. Dolayisiyla
Karakagan’in metnin sonlarina yakin bir yerde birdenbire bir agk yiiziinden bunca
gidisat1 bosa ¢ikarmasi, daha 6nce de belirtildigi lizere okura pek de tatmin edici bir
nedensellik sunmaz. Karakagan’in Maloyna ile ilk karsilagsmasindan itibaren kendisine
kars1 hislerine dair higbir agiklama metinde yer almaz. Aksine hep karsi taraftan
Maloyna’nin Karakacan’dan ne denli nefret ettigi izerinde durur metin:
Vaginak oldukga giizel ve terbiyeli bir delikanli. Ikimiz birbirimiz igin
biiylimiisiiz. Hi¢bir fena hali yoktur fakat kendisini gordiigiim saatten beri nigin
bu kadar nefret ediyorum bilmem. Acaba kendim bilmeyerek pederimin
Vaginak’1 sevdigini mi kiskantyorum? Eger dyle ise bilmis olmaliyim ki
pederim onu sevmesiyle beni sevmis olur. Fakat hayir, hayir... onda bir
korkungluk hissettigime sebep kiskanglik olmadigin1 anliyorum. Ah, bu halde
acaba sebebi nedir? (s. 24)
Bu gibi hisler ve diisiinceler i¢inde olan Maloyna’nin Karakagan’la kars1 karsiya
kaldig1 anlarda hep Karakagan’in ne kadar korkutucu bir kisi oldugu iizerinde durulur.
Karakagan, Maloyna’nin bu sozlerinden gayet miiteessir olarak titreyip keskin
bir bakis ile onun yiizline bakti. Bir engerek yilan1 gibi bu bakisi Maloyna’nin

cigergahina isledi. (s. 55)

Karakagan, Maloyna’nin bu ifadesini isittiginde benzi att1. Bir dakikada kaffe
iimidleri heman mahv olmakda idi. Fakat hissettigi kin ve garezi setr ile su
yolda cevap verdi. (s. 36)

Ustelik bu tiirden kotiiciil yaklasimlar disinda Karakagan basta Maloyna’nin bir iliskisi
olabileceginden siiphelenip bu konuyu Gaytano ile tartisir ve sdylemleri oldukga
fiitursuzdur, tek derdi planlarinin aksamamasidir:

- Hatrima bir sey geldi.

- Nedir?

- Maloynanin sakin bir sevgilisi bulunmasin

- Oyle &yle pek dogrudur.

- Bu hususa dair muhakkak bir sey bilir misin?
- Hayir, yalniz bir zan.

- Sevgilisi olup olmadigini sonra anlariz (s. 27).
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Tiim bu anlat1 sdyleminin ardindan son boliimlerde Karakagan metin boyunca ¢ok az
gorlismiis oldugu Maloyna’ya karsi bir seyler hissettigini diisiindiigiindeki tavri
oldukga enteresandur. Ilk &nce evli oldugu bir kadmin bunu yapmis olmasi fikri onda
bir kizginliga sebep olur: “Ah! Muannit Maloyna beni tahkir ettigin yaninda
kalmayacaktir. Az vakte kadar dizlerimize kapanarak merhametimi dileyeceksin” (s.
156). Fakat anlatic1 bu durumun yalnizca bir yanlis karsisindaki kizginlik olmadigini
vurgulamaya baslar:
Karakagan diisilince i¢inde kendi odasina ¢ekildi. Bu tas yiirekli adamin
kendinde bir tebdilat hasil olmus idi. O ana degin her bir tesebbiistinde
muvaffak olmus iken, bir tiirlii natlivan bir kiz1 yitkamiyordu. Bazi adamlar var
ki masukasindan sevildigini hissettiginde kendi muhabbeti zail olur. Bilakis
Karakagan dahi Maloyna’nin kendinden nefret ettigini derhatir ettikge,

giinbegiin Maloyna’ya olan ask u alakasi artmaya basliyordu. Iste bu sebepten
daha ziyade hiddet hissediyor idi. (s. 157)

Bu noktada Karakagan’in Maloyna ile arasinda var olan tek iligki olan para isteme
durumu vurgulanarak aslinda farkli herhangi bir iligki kurmaktan dahi imtina eden
Maloyna’nin bu umursamazlig1 karsisinda kdpiiren bir Karakacan resmi ¢izilir.
Metinde Karakacan’in Maloyna’ya ilgisi bu reddedilme ve umursamazliktan ileri
geliyor gibi gosterilir ve bu sebeple Karakacan Maloyna’ya karsi tek iligki kurma
bicimini ancak para istemekle siirdiirebilir:

Herhalde su miitekebbir ve muannid kiz1 imlaya getirmeliyim bana fevkalade

magruriyetle adeta emrediyor. Ben ise adeta ¢gocuk gibi huzurunda

titriyorum. .. Acaba seviyor muyum?... Miimkiinsiizdiir. Ben onu

sevemem...!!! Kalbimde hissettigim muhabbet gecici bir divaneliktir ki pek

cabuk sonecektir. Iste o zaman onunla hesabimizi sirasina koyariz. Bana 5000

lira vererek biiyiik bir ihsan ediyor zannediyor. Cok isterim ¢ok... (s. 178)
Zaten herhangi bir karsilig1 olmayan tek tarafli bir askta Karakagan, Sariyan ile
iligkisine dair detaylar 6grendik¢e durmaksizin nasil bir intikam alabilecegi fikri i¢cinde
kivranir durur: “Evladini bulacagim Maloyna ve o vakit... Ah! O vakit bana

yalvaracaktir. Simdiden 6yle hissediyorum ki yalvarmasina dayanamayip merhamet

edecegim. Ah, seviyorum. Divane gibi seviyorum” (s. 178). Bu tiirden duygusal inig
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cikislar yasayan Karakacan’in histerik haller icerisine diigmesi de Tanzimat
romanlarindaki erkekleri animsatan bir yapinin bu metinde siirdiigiinii gosterir, fakat
tek bir farkla; burada kahramani besleyen kétiiciil duygular oldugundan ve kendisini
bu bigimde tanimladigindan sonunda yine kendini gii¢lii bir pozisyona ¢ekmeye
calisir:

Bu algak habis, Maloyna gibi natiivan bir kiz karsisinda vahsetini kamilen

kaybedip titredi. Nice habisleri bilafiitur islemis oldugu halde simdi

Maloyna’nin bir bakisindan kendisini tutamay1p aglamaktaydi. Bu tas ytirekli

adamin her hissiyat1 siddet oldugundan Maloyna’ya olan muhabbeti dahi gayet

sedit idi. Bes dakikadir derin tefekkiirde kaldiktan sonra ayaga kalkip
mendiliyle gozyaslarini sildi ve hiddetle kendi kendine dedi ki:

-El verir! Ben bagkalarin1 aglatmak i¢in dogmus bir adamim. Cocuk gibi

aglamanin manas1 yoktur. (s. 178)

Her ne kadar goriintirde Karakagan 6fkesini yenmis ve planlarini isletmeye devam
etmis goriinse de anlati, bu noktadan sonra Karakacan’in aleyhine islemeye
baslamistir. Bu baglamda Karakagan’in Maloyna ve Sariyan’in agkini 6grenmesi bu
gidisatin dniinii agan olay olmustur. Intikam alma siras1 Karakagan’a gelmistir.
Maloyna’ya kars1 bilenerek son giiciiyle planlarini yiiriitmeye caligir. Fakat Maloyna
kendi yoluna bakmakla onu ¢oktan gii¢siizlestirmistir.

Metinde Karakagan’in tiim bu kétiiciilliigline karsin isleyen bir ilahi adaletin
temsili olan tek karakter Kiigiik Zeki olacaktir. Siradan vatandaslar olan kahramanlar
su¢ karsisinda devletin saglayacagi adalete muhtagtir ¢iinkii kendilerini miidafaa
edebilecek durumda degillerdir. Kurban konumundaki bu kahramanlar, Karakagan gibi
azil1 bir katilin ve diizenbazin karsisinda ya ilahi adalete ya da ilahi adaletin eli gibi
davranan devletin adaletine siginabilmektedirler. Bu da metinde Kiigiik Zeki’nin
roliine diisen olacaktir. Karakteri niteleyen sifat1 ve ismiyle Kiiclik Zeki namu,
Haciyan’in bir dipnotla belirttigine gore, “Bu adamin boyu kisa ve kendi gayet zeki

oldugundan” ileri gelmektedir (s. 200). Bir devlet memuru olarak Kiiciik Zeki,

metinde devleti temsil eden ve Miisliiman Osmanli olan tek kisidir ve olduk¢a olumlu
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cizilmigtir. Karakacan’1 ve sug ortagi Gaytano’yu yakindan taniyan Zeki, gizlice iz
stirer, hamleleri hesaplar, diislindiiklerini dogrular ve sonunda tiim metin boyunca
stiren diigiimii akil muhakemesi sayesinde ¢ozer:

Gaytano Vaginak’in usag1 bulundugu halde agasinin odasinda ne isi var idi. Ve
ne i¢in o odada raki i¢iyordu. Bahusus ki Gaytano’nun {izerinde yirmi lira
bulundu. Eger agasinin o gece gelmeyecegini biliyor idiyse istedigi yere gidip
eglenemez mi idi? Her emarelerden anlasiliyor ki aga usak mabeyninde hafif
bir teklifsizlik var imis. Yoksa ne sebeple Gaytano o gece agasinin odasinda
bulunurdu. Iste bu nikat karanlikta kaliyor” demekte idi. Ellerini ceplerine
sokarak “Zenbil onu tanir” diyerek biraz diislindii. Ve bade su fikirlerde
bulundu: “Fakat bu Vaginak eger asil Karakacan ise zengin oldugundan her ne
yol ile olursa olsun Zenbil’i susturacaktir. Eger Zenbil’e miiracaat edersem
aldanacagim, simdi ne yapmali. Yek bagima bu isi deruhte edecegim. Simdi
(siilik) edecegimiz tarafa bir ¢eki diizen verelim. izmir'den bir Vaginak Deruni
Istanbul'da Tavit Mariman’1in kizina besikli ki bunlar birbirini asla
gérmemisler. Iyi! Vaginak pederinin vefatindan sonra Istanbul'a gelir ve tabii
ilk defa geldiginden Istanbul'un hicbir tarafini bilmez. Karakacan onu karsilar
yahut daha akla yakin Mariman’in tarafindan istikbale gider. Nereye? Hig
diistinmek istemez dogruca vapura herhalde daimi refigi Gaytano beraberinde
bulunur. Mariman’in Makrikdy’deki hanesine gitmek iizere kayiga yahut bir
sandala otururlar. Sonra? Sonra denizin agiginda Karakacan onu dldiiriir. lyi
ama sandalc1 gormez mi?... Ah buldum. Sandalc1 Gaytano’dur. Melun
gordiigiinii unutmustur. Sonradan Karakacan Vaginak Deruni’nin familyaca
kagitlarini tizerinden soyarak kendisi Vaginak Deruni olur dogruca Tavit
Mariman’in hanesine gider ve orada Vaginak Deruni diye kabul olunur.
Mariman’in kiz1 ile teehhiil eder! Evet! Bunlar1 yapmak Karakacan icin bir
bardak su igmek gibidir. Dogruyu sdylemek i¢in gayet ustalik ile kurulmus bir
dolab! Fakat bu bdyle oldugu giin gibi asikar ise de ispatlar lazimdir... Bir
nokta var ki beni sasirtiyor. Karakacan nereden biliyor idi ki Mariman ve
Deruni hanedanlarinin beyninde kiz verip almak {izere bdyle bir ahd var? (s.
211-12).

Kimi noktalarda sikigsa da Kii¢iik Zeki bosluklar1 kendisi doldurur ve
sezgilerinin yolundan giderek en nihayetinde kabataslak ¢6zmiis oldugu bu esrar1
sonlandirmak i¢in planini yapar. Hrand’in evine Meryem’i kagirmaya gelecek olan
Kiigiik Zeki’nin bu kesfi, okura belli edilmez. Okur bu duruma yalnizca olayin
yasanma aninda sahit olur ki, bu da metnin merak ve heyecan unsurunu giiclendirmis

olur. Bu noktada devlet elinin sugun geregini yerine getirmesi, diger olumlu
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karakterlerin tiimiiniin pasif ¢izilmis olmasini da agiklar. Zeki her seyi anlayabilecek
kadar zekidir ve kendisine asikar olmamigsa da tiim metindeki esrar1 harfi harfine
dogruca anlayabilecek kabiliyette ¢izilmistir. Bu durum elbette ki Haciyan’in Zeki’yi
kurmasi ile ilgilidir. Kii¢iik Zeki’nin bunca basarisini sadece zeki ve tecriibeli
olmasina mal eden Haciyan, aslinda bu hamle ile metnin gergek¢iligini zedelemis olur.
Hatta bunu sonradan anlamis olacak ki, kahraman1 metinde baz1 kétiilerle isbirligi
yapip onlarin oyununa gelecek olarak da ¢izer. Fakat sonunda anlariz ki Zeki zaten her
seyi anlamis, okura da bu anlayisi belli etmemistir:

Bu miisteit memur Zenbil’in Karakacan hakkinda kendisini aldatmis oldugunu
derk ve kesfetmis idi ise de asla belli etmeksizin kendisine inanmig gibi
gosterdi. Ve yine Karakacan'in ahvalini tecessilisde devam eyledi ve Sahte
Vaginak Deruni’nin asil Karakag¢an’in kendisi olduguna bazi emareler dahi
bulmus idi ki sonradan anlasilacaktir. (s. 224)

Buradan anlasilir ki Haciyan Karakagan ile bas edecek bile olsa bu zabit1?? da
pasif bir karakter olarak ¢izmistir. Haciyan neden Karakagan ile ciddi anlamda boy
Ol¢iisen bir kahraman var etmek yerine boyle geri plana ¢ekilen kisiler ¢izmeyi tercih
etmistir? Dahas1 alinmas1 gereken intikami Karakacan ile higbir husumeti olmayan, bu
is sadece vazifesi oldugu i¢in yapan birisinin elinden aldirir. Hatta buna intikam
alinmas1 demektense adaletin tesis edilmesi demek daha dogru goriiniir.

Bu bi¢imde bir gidisatin sonunda goriiriiz ki, Haciyan metnin basinda intikam
alinacak esrarl1 bir olay yaratir ve gidisat1 bu yonde kurar. Fakat kurgu geregi intikam
almasi gereken Vaginak gibi kahramanlar, metinde dylesine eylemekten uzaklastirilir
ki, sonunda intikamin bir tiirlii alinamayist devreye girer. Alinamayan bu intikam
metinde olaylar iyice sarpa sardik¢a vazgecilen bir seye doniisiir ve intikam almasi
gereken basta muktedir ve giiclii ¢izilmis kahramanlar sonda birer kurban olarak
faillerine kars1 yalvarir olarak birakilirlar. Bu kurbanliktan kurtulus i¢inse metnin

basvuracagi giig, ilahi adalet ve devletin adaleti olacaktir. Bu baglamda kétii olanin
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intikam alma arzusu duymasina sebep olacak hamle, ilahi adaletin metindeki 6nemli
unsurlarindan olan kader vasitasiyla gelir. Karakacgan’in tiim yaptiklarina karsin ona
ac1 ¢ektirmenin yolu, hislerinden gegmistir ve Maloyna-Sariyan gizli agki ona ac1
verecektir, bu askin mucidi metinde kaderdir. Metnin suglusu bu bigimde yara alip
zayiflamaya baslar ve ilahi adalet iyilerin yaninda oldugunu gostermis olur. Boylece
Karakagan muktedir ve son derece giiclii yenilmezliginden diisiise gegmis bir siiper
kahramana doniisiir. Sonunda ise bu gii¢siizliikten sebep planlarinda olusan agiklara
devletin eli olan Kiicilik Zeki sizar ve sonunda Kiigiik Zeki, Karakagan’a hak ettigi
cezayi vererek onu ortadan kaldirip kurbanlarin yagamlarinda huzuru saglar ve metni

bir sona baglamis olur.
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BOLUM 5

SONUC

Bu tez temelde 19. yilizy1l Osmanlisinda kaleme alinmis popiiler metinlerin
kanondaki yoklugunu ve/ya var olanlarin hakir goriiliisiinii sorgulamaya agma
hedefiyle Kis Geceleri romanini konu almistir. Bu baglamda popiiler romanlarin
neler gosterebilecegine odaklanarak 19. ylizyil kiiltiirel alanin1 resmetmek i¢in bu tiir
metinlerin anlasilip taninmasina nigin gerek oldugunu gostermeye ¢alismistir. Bunu
yaparken ise ilk boliimle metinlerin gériinmezIligini tartismaya agarak Kug
Geceleri’nin ortaya kondugu kiiltiirel alan1 bu goriinmezlikten kurtarmak adina
donemin ¢ok konusulan metinlerinden yola ¢ikip entelektiiel diinyay: bir ¢erceveye
almaya calistim. Ikinci boliimde metnin iliskilendigi tiir ve metin ile nasil bir bag
kurdugu tizerinden bu metnin aslinda ne gibi 6zellikler tasidigin1 ve bu 6zelliklerin
neler sdyledigini éne ¢ikardim. Ugiincii boliimde de metni yakin okumaya tabi
tutarak nasil bir Osmanli esrar intikam macerasi oldugunu gozler dniine sermeye
calistim. Bu boliim, tiim bu yaptiklarim neticesinde geldigim noktada ¢aligmanin ve
metnin nasil degerlendirilecegi lizerinde durarak savlarimi bir kapanisa erdirecek.
Birinci bdliimde ortaya konuldugu iizere, milli edebiyatlarin kurulusu 19.
ylizyildan itibaren giindeme gelmis ve hizla ivme kazanmistir. Bu asama aslinda bir
edebiyat kanonu insasidir ve hangi metinlerin kanonda yer alip hangilerinin kanon
disinda birakilacagi donemin konjonktiiriine gore sekillenir. S6z konusu Tiirkge
edebiyat oldugunda, kanonu olusturan metinlerin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
ideolojisi ile ¢elisik olmayan bir muhteva tagimasi bu baglamda bas onciildiir. Bu
onciili saglamayan metinler ise yok sayilacaktir. Gegmisten giiniimiize edebiyat

tarihlerine bakildiginda ortak olarak gbze ¢arpan ilk mesele popiiler romanlarin ve

123



hatta yazarlarin devre dis1 birakilmasidir. Bu baglamda en ¢ok bilinen ve popiiler
Osmanli yazar1 olan Ahmet Mithat’in dahi edebiyat tarihlerinde kiigiimsenmesi,
stirekli kusurlu, basarisiz ve orijinallikten uzak bulunmasi, devre dis1 birakma
tavrinin ne denli acimasiz oldugunu gosterir.

Modern edebiyat kanonunun ¢ergevesi, yalnizca bir ya da birkag eser vermis ve
doneminde metinleri pek de ragbet gérmemis Semsettin Sami, Namik Kemal,
Samipasazade Sezai gibi isimlerle kurulurken bu yazarlarin terakkiye doniik ve eski
gelenegi yikmaya hevesli -hatta bazen tam tersine belli belirsiz- sdylemleri aslinda
yeni devletin ideolojisinin mesrulagtirilmasi adina iyice parlatilmistir. Hal boyleyken
popiiler Avrupa romanlariyla bir bigimde iliskilenen Osmanli metinleri 6zgiinliikten
uzak, taklit, ilkel ve basarisiz sayilarak biiyiik bir genellemenin kurbani olurlar. Bu
genellemenin bir getirisi olarak ise halen dahi edebiyat tarihlerinin birgcogunun
stirdiirdiigli sdylemle, Tanzimat donemi edebiyati heniiz kimsenin dogru diirtist
yazmay1 bilmedigi bir tiir olan romanin en basit ve olmamis 6rneklerinin verildigi
utandirict bir donemdir. Bu utang, yeni Tiirkiye nin okur yazari i¢in gereklidir ¢linkii
yolunu nereye ¢evirmemesi gerektigi konusunda kati bir ¢izgi ¢cekilmistir. Gitmemesi
gereken yol onu gitmesi gereken yola ¢ikaracaktir ve bu sayede erken Cumhuriyet
politikalar1 yoniinii Bat1 klasiklerine ¢evirecek kendi gegmisindeki metin birikimini
ise yok sayacaktir.

Yok sayilan bir bagka metinler grubu ise Miisliiman Osmanli olmayan
yazarlarin iiretimlerini i¢eren kiilliyatlardir. Nitekim kanon kurulurken kanonda yer
alacak tiim metinler Tiirk ve Miisliiman kimligi tasiyan isimlerden segilmistir. i1k
romandan, ilk tercimeye bir¢ok Tiirk¢e metin Tiirk kimligi tasiyan yazarlara ait
say1lmis oldugundan dolay1 aksini sorgulamak uzunca bir siire tercih edilmemistir.

Arada dil ve alfabe farki engellerinin bulunmasi da dikkate alindiginda bu metinlerin
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kanona dahil edilmemesi bir tercihten ¢ok zorunlulukmus gibi goriiniir. Ne var ki, bu
alana dair ¢aligmalarin gittikce arttig1 bir siiregten sonra dahi halen Akabi Hikayesi
gibi metinlerin kanona dahil edilmeyisi sorgulamaya agilmas1 gereken bir tavir
olarak durur. Nitekim bu tezin ilk boliimiinde deginildigi tizere goriiliir ki, eszamanl
olarak hem Arap harfli hem de farkli alfabe ve dillerde ortak bir {iretim ve tiiketim
stireci Osmanli okuryazarlik alanini hakimiyeti altina almustir.

Bu baglamda K15 Geceleri’nin hem popiiler olmasi hem de bir Ermeni
tarafindan kaleme alinmis olmasi sebebiyle kanonda yer almamas1 oldukga
normaldir. Ne var ki sadece metnin kendi hikayesinin ortaya koyduklarina
bakildiginda bile Osmanli okuryazarlik pratiklerinin ve faaliyetlerinin sanilandan ¢ok
daha girift ve i¢ ice oldugu ortaya ¢ikar. Metnin yazar1 Agop Haciyan Istanbul’da
yasayan bir Ermeni yayincidir. Donemin Ermenice dergilerinde ¢esitli gorevler
istlenmis bir kisi olarak bes roman kaleme almistir. Bu romanlarin mukaddimelerine
bakildiginda Avrupa romanlarina dykiindiigii ve bunlarin benzerlerini ortaya koyma
arzusu tasidigi goriiliir. Nitekim bu arzusunu Perayi Kiserneri’y1 (Pera Geceleri)
yazarak yerine getirmistir de. Ermenice kaleme alinan bu metin, Luys gazetesinde
tefrika edilmis ve olduk¢a yogun bir ilgi gérmiis olacak ki, birden fazla kez
basilmistir. Bunun da etkisiyle olsa gerek, Haciyan bu metni Kis Geceleri ismiyle
Arap harfli Tiirk¢e olarak Osmanli okuryazar ¢evresine de sunar. Metin elbette
Ermenice bilmeyen dar bir Ermeni ¢evreye sunuluyor da olabilir fakat metnin bu
sunumu her haliikdrda Miisliiman Osmanlilarin tiikketim alanina dahil olmustur.
Haciyan disinda Rumlarin ve Levantenlerin de benzer bi¢cimde sehir esrar1 odaginda
metinler kurduklari bilgisine de rastlandiginda goriiliir ki, bu anlatilar aslinda bir

dénemin yaygin bir popiiler tiirli olarak bir egilimi gozler oniine sererler.
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Bu egilimi irdelemek adina ikinci boliimde tiir kurami baglaminda macera tiirii
mercek altina alinarak bu tiirlin ¢esitliligi icinde esrarli sehir maceralarinin yeri ve
Kis Geceleri’nin konumu gosterilmeye ¢alisilmistir. Bir metnin bir tiire ait olmasi
durumunu tiir kuramlar1 baglaminda ele aldigim bu boliimde gostermeye ¢alistigim
temel nokta, bir metnin bir tiire katildiginda o tiirle nasil bir iligkilenme bi¢imi
edindigidir. Bu baglamda tiir, cok keskin sinirlar1 ve kaideleri olan bir siniflandirma
bicimi olmaktan ziyade olduk¢a esnek fakat belirli ortakliklara dayanan, kaygan
fakat yine de bir kaliba oturan bir muhtevaya sahiptir. Sonucta bir metin bir tiire ait
olmaktan ziyade kendisi gibi bir¢ok metinle bir araya gelerek o tiirii olusturur ve
tiirtin siirlar1 yahut kurallar1 goriiniir hale gelir. Bu baglamda macera tiirii odaga
alindiginda, yalnizca boyle bir tiir icinde bile sonsuz ¢esitlilikle karsilagsmanin
miimkiin oldugu goriliir.

Macera romanlarinin ortaklagan 6zellikleri i¢inde Kis Geceleri’nin
eklemlenecegi tiir, esrarli sehir maceralaridir. Bu maceralar temelde bir sugun
islenmesi akabinde alinmasi gereken bir intikamin dogdugu metinlerdir. Intikamin
alinigina degin okur metnin kahramanlarinin pesinde esrarli maceralarin birinden
digerine kosar. Burada esrar 6nemlidir ¢linkii metnin ge¢mis oldugu sehir zemini bu
esrarin yaratim 6gesi olarak metinde yer alir. Modern sehrin girift ve karanlik
koseleri her tiirlii esrar1 barindirabilecek niteliktedir ve islenen suglar sehrin bu
ozelligi sayesinde adeta ortiiliir ve gizlenir. Bu sebeple intikamin alinis1 metinde
kapaniga gelinceye dek ertelenir. Sona gelindiginde ise her sey bir ¢6ziime kavusur.
Iyiler korunur yahut ddiillendirilirken kétiiler cezalandirilir ve adalet tesis edilmis
olur, intikam alinmistir. Bu tiirlin kurucu metni sayilan Paris Esrari’nda durum tam
olarak boyledir. Oysa Kig Geceleri’nde durum farklidir. Kis Geceleri yapisi itibariyle

Paris Esrarr’yla yakin bir ¢izgidedir fakat cok temel bazi unsurlar bu metinde
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yoktur. En biiyiik fark intikam ve kahramanlarin bu intikam kargisindaki
pozisyonlaridir.

Metnin tigiincii bolimii Kis Geceleri’nin temel farki olan intikamin bir tiirli
alinamayis1 meselesi lizerinden sekillenmistir. Kig Geceleri yapisi itibariyle
kahramanlar1 arasinda iyi ve kotii olmak {izere ikili bir zithik kurar. Bu ikili zitlikta
cok dikkat ¢geken ve metne 6zgii fakat tiire ait olmayan bir 6zellik goze ¢arpar.
Esrarl1 sehir maceralarinda intikam ¢ogunlukla bir siiper bagkahraman olan
karizmatik karakterin eliyle alinir ve bu karakter metindeki diiskiinlere adalet dagitir,
onlar1 ihya eder ve icine diistiikleri glic durumlardan kurtarir, metin kotiilerin
cezalandirildigi iyilerin ise ddiillendirildigi bir tabloda sonlanir. Oysa Kig Geceleri
bu anlamda tiirlin yapisinda bir kirilma yaratir. Bu kirilma ile tiir, Osmanl
siirlarinda kendi baglamiyla bir anlam bulur.

Kis Geceleri 1yi karakterlerinin kotii karakter karsisinda eyleme yetisini
yitirdigi ve kendisini kurbana doniistiirdiigii bir anlat1 yapisi sergiler. Metnin
basindan kurulmus olan yapiya gore kotii kahraman Karakagan ve dostu Gaytano,
metnin her seyden bihaber iyi kahraman1 Vaginak’1 6ldiirme girisiminde bulunarak
onu intikam almasi1 gereken durumda birakirlar. Vaginak da bu intikamin pesine
diiser ve failleri aramaya baslar ve onlar cezalandirmak ister. Fakat bu durumun
gerceklesmesi metinde siirekli ertelenir. Ertelendik¢e metin yeni suglarla dolmaya
baslar. Cok sayida kahraman metne dahil olur ve bunlar igerisinde kotii olanlar
durmadan iyilere kars: sug isler. lyiler ise bu suglar karsisinda yikilir, harap olur, bir
hal care diisiiniir fakat is basa diistiiglinde pasifize olur, hi¢bir sey yapmazlar.

Sonunda suglularin cezalandirilmasi ve adaletin tesis edilmesi tanriya ve

devlete birakilir. Bu anlamda Kis Geceleri Paris Esrar’nin tiire getirmis oldugu

devlet otorite ve adalet mekanizmasinin sorgulanmasi methumunun tam ziddini
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yaparak tanr1 ve devlet otoritesini mesrulastiran bir metindir. Peki Kig Geceleri nigin
bdyle bir mesrulastirma girisimi tastyan bir metindir? Metin ni¢in bunca kurban
yaratip bunlar1 devlet ve ilahi adalet yoluyla kurtarmay1 tercih eder?

Bu sorulara metni kendi baglami i¢inde degerlendirerek yanit vermek daha
kolaydir. Kig Geceleri, Ermenice iiretimde bulunan Ermeni bir yazarin metni olarak
Arap harfli Tiirk¢e bir biceme biirlinmiistiir. Metin, imparatorlugun diline
Ermenicesinden ¢evrilerek Osmanli okuruna sunulmustur ve Ermeni karakterlerin
baslarindan gecen bir maceraya odaklanir. Ermenice kaynak metin ile arasinda ilk
bakista gdze ¢arpan kimi kahramanlarin isimleri ya da boliim adlart gibi somut
farklar olsa da igerigin neredeyse ciimle ciimle ayni oldugu goriiliir. iki metnin
sonunda da adaletin tesisi devlet memurunun elinden gelir. Yine de metnin tefrika
edildigi varsayilirsa tefrika ile Ermenice bask1 arasinda yahut Arap harfli Tiirkce
terclime arasinda ne gibi degisikliklerin olmus olabilecegi konusu muglaktir.

Romanin yayinlanma tarihi olan 1889°da, II. Abdiilhamit’in Istibdat donemi
stirmektedir. Bu baglamda Miisliiman yazarlarin metinleri dahi buna mecbur
kaliyorken Ermeni bir yazarin metninin devlet otoritesine biat etmesi oldukca dogal
goriiniir. Bu baglamda yalnizca adaletin bir devlet memuru elinden gelmesi degil
ayni1 zamanda metin boyunca Ermeni kahramanlarin eyleyemeyisi, gii¢lii olan
kahramanin kotii kahraman olusu ve higbir siiper kahramana yer birakilmayisi
anlamli gorlinlir. Miisliiman Osmanli okuruna sunulan bu tiirden bir metnin boyle bir
yap1 tagimasi kendisi pek de aykir bir kisi olmayan Haciyan i¢in oldukca dogaldir.
Kotiiliik karsisindaki caresizlik ve sonun devlet otoritesinde bir ¢dziime baglanmasi
oldukea klasik ve alisildik bir sondur. Digim deus ex machina ¢dziimiiyle gelmistir.
Tanr1 yahut devlet fark etmeksizin metnin gidisati icinde parlayan yahut beklenen

kisi yerine ¢dzlimiin bir anda beliren bir sahis, gli¢ ya da kurum tarafindan gelisi ile
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metin Paris Esrarr’nin yapmis oldugu adalet elestirisini barindirmamis olur. Bunun
bir sebebi olarak metnin kendisini bir maduniyet anlatisi olarak da okumak
miimkiindiir. Kahramanlarin eyleyemeyisi, bas kaldiramayisi, birer 6zne olamayist
ile diistiniildiigiinde Osmanli kiiltiirel baglamina bu anlamda oturan ve devlet
otoritesi ile uzlagmayi tercih eden bir tavir dikkat ¢eker.

Bununla birlikte bu metnin sunuldugu Ermeni okurlar i¢in de kimi mesajlari
olabilir. Ger¢i Kis Geceleri’nin Ermeniler arasinda yasanmis olan bu macera ile ne
demek istedigine daha yakindan bakmak istendiginde metnin ¢ok da kuvvetli savlar
ortaya atmaya izin verdigi sdylenemez. Metinde Ermeniler disinda Rum, italyan gibi
farkli Hristiyanlar da bulunur. Fakat romanin temel aks1 Ermenilerin kendi i¢indeki
sikintilaridir. Ermeni harfli Tiirkge yazilmis bu donem metinlerine bu baglamda Kis
Geceleri de benzer. Fakat bu metnin acik bi¢imde Ermenilere herhangi bir mesaj
yolladigini sdylemek pek de miimkiin gériinmez. Olsa olsa kendi aralarinda
yasadiklar1 husumetlerin kendi sonlarina sebep olacagina dair bir nasihat ¢ikarilabilir
fakat metnin bunu sdylemek gibi bir derdi oldugu da iddia edilemez. Yine de ¢cok
uzak bir ihtimal olmakla birlikte metnin sdylediklerinden ¢ikarilabilecekleri zihin
acmasi ve sorgulatmasi agisindan eklemek istiyorum.

Metnin kahramanlarindan Hrand ve Karakagan birbirlerinin day1 oglu olarak
metne konulmus iki karakterdirler. Bu karakterlerin ikisinin de Istanbullu ve burjuva
oldugu fakat sonradan diistligii goriiliir. Hrand ailesini kaybederek ve sefahat
hayatina dalarak diiskiin bir kisiye doniislirken Karakacan ise babasi gibi kotii ahlakli
bir kisi oldugundan var olan servetini tiikketip yine bu tiirden servetler kazanmanin
yolunu ¢almakta ve entrikalarda buldugundan ayak takimi ile ayn1 yerlerde diistip
kalkmaya baslar. Iki dayizade arasindaki bu gerilim, Ermeni cemaatinin kendisine

dair bir elestiriyi barindirir m1 bilinmez fakat yine de bu duruma dikkat ¢cekmekte
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fayda vardir. Ne de olsa metindeki diger kahramanlarin hi¢birisi Osmanl
cografyasinin yerlisi olmayan Ermenilerdir ve aralarinda bir akrabalik bagi
bulunmamaktadir. Disaridan gelen diger Ermeniler ve Hristiyanlar ile bir kardeslik
vurgusu yapilarak metnin sonunda bir birliktelik icinde gé¢ etme haliyle karsilasilir.
Sariyan ve Vaginak birlikte yasamayi tercih eder, sonrasinda Kalkiita’ya gdo¢cmeleri
konusunda da ortak bir karara varirlar ve hatta Hrand’1 da yanlarina alirlar. Bu
haliyle gerilerinde iyi olan kimseyi birakmadan giderler. Metnin belirgin bir 6zelligi
olarak aile efrad1 olmasina ragmen birbirleriyle diisman konumuna girebilen Hrand
ve Karakacan gibi kahramanlarin yaninda birbirlerini hi¢bir yerden tanimamalarina
ragmen Matyas gibi yasamlarini kurtaran, Sariyan gibi onlarla dost olup arkalarini
kollayabilen kahramanlarin var edilmis olmasi ne anlama gelir? Bu soru kesin bir
cevap bulamayacak olsa da dikkatleri ¢ekmeye sorunun vurgusu yeterli oalcaktir.
Tiim kahramanlarin metnin sonunda Kaliikiita’ya go¢ etmeleri, yeni bir hayatin
k&tii mazi anilart lizerine kurulamayacagina inanmalarindan ileri geldigi igin
gerceklesir. Halihazirda zaten metinde Sariyan Kalkiitalidir ve varlikl bir kisidir.
Yeniden yasam kurmak i¢in sifirdan baglamalar1 gerekecek bir yere gitmektense orada
zaten bir statii sahibi olacaklarindan oraya gitmeleri cok makuldiir. Dahasi bu tiiriin
yapist i¢cinde de anlamli bir yere oturmaktadir. Nitekim Paris Esrari’nda Rodolf da
yanina sonradan kazandig: ailesini alip memleketine donecektir. Fakat bunu yaparken
tiim sikint1 ¢ekenleri bir bicimde Fransa sinirlarinda birakir ve orada iyi olmalarim
saglar; kendiyle birlikte kendi iilkesine gotiirmez. Peki ni¢in Kig Geceleri’nin
kahramanlar1 hep birlikte Kalkiita’ya giderler? Dahasi ni¢in birlikte yasamayi tercih
ederler? Bu noktada Haciyan’in Ermeni cemaatine kars1 birlikte olmalarinin onlari
daha giiclii yapacagina dair bir mesaji bulunup bulunmadig diisiiniilebilir. Iyilik ve

refahin onlar adina birlestirici olacagi vurgulanmis olabilir ki ancak bu bi¢cimde

130



kendilerine kétiiliik edenleri de alt edebileceklerdir. Aksi sekilde ise ancak disaridan
gelebilecek kotiiliiklere karsi savunmasizca oradan oraya savrulurlar. Madundurlar, bu
sebeple eyleyemez ve kendilerini koruyamazlar, ancak devletin giicii sayesinde
baslarina gelenleri asabilir ve diize ¢ikabilirler. Bu agidan bakildiginda metnin biat
etmesine ragmen sonundaki bu gé¢ meselesi ile yine de bu “vatan”da bir seylerin pek
de yolunda gitmedigini hissettirdigini de yadsimamak gerekir. Fakat bu sadece metnin
sonundaki bir climlecik ile var edilmistir. Bu bir kader meselesidir ve teslim olmay1
gerektirir:
-Cenab-1 Hakk her ne emr buyurursa o olur evladim!
Valide Anna bu soziinii miiteakip son defa olarak hiiziin-engiz ve magmumane
surette sevgili vatani lizerine atf-1 nazar eyledi, fakat vapurun hareketi
sebebiyle yavas yavas gézden nihan olup gitti. (Haciyan, 1889, s. 262)
Bdylece esrarli sehir maceralarina bir 6rnek teskil eden Kis Geceleri metni,
tiire yeni bir 0rnek getirmis ve onu doniistiirmiis olur. Bu ve benzeri metinlerin daha
fazla irdelenmesi ile benzer bir izlegin, tlirlin Osmanl sinirlarindaki diger
tiretimlerinde nasil gelistigi ve nelere igaret ettigi daha detayli ortaya konuldugunda

Kis Geceleri’nin de bunlar arasindaki yeri anlasilacaktir. Fakat elbette bunlar farkl

birgok ¢alismanin konusu olacaktir.
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EK 1

UZUN OZET (EXTENDED ABSTRACT)

As far as the Ottoman cultural field is concerned, the 19th century stands out
as a period in which new genres begin to emerge. In this period when the printing
world started to enrich rapidly, a corpus of texts expanding with both translations and
copyrighted productions contain great diversity in qualitative terms. Especially in the
context of literary texts and more specifically novels, the rapid consumption of
many texts belonging to both the previous century and their contemporaries in the
Ottoman cultural field has led to the increase of this diversity as a preference. Apart
from the consumption of European authors in their own language, sometimes more
than one translation of a text attracts enough attention to be revealed in this period.

The texts produced are not limited to translation; The production of new texts,
which often come into contact with these texts before the eyes, reaches considerable
degrees in this period. Writers and publishers of the period tried to bring all kinds of
texts to the agenda in this period that would make the reader, who encountered a
novel, a novel genre, demanding more about what they read. While doing this, it is
striking that the texts they mostly prefer are inspired by the texts that are popularly
consumed in Europe. While Tanzimat writers experience their first encounter with
European texts, they also take on the excitement of bringing the reader to new texts.
In this context, it is inevitable that the texts produced in this period touch different
genres. The number of texts that have not come to light in the body of texts that have
been formed is still considerable. In this context, Kis Geceleri, which is a text that
has not come to light and signifies a different genre among the texts produced in the

period has been the subject of this thesis.
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Kis Geceleri, a Turkish text with Arabic letters, written by Agop Haciyan, an
Armenian who lived in Istanbul in 1889 and was busy with publishing, is genetically
a mysterious adventure of revenge. Moreover, this text is articulated to the genre of
revenge-oriented mystery adventures that are about the city initiated by Mystery
of Paris with its locality. This thesis is a product of the effort to locate this text in
literary history by examining the forms and structure of association.

Some valid reasons can of course be listed for the fact that the Kis Geceleri
and similar texts have not come to light until today. The most striking of these is that
such texts are excluded as secondary texts because they are popular texts. Such
exclusion undoubtedly takes place in line with preferences during canon formation.
The question of which texts will be included in the canon or not is closely related to
the social and ideological conditions of the period in which the canon was formed. In
this context, the introductory part of the thesis has examined the issue of canon setup
since the Tanzimat period and brought up the absence of a group of popular and
unsuccessful texts. When the two common tendencies of popular texts not to be
included in the canon are taken into consideration, it is seen that these texts are either
not considered successful enough and are seen as second or even third class, or they
cannot be included in a national literary establishment because they are already
written by writers who have Armenian, Greek or Levantine identities. In the making
of this argument, I have examined the literary histories of a period from the 19th
century to the 21st century, and examine the position of such texts against the group

of popular texts.
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From this point of view, in the introduction part, I focused on what kind of text
Kis Geceleri is, and brought up the corpus of texts that might have an impact on the
production of this text but have always been left out. For this reason, I find it
important to make visible the texts that might have had an impact on the production
of Kis Geceleri and were added to the Ottoman literature until 1889, when they were
published, but were never mentioned because of their popularity. It is obvious that as
the large pool of such texts comes to light, it will be more possible to understand and
accurately recognize the 19th century texts and cultural environment. For this reason,
bringing what kind of impact these texts has left on Ottoman literates up for
discussion, whether they were presented to the Ottoman readers through foreign
language or translation or copyright production, made more than one print, were out
of print, expected to continue for days in serials, constantly changing hands and
reaching many people, and putting this forward was one of the goals of this thesis.

In the canon, it strikes the eye that popular novels are not visible, as well as
today's works are abstained to bring forward such novels. Nevertheless, in recent
years, the popular novel has been studied more through studies in genres such as
fantasy and crime on the generic classification of texts produced in the 19th century
Ottoman Empire.However, the genre of adventure (adventure stories) has not yet
been considered much. This may appear to be because the boundaries of the
adventure genre carry a structure that is not as distinct as other species and is highly
branched.

In fact when the two very popular texts in the 19th century are considered both
the Count of Monte Kristo and Mystery of Paris are an adventure narrative; but the
two actually have quite different generic features and structural themes, therefore

they are not mentioned side by side. Although Ottoman intellectuals presented such
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texts to the reader only on the basis of being "famous" without classifying them, the
presence of numerous texts that came to light proves that phrasal grouping is
possible. In the second part of the introduction of the thesis, I tried to leave an open
the door for different discussions through mentioning such translations and
copyrighted texts in the popular text group.

In this thesis, in which I claimed that Kis Geceleri is a mystery adventure, |
made the textual comparison that prompted me to this idea on Mystery of Paris
because it is the founding text of the genre. However, while doing this, it should not
be overlooked that both texts share a desire for being a serial. Since both texts are
serials, they depend on the structural features of the novel-feuilleton genre, and they
propound this by blending it with the structure of the adventure genre.

Second and third chapters of the thesis emphasized on the mystery adventure
features of Kig Geceleri. Therefore, species theories have been put into focus after
the second chapter. In the second part, after demonstrating to what extent genre is an
unfixable and variable sum of principles in the context of genre theories, the issue of
how each text affected the genre is addressed. In this context, a comparison made on
Mpystery of Paris and Kis Geceleri shows that, in fact, each new text added to
the genre contributes to the genre and changes and transforms the genre. In this
context, the differences of the two texts will become as important as their
similarities.

The third part of the thesis which emphasized on the clarity of these
differences provides an example of how Kis Geceleri reverses and disrupts the genre
of "mysterious revenge adventure" as I call. Kig Geceleri will structurally maintain
the species as mentioned in the second chapter, however while doing so it will also

have many differences originating from its locality. Besides the Mystery of Paris’
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attitude that reveals the oppressed class and intersects it with the aristocracy, Kig
Geceleri turns into a narrative of victims with bourgeois heroes who lack action.
While Mystery of Paris’ superhero brings justice wherever he goes and legitimizes
his own power, in Kig Geceleri it is seen that all good heroes fall into despair and
inaction in the face of a super villain. For this reason, even though

the mystery remains in the text, revenge hangs in the text, justice cannot be
established and the bad ones are punished only by the state or fate. What is meant by
this attitude of Kis Geceleri, which takes the genre's notion of revenge in a different

direction by leaving empty, has been brought forward in the last section.
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