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ONSOZ 

Bilindigi gibi roman, TUrk edebiyatmda Bat! romammn ya~adlgl degi~im 

sUrecini ya~amaz; Tanzimat donemindeki toplumsal ve kUltUrel hareketin bir par<;asl 

olarak edebiyata girer. <::ok uzun yIllar boyunca ogretici olma, toplumsal sorunlann 

altml <;izme gibi misyonlan Ustlenen TUrk romam, romamn estetik boyutunu ihmal 

eder. Cumhuriyet sonraSI yava~ yava~ bireyin i<; dUnyasml anlatan romanlar 

yazIlmaya ba~lamr; ancak ger<;ek anlamda modernist romanlann ilk ornekleri 1970 

sonrasmda gorUlUr. Bundan sonra roman soyut ya~antlya, estetik kaygIlara 

yonelmeye ba~lar. TUrk yazarlar modernist romam ke~federken, geli~imini yUzYlhn 

i<;ine yayan Batl romam postmodern romanlarla yeni maceralara dogru yelken 

a<;maktadlL TUrk romam aradaki yUzyll farklm kapatmamn yolunu modern ve 

postmodern ogeleri bir arada i~lemekte bulur. 

Postmodern anlatmm yaygm olarak kullammmi 90'h Yll1arda gormeye 

ba~larlz. Hasan Ali Topta~ i~te boyle bir donemde yazar eserlerini. Ancak bu tezin 

konusu, TUrk romamnda postmodernist edebiyat yakla~lmmm yerini saptamak ya da 

Hasan Ali Topta~'m romanlanm TUrk edebiyati i<;inde konumlandmnak degildir. 

Tezin konusunu kendi kendini yansltan, ku~kucu, oyuncu, merkezleri Ylkan, 

suurlan a~an, metnin i<;ine ele~tirel yorumlan yerle~tiren, her tlirden metnin i<;inde 

yer aldlgl metinlerarasl bir evrende soluk alan ve kendi olu~um sUrecini romamn aS11 

sUreci olarak gosteren <;oksesli postmodern anlatmm, Hasan Ali Topta~'m romanIan 

sayesinde pratikte nasIl uygulandlglm gostermek olu~turmaktadlf. Konu, TUrk 

romam i<;in yeni, ornegi <;ok fazla bulunmayan ve incelemesi hem keyifli hem de 

yo gun bir dU~Unme <;abasl gerektirdiginden son derece ilgi <;ekici gozUkttigti i<;in 

se<;ilmi~tir. 
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Postmodernist anlaYl~; kural ve yontem tammaz, hiyerar~i1eri Ylkar, sistemli 

bir ~ekilde incelenmeyi reddeder. DolaylSlyla bu tezde amac;lanan postmodernizmin 

sistemli bir ele~tirisini sunmaktan c;ok, onu aniamak ve Topta~' m romanIan 

sayesinde postmodern kurama ait pek c;ok soyut ifadeyi somut orneklerle 

netle~tirmektir. Tez, Hasan Ali Topta~'m dort romamnda da gortilen arayl~ imgesinin 

postmodern anlatlya ula~mak ic;in kurgulandlgmi gosterecektir. 

Kural tammayan postmodern edebiyatl bir tez formatma donti~tlirmek 

maalesef bir taklm kurallar koymaYl,smular c;izmeyi ve belli bir yontem edinmeyi, 

dolaylSlyla da onun oztine ihanet etmeyi zorunlu klhyor. Tlirler aynmml reddeden 

postmodern anlaYI~m bu gori.i~linli goz ardl ederek ilk smmmlZl C;iziyoruz: Bu tezde 

sadece Topta~'m "roman" tlirlinde verdigi eserleri inceleyecegiz. Sonsuzluga Nokta, 

Golgesizler, Kayzp Hayaller Kitabz ve Bin Hiiziinlii Haz. Kronolojiyi altlist eden 

postmodernizme bir ihanette daha bulunarak romanIan kronolojik slraya gore 

c;ozlimleyecegiz. Her romanda serlivenle~en "araYI~" imgesinden yola C;lkarak bu 

sertivenin bizi gotlirdligli noktalan postmodernist anlaYI~m sundugu imkanlar 

sayesinde yorumlayacaglz. 

Ancak bu yorumlamaya ba~lamadan once genel olarak postmodernizmin ne 

oldugu, ne zaman ba~ladlgl gibi sorulara yamt arayacaglz. Bu ama~la ilk boliimlimliz 

olan giri~in ilk klsmmda, postmodernizmin modernizm sonraSl, modernizmin 

degerlerini sorgulayan ve ele~tiren bir anlaYI~ oldugunu ortaya koymaya c;ah~acaglz. 

Daha sonra, giri~in ikinci klsmmda, boyle bir anlaYI~m, klsaca ifade edersek, oyunsu 

bir yakla~lmla nasil kurgulandIklanm anlatan, kurmaca ile gerc;ek arasmdaki smm 

yok eden, ya~amdaki her ~ey gibi tlim oyktilerin de dil sayesinde olu~turulmu~ birer 

kurmaca oldugunu soyleyen, pek ~ok olasl dlinya i~inde par~ah ozneler yaratan, tek 
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gen;ek dtinyanm kelimelerden olu~an metinler dtinyasl oldugunu vurgulayan ve bu 

dtinyada okurdan tiretken olmaslm bekleyen edebiyat anlaYI~lm betimleyecegiz. 

Postmodernizm ve postmodern edebiyat anlaYI~ml anlathktan sonra, giri~ 

kIsmmm son kIsmmda, bu c;ah~ma ic;in romanlanm ornek olarak sec;tigimiz Hasan 

Ali Topta~'l tamyacaglz. Daha sonra, tezin aS11 kIsmml olu~turan "Hasan Ali 

Topta~'m Romanlanndaki 'AraYl~'m Postmodern Ytizti" adllll verdigimiz ikinci 

bOltime gec;ecegiz. Bu ba~hk adl alrmda slralanan ilk klSlmda, dort romana genel 

olarak deyinip, roman I ann ozetini sunacaglz. Bu bOltimtin sonraki her klsmmda, 

romanlann ayn ayn "araYl~" imgesi ekseninde detayh c;oztimlemesini yapacaglz. 

Sonsuzluga Nokta'da kendini arayan, kim oldugunu bulmaya c;ah~an bir "modern 

birey"in arayl~lm; Goigesizler'de her biri kaYlp birer metne donti~mti~ hayatlar 

is;inde kendini ve hikayesini arayan bir anlahcl-yazann arayl~lm; KaYlp Hayaller 

Kitabz'nda kendine slgmacak bir dtinya arayan bir c;ocuk kahramanm arayl~ml ve Bin 

Hiiziinlii Haz'da bir "yok kahraman"l ve hikayesini arayan bir anlahcl-yazann 

arayl~ml postmodern as;llardan yorumlayacaglz. 

Us;tincti boltim olan sonus; boltimtinde de tUm bu arayl~ maceralannm bizi 

postmodern anlatmm hangi ozelliklerine gottirdtigtine deyinecegiz. Postmodern bir 

anlatmm nasll kurgulandlgml, roman ki~ilerinin ne gibi ozellikler gosterdigini, 

kurmaca dtinyamn hangi olanaklanndan yararlandlglm ve bu anlahda anlatIcmm 

konumunu Hasan Ali Topta~'m tizerinden son kez degerlendirip, yazann giderek her 

ttirlti varolu~a olanak saglayan daha postmodern bir anlatIya ula~tlgt sonucuna 

varacaglz. 

Sonus; boltimtintin ardmdan kaynakc;a gelmekteoiL Romanlann incelenmesi 

slrasmda, romamm hangi basklsmdan yararlamldlgl bir defahgma dipnotta 
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belirtildikten soma, yapIlan almtIlann sayfa numaralan, almtmm hemen ardmdan 

parantez ic;inde verilecektir. 

Bu tezin olu~umunda btiytik destegini gordtigtim, tezimin her a~amasma 

onerileri ve ele~tirileriyle yaplcl katkllarda bulunan dam~mamm Prof. Dr. Ntiket 

Esen'e duydugum minnettarhgl belirtmek isterim. 
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ABSTRACT 

Postmodernist Face of "Quest" in Hasan Ali Topta§'s Novels 

by 

Pel in AsIan 

Postmodernism, which questions and criticizes modernism and its values, brings new 

approaches to literature. The author neither reflects the outside world nor tells about 

his/her inner life in this new approach of polyphonic literature in which everything 

and their opposites ar~ presented together simultaneously. In postmodernist literature 

which emphasizes not content but fiction, reality is questioned, borders between 

fiction and reality are erased, possible worlds are produced, author-narrator­

characters in the texts always turn into each other, so they lose their identities, texts 

are in active play explain their creation process to their readers and expect their 

readers to share this process. In this study, postmodernist approaches to literature 

will be studied through "quest" adventure in Hasan Ali Topta§'s novels. Each "quest" 

in these novels reflects postmodern narration and shows that the writer reaches 

postmodern narration which makes all kinds of existence possible. 
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KISAOZET 

Hasan Ali Toptafm Romanlanndaki "AraYl~"m Postmodern Ytizti 

Pelin AsIan 

Modernizmi sorgulayan ve ona ait degerleri ele~tiren postmodernizm edebiyata yeni 

yakla~lmlar getirir. Her ~eyin kar~ltlyla e~ zamanh olarak beraber yer aldlgl bu 

<;oksesli yeni edebiyat anIaYl~mda yazar ne dl~ ger<;ekligi yansltlr ne de i<; dtinyasml 

anlatIr. i<;erigin degil, kurgunun ba~at age oidugu postmodern edebiyatta ger<;egin ne 

oidugu sorunsal1a~tmhr, kurmacayla ger<;ek arasmdaki Slll1rlar silinir, mtimktin 

dtinyalar liretilir, yazar-anlatlCl-kahraman metinler araSl dtizlemde stirekli birbirine 

donli~lir, kimlik yitimine ugrar, metinler hareketli bir oyunun i<;inde okura kendi 

yaratIh~ slirecini anlatIr ve okurdan bu slirece ortak OlmaSlll1 bekler. Bu <;ah~mada, 

boyle bir edebiyat yakIa~lml Hasan Ali Topta~'m romanlanndaki "araYl~" 

serliveninden yola <;lkarak incelenmektedir. Romaniarda gori.ilen "araYl~"lann her 

biri postmodern anlatmm azelliklerini ortaya koymaktadlr ve yazann giderek her 

tlirlli varolu~a olanak saglayan daha postmodern bir anlatIya ula~tIgl sonucuna 

vanlmaktadlr. 
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1. GiRiS 

1.1) MODERNizMDEN SONRA POSTMODERNizM 

18. yiiZYll Aydmlanma donemiyle beraber aklm egemenliginin, rasyonelligin, 

mantlgm, sistematik bilginin, bilimselligin, tutarhhgm ve evrensel dogrulann l~lgl 

altmda insanl1k i<;in yeni bir donem ba~lar. Modernizm diye adlandmlan bu donemde 

ilerlemeye ve diinyanm <;ok daha iyi bir konuma ta~macagma dair sonsuz bir inan<; 

vardlf. Descartes ile ba~layan Kant'm fikirleriyle ~eki1lenen modern <;ag 20. yiizyllm 

ilk yansma kadar siirer. 

insanlarda, Aydmlanma'mn a~Iladlgl miithi~ bir giiven duygusu hakimdir. 

insan mutlulugu ve davram~lan da dahil olmak iizere her ~ey hesaplanabilir, dogaya 

egemen olunabilir. Descartes, donemin anlayl~lm ~u sozleriyle ozet1emi~tir: "Doga 

anla~llabilir olup, slrlan, deney yoluyla ke~fedilecek yasalar araclhglyla a<;lga 

<;lkartllabilir."l 

Ancak, Baudrillard'm dedigi gibi "Modernlik, Garp'tan sa<;Ilarak kendisini 

tiim diinyaya homojen bir birlik olarak dayatlr.,,2 Mutlak ve evrensel olmaYl 

kendisine temel ilke edinen modernizm, hiyerar~iler yaratlf, kurallar koyar. 

Aydmlanma tarihsel bir ilerleme getirmemi~tir, diyen Nietszche'yi izleyen 

Foucault'ya gore de ilerleme adl altmda sunulan ~ey ashnda yeni bask! ~ekilleIi 

iiretmeye yaramaktadlr. Sanayi devrimleri, bilimdeki miithi~ ilerlemeler, teknolojinin 

ba~ dondiiriicii hlZl 19. yiizyllda materyalist felsefeleri diinyaya hakim k!lml~ ve 

insam maddeye baglmh hale getirmi~tir. insanlar giderek diinyaya yabancI1a~lf. 

Foucault, "Modern birey, bilginin hem nesnesi h;:;m de oznesi haline gelmi~, 

I YlldlZ Ecevit, Turk Romamnda Postmodernist Ar,;tllllliar (istanbul: ileti~im, 2002), s. 21. 

2 Steven Best, Douglas Kellner, Postmodem Theory (New York: The Guilford, 1991), s. 113. 
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'bastmlmaYlp' bilimsel-disiplinler mekanizmalann i<;inde ~ekillendirilmi~ ve 

olu~turulmu~, btitun bir gu<; ve beden teknigine gore ozenle mal edilmi~ bir ahlakil 

hukuksall psikolojikl tlbbil cinsel varlIk haline gelmi~tir." der.3 Aym ~ekilde 

modernizmin basklcl yontine dikkat <;eken Zygmunt Bauman da "ins an 

davram~lannm belirli bir ongoriilebilirligi ve duzeni nasll saglanabilir kiT' sorusuna 

"Modernitede bu ger<;ek insanlan zapt-u rapt altma alan baskmm destekledigi 

zorunlu ahlaki kodlann belirlenmesiyle ger<;ekle~ti." cevabml verir.4 

ArtIk, bireyler hi~ de guven vermeyen bir dtinyada ya~amaktadlrlar. Her 

~eyin kesin, belirlenmi~ somut bir manbgi vardlr ve insan akh sayesinde bu mantlgi 

<;ozer, diyen Newton fizigi 20. yUzyllda Einstein'm "gorecelilik" (relativism) 

kuramlyla sarslhr. Simdilerde dunyaya, belirsizlik egemen olmu~; zaman da, dogru 

da goreceli hale gelmi~tir. 

Herhangi bir bildirisi, programl ve net bir tarihi olmayan postmodernizm i~te 

boyle bir donemde ortaya <;lkml~tlf. Once I. Dunya Sava~l ile zaten sarsllan birey, II. 

Dunya Sava~l sonraSl umudunu, ilerlemeye duyulan inancml yitirmi~, kim oldugu 

konusunda kimlik krizine girmi~tir. 1970'lerde de Avrupah kuramcllar tarafmdan 

geli~tirilen postmodernizmin modernlikle bir hesapla~ma mI, modernlikten btiytik bir 

kopu~ mu, ya da modernligin bir par<;aSl, onun yeni bir boyutu mu oldugu uzun 

ylliardir tart1~dmaktadlf. Kimilerine gore ise postmodernin varhgl kesin degildir ve 

onun hakkmda konu~ma fikrine bile ku~kuyla baklhr.5 Ama, btiytik bir kesim 

tarafmdan kabul edilen gorti~e gore postmodernizm, modernizmin degerlerini 

3 Steven Best, Douglas Kellner, a.g.e., s. 50. 

4 Zygmunt Bauman, "Modemite, Postmodernite ve Etik" ,<;ev. Aytac; YlldlZ, Dogu Batl 19. s. 

(MaYls, Haziran, Temmuz 2002), s. 54. 

5 Wolfang Welsch, "Modem Sanatl11 Ruhundan Postmodem Felsefenin Dogu~u", <;ev. Ayc;a 

Sabuncuoglu, Varllk 1022.s. (Kaslm 1992), s. 2. 
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sorgulayan, onunla hesapla~an yeni bir diinya gorii~iidiir. Bu gorii~ belirsizligi, 

pan;ahhgl, farkhhgl, etnik ~e~itliligi, alt kiiltiirleri, kiiltiirel ~ogunlugu, yerelligi, 

tutarslZ1igl ve <;ogulculugu yliceltirken, "kabul ~ edilmi~ dogrulan, ah~11agelmi9 

~agn~lrnlan, dogal ve dogru kabul edilmi~ tiim kavramlan ve tiim kabulleri 

sorgulaml~t1r." 6 Lyotard The Postmodern Condition'da modem ~aglll me~rula~tlflCl, 

totaliter soylencelerine "biiyiik anlattlar" der ve evrensel bilgi sayesinde insanlann 

ozgiirle~ecegini ve ilerleyecegini savunan gorii~e ~iddetle kar~l ~lkar. insanhk 

Aydlllianma C;agl filozoflanmn dii~lindiigiiniin tam tersi bir yone savrulmaktadlr. 

Ba~langls;ta "postmodem ruhun modemizmin biiylik govdesi is;inde 

sarmalanml~" 7 oldugunu soyleyen Hassan, eserinin "son soz" klsmlllda bu gorli~li 

terk ederek modemizm ve postmodemizmi s;e~itli kavramlar a~lsllldan birbirinden 

tamamen ayn iki dlinya gorli~ olarak sunar: 

Modernizm 

Romantiklsembolizm 

Form (birle~ik, kapah) 

Ama~ 

Tasanm 

Hiyerar~i 

Egemenlikllogos 

Sanat nesnesi/tamamlanml~ yaplt 

Uzakhk 

Postmodemizm 

Patafizikl dadaizm 

Anti-form (ayn~lk, as;lk) 

Oyun 

Sans 

Anar~i 

Tiikeni~/ sessizlik 

Siires;/performans/happening 

Katthm 

6 Oya Batum Mente~e, "Sanatta Modernizmden, Postmodernizme", Littera Postmodernizm Ozel 

Boliimii, C. III (1992), s. 239. 

7 Ihab Hassan, The Dismemberment of Orpheus: Towards a Postmodern Literature (New York: 

Oxford University Press, 1981), s. 139. 
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y arahm/btittinle~tirme 

Sentez 

Mevcut olma 

Toplama 

Ttir/Slmr 

Paradigma 

Hipotaksi 

Metafor 

Sec;me 

Kok/derinlik 

Y orumlamalokuma 

Gosteren 

Okunabilirlik (yazara gore) 

AnlatI/btiytik tarih 

Ana kod 

J enitallfallik 

Pm'onaya 

Koken/neden 

Metafizik 

Belirlenmj~lik 

A~kmhk 

Yok etme/yapl <;ozme 

Anti-tez 

Mevcut olmama 

Dagltma 

Metin/metinlerarasl 

Sentagma 

Parataksi 

Metonimi 

Birle~tiIme 

Koksap/ytizey 

Y oruma kar~l/farkh okuma 

Gosterilen 

Yazllabilirlik (okura gore) 

Kar~l anlatI/kUc;Uk tarih 

Ki~iselleh<;e 

Polimorf/androjen 

~izofreni 

F arkhhk/farkhla~maliz 

ironi 

Belirlenmemi~lik 

i<;kin1ik8 

GorUldUgU gibi modernizm ad! altmda slralanan kavramlar ototiteye dayall ve 

korkutucuyken, postmodernizminkiler meydan okuyucu ve cezbedici gorUnmektedir. 

8 Ihab Hassan, a.g.e., s. 297-298. 
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Modernizm, artlk bulamk gorli§lli soz merkezli ge<;mi§in adl haline gelmekte ve bu 

haliyle totaliteryan bir bliylik anlatI olmaya mahkumdur.9 

Zaten 1960'larda ortaya ylkan yaplsalcl ve daha sonra yaplsalclhk otesi diye 

adlandmlan e1e§tirel yakla§lmlar bu tablodaki aynmlan destekler niteliktedir. 

Yaplsalcllar, bilim daHan, sanat ve kliltlirlin ardmda derin bir yapl oldugu dli§linmti§ 

ve yaplsal dilbilimin yardlmlanyla bu derin yapmm kuraHanm tespite s.:ah§rm§tIrlar. 

Saussure, dilin tek ba§ma yeterli ve baglmslz bir sistem oldugunu soylemi§tir. 

Geleneksel anlaYl§m dilin hali haZlrdaki dl§ dtinyayl ve onun nesnelerini adlandlfdlgl 

konusundaki tezi Ylkllml§tlf. Dilin dlinyaYl yansltmaya yarayan bir ara<; oldugu 

Saussure ile beraber reddedilmi§; dilin daha once varoldugu ve dtinyaYl anla§lhr 

kllabilmek i<;in nesneler ylgmml keyfi olarak birimlere aylrdlgl gorli§ti kabul 

edilmi§tir. Yani, dil gers.:egi yansltmaz; onu kurar. Lacan da psikanaliz kuraml 

geli§tirerek dilin yaplsl ve bilin<;altl arasmdaki ili§kiyi irdelemi§, dil ve anlam 

arasmdaki ili§kiyi gostermi§tir. Lacan'a gore de "Dil ger<;egi yapar." 10 

Yaplsalclhk-otesi diye adlandmlan donemde dil, anlam ve ger<;ek arasmdaki 

ili§kiler daha ileri bir noktaya ta§mml§tIr. Gorti§leriyle yeni bir donem ba§latan 

Derrida, yaplsalcIlann iddia ettigi gosteren ve gosterilen arasmdaki bire bir ili§kiyi 

reddetmi§, gosterenin anlammm bir ba§ka gosterene bagh oldugunu soyleyerek, 

anlamm sonsuzlugunu savunmu§tur. Gosterenler zinciri i<;inde ani am kesin1e§meyen, 

hep ertelenen bir §ey haline gelmi§tir. Derrida buna "differance" adlm verir. Sonu<; 

olarak dilin kesin, tutarh bir gen;eklik kuramayacagml iddia eder. Dil rastlanttsal ve 

gers.:egi kurmada yetersizdir. Aynca, Derrida ikili kar§lthklara dayanan Bah 

9 Steven Conner, "Postmodernizm ve Edebiyat", Postmodemist KUltiir, <;ev. Dogan $ahiner 

(istanbul: YKY, 2001), s. 163. 

10 lale Parla, Don Ki:jot' tan Bugilne Roman (istanbul: ileti~im, 2002), s. 337. 
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medeniyetini "ses" ve "soz" merkezcilikle sw;lar ve hiyerar~iye dayah ttim 

kar~lthklan "yapl bozum"a ugratarak hiyerar~ide tisttin olamn tisttin olma ozelligini 

elinden alIr. Artlk kar~lt kavramlar bir karnaval havasl igerisinde yan yana hayat 

bulacaktu. Ttim bu felsefi dti~tincelerle birlikte ya~amm belirsizliginin, gen;egin 

degi~kenliginin altl vizilmi~, insan ivin hayat bir kaosa donti~mti~ttir. Bu baglamda 

her ttirlti btittinctil yakla~lmlan reddeden postmodernizmde parvalanma, beraberinde 

vok saYlda gervegi ve vok saYlda anlaml getirir. Artlk tartI~maslz, tek bir ger<;egin 

varllgl kabul edilemez. Belki de postmodernizm Lyotard'm dedigi gibi bireyin, 

gervegin parvalanmasl kar~lSlndaki tepkisini, gervegin birligine duyulan ozlemi 

reddederek gosterdigi bir akImdlr.ll 

ArtIk, ne bilinebilir ve bilgi nasil elde edilebilir tarzmdaki epistemolojik 

kaygllar yerini ontolojik kaygilara blrakllli~tu. Varllk ve varolu~a ili~kin sorular 

sorulmaktadu. Brian Mchale, postmodernizmin modernizmden baskm olan ontolojik 

yamyla aynldlgml soyler ve bu donemin yamt aranan sorulanna ~u ~ekilde ornekler 

verir: Dtinya nedir? Hangi diinya bu? Ne ve~it dtinyalar vardlr? Bunlar nasIl 

olu~turulmu~lardlr? Birbirlerinden nasIl aynhrlar? Farkh ttirden dtinyalar kar~l 

kar~lya geldiginde ya da dtinyalar arasmdaki slmrlar a~Ildlgmda ne olur?12 Bu tarz 

sorulann soruldugu bir dtinyada gervek ile gervek dl~l arasmdaki slmrlar kalkar ve 

akIl ve mantIgm onderligi son bulur. 

Varolu~a dair kaygIlann yam.slra modemimzle birlikte bilgi bombardlmamna 

tutulan ve teknoloji kar~lSlnda gittikve ktivtilen birey, aym zamanda mtithi~ bir 

ttiketim furyasmm esiri de olmu~tur. Kapitalist ekonomi dtinyadaki en onemli degeri 

"para" yapar. insan i1i~kileri bundan boyle vlkar tizerine kurulur ve insan alabildigine 

11 Perry Anderson, Postmodemitenin Kokenleri, <;ev. El<;in Gen (istanbul: ileti~im, 2002), s. 49. 

12 Brian Mchale, Postmodemist Fiction (London; New York: Routledge, 1987), s. 10. 
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somlirtillir. Zaten postmodemistler insamn gevresini algllarken yorumlar sayesinde 

degi~tigini ve kendi gorli~leriyle de gevresini degi~tirdigini yani slirekli bir olu~um 

i<;erisinde oldugunu savunurlar. Bu anlamda bireyden "Tammlanabilir, ozgtin ve 

ozglir ki~iler olarak soz etmek, ya~am gergegini 9arpltmak olur. Bu nedenle 

postmodemistler ki~i sozcligli yerine ozne sozcliglinli kullamrlar." 13 Artlk ya~amlan 

zamanlar ki~ilerin degil nesnelerin egemenligi altl11dadlr. Postmodem 9ag1 

enformasyon ve gostergeler 9agl olarak nitelendiren Baudrillard'a gore her tlirlli 

kimligi yapl bozuma ugraml~ olan ozne alglsl11l, dli~lincesini ve daVram~l111 

cezbeden, bliytileyen ve denetleyen bir nesneler dlinyaslyla ylizylize gelir. Bu 

nesneler dlinyasl11da imaj ya da simtilasyon ve gergeklik arasl11daki Sl111r infilak edip 

ige 90kmli~tlir. Gergek ortadan kaybolur. Gergek ve gergek olmayan arasl11daki 

aynmm bulamkla~t1gl boyle bir ortamda "hipergergeklik" gergegin yerini alml~t1r.14 

Simtilakrlar i9inde buharla~lp yok olan gergege paralel olarak, ozne de kendi ortadan 

kaybolu~ slirecini olu~turan bir serliveni ya~amakla me~guldlir. 15 

As1l11da "heterojenlik, 90k seslilik, bOllinmli~ltik kadar bunlann beraberinde 

getirecegi yanh~ anlamalan, yanh~ <;lkarsamalan, yamlgllan da olumlayan hatta 

me~ruluk zemini olarak goren bir tavlr,,16 sergileyen postmodemizmi yukanda 

yapmaya 9ah~t1g1mlz gibi blitlinltik i9inde, sistemli bir ~ekilde anlatmaya 9ah~mak 

onun ozline yakl~mayan bir tavlrdlr. Son soz olarak postmodemizm i9in Borges'in 

13 Dilek Dolta~, Postmodernizm: Tartl~malar ve Uygulamalar (istanbul: Telos, 1999), s. 26-27. 

14 Steven Best, Douglas Kellner, a.g.e., s. 119. 

15 Jean Baurillard, "illiizyon, Yitirilen ililizyon ve Estetik", Gev., Oguz Adamr, Dogu Bat! 19.s. 

(MaYls, Haziran, Temmuz, 2002), s. 12-17. 

16 F. Jameson, J.-F. Lyotard, J. Habelmas, PostmodemiZI1l, Haz. Necmi Zeka, Gev. Giilengiil Nali~, 

Dumrul Sabuncuoglu, Deniz Erksan (istanbul: KlYl, 1994), s. 12. 
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terimini kullanarak "yollan c;atallanan bahc;e,,17 diyebiliriz. Ozgtirce her ttirlti yolu 

deneyerek ula~abilecegimiz olaslhklar dtinyasmda yer alan bu bahc;ede padi~ah da, 

tebaaSl da hi~bir hiyerar~i olmakslZlll oyunsu bir atmosfer i~inde bir arada 

bulunmaktadular. 

17 F. Jameson; J.-F. Lyotard, J. Habermas, a:g.e. s. 12. 
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1.2) <;OK KATILIMLI BiR OYUN = 

POSTMODERNisT EDEBiYAT 

Ger~egin ne oldugu ve sanatm neyi anlattIgl sorunsallan birbirleriyle ~ok 

ili~kilidir. <::aglar boyunea ger~egin tamml degi~tik~e sanatm da i~erigi degi~mi~tir. 

insanhk tarihi her biri kendine has pek ~ok ozelligi olan ~e~itli donemlerle doludur. 

Her ~agda, degi~ik dtinya gorti~leri, kendi sanat anlaYl~lanm yaratml~, kendi 

donemlerinin felsefesini, ortamml, dtinyaya ve insana bak1~ a~lsml dolayh ya da 

dogrudan anlatml~tIr. Ornegin, Antik Yunan'da Aristo felsefesiyle ~ekillenen uyumlu 

evren anlayl~l sanatta da uyumu oneelikli haline getirmi~ken, Orta~ag' da egemen 

olan dinsel bak1~ a~Isi sanata hakim kIlmmI~tlf. Edebiyat da tUm sanat dallan gibi 

~agmm ger~egini kendi stizgecinden ge~irerek ifade etmi~tir. Allain Robbe­

Grillet'nin dedigi gibi "BtitUn yazarlar ger~ek~i olduklanm dti~tintirler."18 Her biri 

ya~adlklan donemlerin ozellikleri dogrultusunda kafalannda ~ekillenen kendi 

ger~eklerini anlatlrlar. 

Bir oneeki boltimde bahsettigimiz gibi Ronesans ve Aydmlanma donemiyle 

birlikte insanlar aklm ve bilimin onderliginde, dtinyayl istedikleri dogrultuda 

yoniendirebileeeklerini dti~tindtikleri sonsuz bir guven duygusu ic;inde her ~eye 

egemen olmamn verdigi rahathkla ya~amaktaydllar. Her ~eyin duzenli, yasalan 

oneeden be1irlenmi~ bir mantik ic;erisinde aklp gittigi bu 19. ytizYll doneminin 

ba~mda romamn "Nerede, ne zaman ve nasil sorulanna neredeyse kesin yamtlar 

veren bi~im i~erik dokusunun, ~agm ger~eklik anlaYl~Iyla birebir ortti~ttigti 

soylenebilir.,,19 Donemin gerc;ek~i romam saglam bir ic;erikle dI~ gec;ekligi ve bu 

gerc;eklige egemen olan bireyleri yansltma misyonunu tistlenmi~tir. Bu bireyler son 

18 Allain Robbe- GIillet, Yeni Roman, <;ev. ASlll Bezirci (istanbul: Ara, 1989), s. 132. 

19 YlldlZ Ecevit, a.g.e., s. 23. 
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derece aktif, sec;imlerinde ozgtir, c;evresine egemen olan ve okura ornek olmasl 

dti~tintilen, kelimenin tam manaslyla "kahraman,,20d1rlar. Romanlarla c;agm bekledigi 

ideal insam yaratma hedeflenmi~tir. 

Ancak ytizYllm ortalannda insamn tahtmdan indirilip yenne maddenin 

gec;mesiyle birlikte gtiC;lti insan gtictinti yitirmekte, artlk daha az soz sahibi olmakta 

ve bilimdeki ba~ dondtirticti geli~melerin ~a~km bir izleyicisi haline gelmektedir. 

y a~amlan geli~meler roman anlaYl~lm da etkiler ve romandaki izdti~timti aktif ve 

egemen olan kahramanm oltimti ~eklinde olur. Romanlarda anlatllan bireyler artlk 

mtidahale edemedigi, hlzma yeti~emedigi geli~melerin ortasmda maddeye giderek 

daha c;ok baglmh hale gelen "pasif kahramanlar,,21dlr. ate yandan ideal tavnm 

yitirmekle birlikte edebiyat somut ve kah olan dl~ gerc;eklige ayna tutmaya devam 

eder. 

Tabii, btitUn bunlar inamlan tUm saglam degerlerin yeni geli~melerle 

saglamhklanm yitirdikleri 20. ytizyll ba~ma kadar stirer. Ba~l-ortasl-sonu 

belirlenebilen dtiz ve c;izgisel olan zamanda sorunsuzca aklp giden ve neden- sonuc; 

ili~kisiyle belirlenen olaylar, yerini tespit edilemezlige blfakml~tlr. Aynca insanhk 

tarihi, modernizmin insanhgl daha iyi bir gelecege ta~lyacagma inandlgl ttim 

degerlerin II. Dtinya Sava~l ile birlikte sadece sonu aCl biten bir dti~ olduguna ~ahit 

olur. Nietszche'nin dedigi gibi "Tann olmti~tlir."22 artlk, materyalist felsefeler 

egemenligini ilan etmi~ ve insanlar mtithi~ bir inanc;slzhkla kendi kabuklarma 

c;ekilmektedirler. Edebiyatta da durum aymdlr. Her gec;en gtin geli~tirilen psikanaliz 

kuramlanyla insan, ilgisini kendi bilincine c;evirmi~tir. Romanlar da saglam bir 

20 YlldlZ Ecevit, a.g.e., s. 24. 

21 YlldlZ Ecevit, a.g.e., s. 26. 

22 Nusret HlZlf, Bilimin I$lgmda Felsefe (istanbul: Adam, 1985), s. 79. 
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oykiiyle dl~ dtinyaYl yansltmaYl blfakml~; tamamen soyut olana, insan psikolojisine 

ve i~ dtinyalara dogru yelken a~ml~tIr. Onemli olan i<;erik degil romamn bi<;imidir 

artlk. Bu da mimesis estetiginin sonudur. Bundan soma "Degi~ik gerc;eklere degi~ik 

anlah bi<;imleri denk dii~ecektir.',n Okurlann somut olaylan, <;izgisel bir zaman 

diliminde kendilerini her ~eye kadir bir "anlahClya" teslim ederek yorulmadan 

okuduklan yansltmacl anlaYl~la yazIlan metinler, yerlerini bireyin ya~adlgl topluma 

yabanclla~masl sonucu ~ekillenen modernist metinlere blfakllli~lardir. Artlk 

"mtitevazl bir i~<;i degil, Tannsal yarahcl olan,,24 yazarlar, bilim;altml, i<; dtinyalanm 

kusursuz bir kurguyla anlatmaYl hedeflemi~lerdir. AnlatIlan soyut dtinyalarda 

zamanda swramalar yaplhr, sanat<;Ilar ozgtinltiklerini ortaya koymak i<;in yeni bi<;im 

denemelerine girerler. Bilin<; aklml ve geriye donti~ teknigi en <;ok kullamlan 

tekniklerdendir. KIsacasl, modernist roman dl~ ger<;eklikten i<;sel ger<;eklige ge<;i~ 

olarak tammlamr. Oznelligin temsilligidir yapmak istedigi ve bunu yaparken de 

romam estetik bir deney alam olarak gortir. 25 

Geleneksel romandaki anlam, o ykii , kahraman ti<;ltisti onemini yitirmi~, 

sadece mtikemmel bir bi<;im yaratmak i<;in kullamlan ara<;lar haline gelmi~tir. 

Octavio Paz'm dedigi gibi roman adeta ~iire donti~mekte26, kendi kabuguna <;ekilmi~, 

yaratlClhgm en u<; slmrlannda dola~mak isteyen yazarlar i<;in geni~ kitlelerce okunma 

dti~Uncesi terk edilmektedir. Bu anlamda ~ok se<;kincidir modernist edebiyat. Kendi 

estetik harikahhgml anlayabilecek az saYldaki okur onun i<;in yeterlidir. Sadece 

23 Michel Butor, Roman Ostiine Denemeler, <;ev. Mehrnet- Serna Rlfat (istanbul: DUzlern, 1991), s. 

20-21. 

24 Steven Conner, a.g.e., s. 157. 

25 Mark Currie, Postmodem Narrative Theory (New York: Palgrave, 1998), s. l38. 

26 Octavio Paz, Modem jnsan ve Edebiyut, <;ev. Turhan llgaz (iatanbul: Rernzi, 1993), s. 23. 
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"OkumaYl da bir sanat haline getirebilecek yetenekte gordtigti okura seslenir.,m 20. 

ytizYlhn modernist edebiyatml ~ekillendiren ana etmen estetik anlamda edebiyata 

getirdigi yeniliktir. Habermas'm deyimiyle "Modern hep yeni olanla ve hep en 

yeniyle ozde~le~ir. Eskiler ise yok olmaya mahkumdurlar." 28 Ne kadar yeni ve 

ozgtinse, 0 kadar degerli ve kahcldlr ortaya konan sanat yaplt1. 

Giderek sadece btiytik bir ttiketici Ylgmma donti~mektedir insanoglu. Her 

~eye yabancIla~ma ve kalabahklar i<;indeki yalmzhk duygusuna anlamm yitirilmesi 

de eklenince edebiyat bir ba~ka yone dogru yon almaya ba~lar. Derrida ile Bat! 

medeniyeti temelden sarsllml~, mutlak bir dogrunun varhgl asIa kabul edilmeyecek 

hale gelmi~tir. Derrida anI amI asIa yakalayamayacaglmlzm altml <;izmi~, Baudrillard 

da ya~amlan ger<;ekligin hiper yani sanal ger<;eklik oldugunu vurgulaml~t1r. Felsefe 

alanmda ya~anan geli~meler edebiyatta da gortiltir. Bakhtin'in her ttirlti hiyerar~iyi alt 

list ederek bir karnaval havasl i<;ersinde farkh seslere soz hakkt tamdlgl diolojik 

ortaml aslmda postmodern edebiyatm mlijdecisidir. Bakhtin'in <;ok seslilik 

anlammdaki polifoni ve her ttirlli soylemin bir arada bulunup <;arpl~masl anlamma 

gelen heteroglossia kavramlan postmodern metinlerin temel kavramlarl haline gelir. 

Bu tarz metinlerle olu~turulmu~ edebiyat, metnin ontolojik ufkundan bahsedecektir.29 

<::oksesli, her tHrlti metinsel kar~lthklara kucak a<;acak, modernizmin 

se<;kinciliginden kurtularak alt ve list ktilttirler arasmdaki fark! silecek yeni bir 

donem ba~lar edebi yatta. 

27 JaleParla, a.g.e., s. 169. 

28 Dilek Dolta~, a.g.e., s. 62. 

29 Brian Mchale, a.g.e., s. 172. 
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Nietszche'nin belirttigi gibi hi<;bir dogru yoktur: "Dogru, dogrulann 

yamlsama oldugunu unutanlann yamlsamasldu.,,30 Herkesin kendi ger<;egi, kendi 

dogrusu vardu. Eu nedenle dogrular da gergek kabul edilen ~eyler de degi~kendir. 

i~te her dogruyu, her fikri i<;inde bannduabilecek, ya~ama daha az kapah ve daha 

ge<;irgen olan <;ogulcu bir edebiyat anlaYl~1 dogmaktadlr. 

TlpkI modernistler gibi postmodernistler de yarahclhgm u<; slmrlannda 

gezinmekten ho~lamrlar. Ancak modernistlerin her ~eye ragmen aradlgl anlam, 

hi<;lige donii~iir postmodernistlerde. 20. yiizyll ba~mda, modernist romanda yazarlar 

parampan;a olmu~ bir diinyada hala pan;alanmaml~ degerleri anyorlardl.31 Ne kadar 

muglak olursa olsun yine de anlam vardl. "Oysa diinya ne anlamhdu, ne de anlamslz. 

Vardlr, 0 kadar.,,32 Postmodernizmde ardmdan ko~ulacak tiim degerler tiikenmi~, 

edebiyat kendine yonelmi~tir. Her ~eyin kar~ltIyla e~ zamanlI olarak beraber yer 

aldlgl bu <;oksesli edebiyatta ne yazann dl~ ger<;ekligi yansltmak ne de elitist bir 

anlayl~la i<; diinyasml anlatmak gibi bir derdi vardlr. Siirekli kaybolup giden anlam 

bo~luklanyla dolu postmodern edebiyatta tUrler aynml da yoktur; her ~ey metindir. 

YaratIclhk hi<; denenmemi~,yepyeni bir inetin iiretmek ~eklinde algIlanmaz. Daha 

once yaratllml~ metinleri ozgiirce yeniden bir1e~tirme, bir araya getirme ve 

derlemede yatar yaratlclhgm SlIT!. Modernistlerin ozgiinliik anlaYI~l, 

postmodernistlerde ozgiirliik olmu~tur. Yaratlclhk kendi hikayesini anlatmaya 

yone1mi~tir. Oyunsu bir yakla~l1n1a nasll kurgulandlklanm anlatlr metinler. Okuyam 

eglendiren metinler kurmaca ile gen;ek arasmdaki smm yok ederler. Yazar, okuruna 

bu metinle ozde~le~ demek yerine, okunulan metnin tam aksine hi<; de ozde~lqecek 

30 Madan Sarup, Post-yaplsalctllk ve PostmodemiZI1!, c;ev. A.Baki Gli<;li.i (Ankara: Ark, 1995), s. 164. 

31 late Parla, a.g.e., s. 164. 

32 Allain Robbe-Grillet, a.g.e., s. 42. 
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bir ~ey olmadlgml soyler, okudugun gen;ek degil der. Y a~am gibi, inandlglmlz tiim 

degerler gibi oykii de dil sayesinde olu~turulmu~ bir kurmacadlr ve postmodemistler 

bunu vurgulamak ic;in vardlrlar. ic;erigin degil, kurgunun ba§at age oldugu 

postmodern edebiyatta yazar-anlattcl-kahrarnan metinler araSl dlizlemde slirekli 

birbirine donli~en, kimlik yitimine ugrayan hareketli bir oyunun ic;inde yer ahrlar. 

Zaten metinlerde kahraman ya da birey yoktur. Slirekli yapl soklime ugrayan ve 

yeniden kurgulanan "ozne" vardlr. Bu ozneler farkh bir ontolojik dlizlernde dille 

kurgulamrlar. Parc;ah, bolilk porc;iik pek c;ok milmkiln dilnya i9inde parc;ah ozneler 

yaratIlu ve onlann dlinyasl rnetinler dilnyasldlr. Bu dlinyada anemli olan tek ~ey 

metnin ne soyledigidir. Bazen de. susar postmodemist metin. "Dolu bir hiC;lik, 

zenginlqtirici bir bo~luk, titre~en ya da c;ok ~ey soyleyen bir suskunluk oluverir.,,33 

Metni olu~turan ~ey postyaplsalcllann gosterdikleri gibi bilin9 dahil her ~eye 

egemen olan dilin sozcilklelidir. Sozclikler de hi~bir zaman sabit bir anlama i~aret 

etrnez. Keyfi, kaygan, silrekli bir digeline i~aret eden gosterenlerden olu~mu~ dil, 

ic;inde kaybolunan bir sisterndir. Bu anlamda okunulan metin C;1k1~ ve van~ noktasl 

degil, sadece bir ara durak olur.34 

Yazmm a11~lk oldugumuz geleneklelini bozan, gerc;ek ve gerc;ek dl~l ayrumm 

silen, her tiirlli edebiyat ya da edebiyat dl~l metni ic;eren bu tarz metinlerde okura 

c;ok i~ dil~er. Postrnodernistler i<;in metin ancak yaratlcl, etkin bir okurun c;abaslyla 

varhk kazanacaktlr. Metinlerin tek bir yorumu yoktur. Her okur kendi oznel 

yorumuyla yorumlayacaktlr metnin ne soyledigini. Boylece okur saYlSl kadar yorum 

olu~acaktlr. "Giz dolu, anti-rasyonel, a9lk~a romantik ve duygusal, sevin91e nefretin 

33 Susan Sontag, Sanatp: Omek Bir (:ileke:; (Susan Sontag' tan Sepne Yazzlar), Yay. Haz. Yurdanur 

Salman, Miige Glirsoy (istanbul: Metis, 1991), s. 52. 

34 Jale Parla, a.g.e., s. 180. 

14 



birbirine kan~hg;t',35 bir evreni yansltan her sanat yaplt1 yeni bir sanat yapltl 

yaratmak is;in ara<;; olacakttr Artlk, yazllan metin yazlldlg;1 andan itibaren yazara 

degil, okura ait olur. Foucault'nun dedigi gibi "Kimin konu§tugunun ne onemi 

var.,,36 Her ~eyin oyun olarak algllandlgl postmodern dlinyamn okuru da oynamaYI 

kabul edecek ve metnin ne anlattlgml olu~tugu sozcliklerinden yola <;;lkarak bulmaya 

vah~acaktlf. Sabit anlam ivermeyen sozclikler de her okurun dille olan ili~kisine gare 

slirekli yeni anlamlara blirlinecektir. Metnin anlarm hi~bir §ey de olabilir, her ~ey 

de.37 

Tlider aynmlm reddeden postmodernizme ihanet ederek bu tezde roman 

tlirlinlin incelenecegini belirtmemiz gerekir. Peki nedir postmodern roman? "Modern 

edebiyatm her tlirlli estetik kaygllanm gaz anlinde bulundurarak ama bir yandan da 

glinlimliz komplitlir ku~agmm pek yakmda kendi okuyucusu olacagml durmadan 

ammsayarak olu~turulan romandlr· postmodern roman." 38 Fransa'da "varolu§u 

anlatan bir edebiyat kurmak" 39 amaClyla yola <;;lkan ve roman is;in "C ... ) Anlatmaz 0, 

arar. Aradlgl ise kendisidir.,,40diyen "Yeni RomanCllar"m ba§lathgl yeni roman 

anlaYI~mdan miras alman bazl azelliklerle glinlimliz postmodern romam 

~ekillenmi~tir. TIpb Yeni Romancllar gibi postmodernistler de romam gers;egin nasil 

35 Leslie A. Fiedler, "Smm A§m, Uc;urumu Kapatm!" , <;ev. Ay<;a Sabuncuoglu, Varhk 1022. s. 

(Kaslm 1992), s. 7. 

36 Michel Foucault, "What is an Author?", Modern Criticism and TheO/y: a Reader, Yay. Hz. David 

Lodge (London; New York: Longman, 1989), s. 197-210. 

37 Dilek Dolta§, a.g.e., s. 4l. 

38 GUney Dal, "Postmodern Roman ya da Roman Oynamak", Hiirriyet Gdsteri 86. s. (Ocak, 1998), s. 

31. 

39 Allain Robbe- Grillet, a.g.e., s. 47. 

40 Allain Robbe- Grillet, a.g.c., s. 135. 
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gortindtigtinti ya da gortinebilecegini inceleyebilecekleri en yetkin yer olarak 

gormektedirler.41 ~imdi bir ihanette daha bulunarak yukanda ana hatlanm belirtmeye 

val1~tlg1m1z postmodern romamn ozelliklerini sualamaya ~ah~ahm: 

"Dtinya vardu ve yazar konu~ur, We yazm budur.,,42 Ve bu yazm, Eco'nun 

belirttigi gibi sonu itibariyle okurlanm bin bir farkh ~ekilde okunu~a davet edebilen 

bir romam ie;eriyorsa 0 roman "ae;lk yaplt" 43 tu ve postmodem romanm ba~ta gelen 

ozelligi etkin okuru sayesinde yeniden tiretilmek ie;in var olmasldlr. Felsefenin iki 

onemli e;lkanml olan e;eli~kili olmamaYl ve dogrusal olup neden-sonuc; ili~kisine 

sadlk kalmaYl reddeden; e;eli~kileri seven ve bol bol kullanan romandlr postmodem 

roman. Hic;bir ~eyi temsil etmeme, anti-mimetik olma egilimde olan postmodemist 

roman yargllama, e;oztimler tiretme ya da bir tez iddia etme gibi amae;lardan 

kae;marak sadece var olam ya da olabilecek olam betimler. Slmrlan a~ar; hayal­

gere;ek, dogru-yanh~, okuma-yazma, metin-metin dl~l, edebiyat-edebiyat kurmm 

arasmdaki farkI silen44 bu betimlemeyi yaparken de oyun dolu ve kuralslz bir yaplya 

donti~en postmodem romanlann hemen hepsinde gorebilecegimiz birtaklm ortak 

kurgu yontemleri kullamhr: 

1) Ustkurmaca: Postmodem roman kurmaca oldugunun stirekli altIm c;izer. Bu 

yaparken de metnin yazlh~ stirecini metnin konusu haline getirir. Kendi kendini 

yansltmak demek olan tistkmmacaYl kullanan romanlarda okur, metnin yazlh~ 

stirecine tamk olma imkam bulur. Yazma ve ya~am yani kurmaca ve gere;ek ie; ic;e 

41 Michel Butor, a.g.e., s. 17. 

42 Roland Barthes, YaZI ve Yorum (Roland Barthes' tan Sefme YaZllar), Haz. ve <;ev. Tahsin YUcel 

(istanbul: Metis, 1990), s. 82. 

43 Umberto Eco, Apk Yaplt, <;ev. Nili.ifer Ugur Dalay (istanbul: Can, 1998), s. 65. 

44 Nial Lucy, Postmodern Literary Theof·y and Introduction (Oxford: Blackwell, 1997), s. 40. 
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ge<;er. Boyle bir yontem kullamlmasmm amaCl ger<;ege yakla~mak ya da onu daha 

iyi yansltabilmek degildir. Ama<;: 

"Ge~eklikle romamn bagml sorgulamak ve gev~etmek. Postmodern 

romamn bu ozelligi, hi,¥ degilse Batl'da klsmen modern dii~iinii~iin 

getirdigi ger'¥eklik krizinden kaynaklamr. ( ... ) Bugiin modern felsefe, 

yaplsalc1hk, gostergebilim ve Derrida' ellar ,¥lplak ontolojik olguya da 

dogrudan dogruya ula~amayaeaglffilzl, onu aneak dil gibi keyfi gosterge 

sistemlerinin prizmasmdan ge,¥irerek algilayabileeegimizi ileri 

siiriiyorlar.,,45 

Yani tum bunlar gosteriyor ki aslmda ger<;ek diye tutundugumuz her ~ey de bu 

a<;ldan baklldlgmda kurmacadlr ve postmodern roman slirekli bu kmmaclhgm altml 

<;izmeye ugra~l1·. Postmodernizmin getirdigi ontolojik kaygllar romanlarda bu ~ekilde 

sorunsal1a~tmlu. Ger<;ek diye adlandudlglmlz ile ger<;ek olmayan diye 

nitelendirdigimizin arasmdaki slmrlan silerken list kurmaca metinler, edebiyatm uzun 

yIlardu kullanmakta oldugu fantastigi kullamrlar. Ancak bu kullamm ah~llagelmi~ 

olan kullamm degildir. Postmodernist yazarlar fantastigi romanm geneline yaymak 

yerine onu ger<;eklikle sentezleyerek kullamrlar. 46 Fantastik romanda farkh varhksal 

duzeylere i~aret etmek i<;in vardu.47 

Dstkurmacayla roman yazan postmodernist bir yazann ne klasik ger<;ek<;i 

romanlarda oldugu gibi dl~ ger<;ekligi nesnel bir bi<;imde yansltmak ne de modernist 

romanlarda oldugu gibi kendisini silikle~tirip <;e~itli yontemler araclhglyla i<; 

dlinyalan yansltmak gibi bir amaCl vardlr. Dolaylslyla romanm i<;i onun ozglirce 

hareket edebilecegi bir yerdir. Kendisi de romamn bir kahramanma donli~ebilir, 

45 Berna Moran, TUrk Romal1l1la Ele§tirel Bir Bakt§ 3 (istanbul: ileti~itn, 1994), s. 116-117. 

46 Hakan Sazyek, "TUrk Romamnda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler", Hece, 65/66/67. s. 

(Mayts-HaziranTemmuz 2002), s. 497. 

47 Brian Mchale, a.g.e., s. 183. 
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kimlikten kimlige biiriinerek son derece hareketli bir yapl sergileyebilir. Kmmaca 

diizlemde oynadlgl oyuna okurunu da davet eden ~ok renkli bir anlatlcl olmu~tur 

artlk postmodernist yazar. Tabii ki, . daha onceki donemlerin rornanlannda da 

anlatlcl-okur soyle9isini bulabiliriz. Ancak postmodernist romanda yazar 

anlattIklanm kabul ettirmek gibi bir fayda giitmez. Oynanan sadece bir oyundur ve 

bu oyun ~ok katlhmh olmahdu. Hatta bu oyunda anlatIcmm sadece anlatlCl-yazar 

oimasl da gerekmez; anlatlcllar ~ok ~e9itlenir, canSlZ varhklar bile dile gelebilir. 

Ustkurmaca metinlerde yazar ele9tirmenin gorevini de iistlenmi~tir. Her 

ele~tirel a~ama metnin i~inde yer allr. Yazar, roman kuramml yine romamn 

i<;;erisinde tart1~maya a~ma imkam bulur. "EIe9tirel bak1~ a<;;lSlmn kurgusal metnin 

biinyesine ahnmaslyla eser kendi in~asmm yapayhguun farkma vanr -vardmr- ve 

bunu dille diinya arasmdaki ili~kiye baglar.,,48 

2) Metinleraraslhk: Metinlerarasl gondermeler postmodernizmle ba~lamaz. Dl~ 

ger<;;ekligi yansltma, okurunu bilgilendirme amacmda olan yazarlar diger metinleri 

fikirlerini zenginlqtirmek ve daha saglam referanslar araclhglyla sunmak i<;;in 

kullamrlarken, modernist yazarlar diger metinleri daha yetkin bir estetige ula~mak 

i~in kullamrlar. Ancak bunu yaparlarken motif ve imge bollugu i<;;inde diger 

metinlere yapllan gondermeler titizlikle gizlenir. Siirekli belirttigimiz gibi her ~eyin 

oyun oldugu postmodernist romanda, diger metinler de sadece bir oyunun par<;;asl 

olmak i<;;in vardnlar. Boylece ifade edilmek istenen sanal ger<;;eklik daha da 

belirginle~mi~ olur. 

TemeI kurgu ogesi olan listkurmacamn i~ifte de yerle~tirebilecegimiz 

metinleraraslhk yazann ba~ka yazarlann orijinal metinlerinden aldlgl ahntllan 

48 Mark Currie, Metafiction, Yay. Haz. Mark Currie (London; New York: Longman: 2001), s. 2. 

18 



kendine ozgii bir bi<;imde degi~tirerek, bozarak, yeniden yazarak metni daha da 

<;ogulcu bir yaplya donii~tiirmek i<;in kullandlgl bir kurgu ogesidir. MetinleraraSl 

gondermeler yalmzca diger edebi metinlerden yapllan almtllar degildir. Bunun yan 

lSlra, motif ve arketipler, diger sosyal soylem1er ve metnin ele~tirel yorumlan da 

metnin i<;ine serpi~tirilir.49 Bunu yaparken de biyografi, otobiyografi, bilimsel metin 

vb. alanlanna veya destan, masal, halk hikayesi gibi tiirlere ozgii tisluplan taklit 

etmek anlamma gelen pasti~i, ornek alman metnin alaya almmak ya da okuyucuyu 

eg1endirmek amaclyla deforme edilmesi demek olan giiltin<; donti~ttirtimti ve 

almtllanan eserin i<;eriginin tamammm ya da bir klsmmm konu edilerek yeni bir 

metin yaratma imkam saglayan parodiyi kullamr.so 

Julia Kristeva'mn adlandumaslyla "almtllar mozaigi" bi<;iminde olu~turulan 

postmodern romanda metinlerarasl gondermeler her zaman <;ok a<;lk bir bi<;imde yer 

almaz. Okur, oyunda kendine dti~en roW iyi ogrenmeli ve anlatlcmm ona sundugu 

ipu<;lanmn izini siirmelidir hep. "( ...... ) Anlatl, olaylan ve ki~ileriyle bir dtinya 

kurarken, bu diinyayla ilgili her ~eyi soylemez. Belli ~eylere deginir ve kalam i<;in 

okurdan bir dizi bo~ alam doldurarak i~birligi yapmasml ister." 51 

3) Polisiye/Gerilim: Se<;kinci ve popiiler sanat anlaYl~lanm aym metin i<;inde 

kullanarak eklektik bir tutum sergileyen postmodernist romancllar polisiye, dedektif, 

cinayet ve gerilim tarzlannda, daha <;ok geni~ kitlelere hitap eden roman tiirlerini 

listkUlmaca dtizlemde kullamrlar. Postmodernist roman, polisiye/gerilim ttirlerinin 

ozelliklelini daha <;ok sanat kuramlanm sorunsal1a~tlrmak amaClyla estetik ogelere 

49 Yavuz Demir, Zaman Zaman ir,;illde!Roman Roman ir,;inde: Mi!.~ahedat (Bir Ust Kurmaca Olarak 

MU:jahedat) (istanbul: Dergah, 2002), S. 56. 

50 Hakan Sazyek, a.g.e., S. 501-504. 

51 Umberto, Eco, Anlatt Onnanlarlllda Gezinti, <;ev. Kemal Atakay (istanbul: Can, 1995), S. 9. 
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donli~tlirlirken okura da zevkle okunabilen slirlikleyici bir metin sunar. Okmu, hem 

keyif verecek hem de karma~lk kurgusunu ~ozmek i~in ~aba harcamaya ~aglracak 

bir roman <;lkar ortaya. Boyle bir roman sanatsal kaygllardan dolayl pek <;ok 

geleneksel Wrli kli~iimseyen modemistlerin kiistiirdiigii geni~ okur kitlesini romanIa 

ban~t1racak ve aym zamanda sanatsal bi~im denemelerini Ylgmlara iletebilecektir. 

4) Tarihe Yonelme: Postmodem romanda tarih, tezli romanlarda oldugu gibi 

savunulan dii~iinceyi ispat etme ya da okura ders verme gibi ama~larla kullamlmaz. 

bnemli olaylar, ge~ek tarihi ki~iler romana almarak tarihin yiiceltilmesi, ideolojik bir 

tutumla ele almmasl yoktur postmodem romanda. Tarih yazlmsal bir iist kurguyla 

talihsel metni meta romana donli~tiiren yazar, tarihi edebiyat i~erisinde siizer ve 

disiplinler arasmdaki smm a~arak edebiyatla kuram arasmdaki aynml 

bulamkla~tmr. 52 

Postmodem roman ~aglar oncesinin insanlanmn giinliik hayatlm romana 

sokarak tarihi romanm idealci tutumuna son verir. Askerleri, kli~iik bulu~lar pe~inde 

ko~an mucitleri, ev kadmlanm, nakka~lan, ~ocuklan sava~tan donen insanlan 

kisacaSl biiyiik olaylara imza atanlan degil onlan ya~ayanlan olagan ya~antllan 

i~inde vurgular. Okur i~in ge~mi~le bugiin arasmdaki engeli kapar ve ge~mi~i 

buglinlin metni i~inde yeniden yazar. Boylece ger~ek~i romancllann yiice tarihini 

slfadanla~t1rarak i~ini bo~alt1hr. 53 Ger~ek gibi tarihselligin de ge~ici oldugu 

vurgulamr. 

52 Linda Hutcheon, A Poetics of Post modem ism: History, Theory alld Fiction (New York; London: 

Routledge, 1992), s. 229-230. 

53 Hakan Sazyek, a.g.e., s. 507-808 
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Gortiltiyor ki postmodernist roman kendi kendini yansltan, ku~kucu, oyunsu, 

merkezleri Ylkan, slllulan a~an, metnin i\ine ele~tirel yorumlan yerle~tiren, her 

tlirden metnin i<;inde yer aldlgl metinleraraSl bir evrende soluk alan ve kendi olu~urn 

stirecini romamn asIl stireci olarak gosteren \oksesli bir romandu. Romanmda ge\en 

ki~iler ve olaylann dil sayesinde kurgulandlklanm, birer hayal tirlinti olduklanm 

stirekli vurgulayan ve okuruna alternatif dtinyalar sunan yazar a\lk w;lu bir sonIa 

noktaladlgl romamn her a~amasma ortak etmek istedigi okurundan uyamk olmasml, 

\abalamaslm, tiretmesini ve heyecamna ortak olmasml ister. 

"Okuma edimi hem yazann belirledigi anlamlan anlamlamaYl, hem de 

yazann blraktlgl bo~luklan, denetleyemedigi alanlan, metnin kendince edindigi 

suskunluklan anlamlandll'maYl i\erir."S4 i~te biz de Hasan Ali Topta~'m romanlanm 

bu bakt~ dogrultusunda yorumlamaya \ah~acaglz. 

54 Semih Giimii~, Kara Antatl Yazan (istanbul: YKY, 1993), s. 9. 
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1. 3) HARFLERiN DUNYASINDA BiR DiL VE KURGU 

USTASI: HASAN ALi TOPTAS55 

Okuma-yazma bilmeyen bir anne ve uzun yol ~ofOrltigti yapan bir babamn 

oglu olan Hasan Ali Topta~, 1958 yllmda Denizli'nin <;al ih;esinde dogdu. 1975'te 

liseyi bitirdikten sonra U~ak Meslek Ytiksek Okulu'na girdi. 1980 oncesinin 

karga~asmda okula ancak bir yll devam etti ve ogrenirnini yanda buaktl. Bir sure 

i~siz kaldlktan sonra, kahve C;lrakhgl yapt!, oto ylkamada c;ah~tl. 1981' de ba~ka bir 

<;lkar yol bulmadlgmdan memurluk smavlanna girdi. Gardiyanhk da dahil olmak 

tizere her ttirlti smava giren Topta~, sonunda <;ivril vergi dairesinde veznedar olarak 

c;ah~maya ba~ladl. Be~ Ylh makbuz kesip para saymakla gec;ti. 1985'te Ma1iye 

Bakanhgl'nm kurs smavml kazamp iki Yll boyunca mesleki ogrenim gormek tizere 

Ankara'ya geldi. 1987'de Sincan Vergi dairesinde icra memuru olarak goreve 

ba~ladl. 

Bu arada yazdlgl oykuleri c;e~it1i dergilere gonderdi ve 1987'de 0 gtine dek 

yazml~ oldugu oykuleri Bir Giilii$iin Kimligi adh kitabmda topladl. Kitabl, 

maa~mdan taksit taksit odeyerek kendi paraslyla bastudl. 1988' de izzet Klhc;h, 

Cemil Kavukc;u ve Tamer K. Bilgin ile birlikte Yazlt dergisinde yer aldl. 1990'da 

yine maliyetini kendisinin kar~lladlgl ikinci oykti kitabl olan Yoklar Flslltlsl 

yaYlmlandl. 1992'de Olii Zaman Gezginleri adh oyku dosyaslyla <;ankaya Belediyesi 

Damar edebiyat dergisinin dtizenledigi yan~mada birincilik odtilti aldl ve bu dosya 

<;ankaya Belediyesi tarafmdan kitapla~tmld1. Ancak onceki kitaplan gibi Olii Zaman 

Gezginleri de okurla bulu~amadl, kitapC;llara ula~amadl. Topta~, aym Yll Sonsuzluga 

55 Hasan Ali Topta~'m hayatl hakkmdaki bilgiler aglrhkh olarak http://www.yenisayfa.cominternet 

adresinden ve kaynak<;:a kIsmmda gosterilen, internet araClhglyla Ula~t1g11mz <;:e~itli dergi ve 

gazetelerde yazarla yapllan soyle~ilerden derlenmi~tir. 
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Nokta adh yaYlmlanmaml~ romamyla Ktiltiir Bakanhgl'mn diizenledigi yan~mada 

mansiyon aldl. Romamm yaYlmlatacak yaymevi bulamayan yazar, slkmtlh 

giinlerinde yalmzhk temaSllll i~ledigi ~iirsel rnetinler tiretti ve bu rnetinler Kavrarn 

Yaymlan'nca kitapla~tmldl. 1994'te GOlgesizler adh yaYlmlanmaml~ romamyia 

Yunus Nadi Roman OdiiIii'nii aidl. Golgesizler'in yaYlmianmasmdan sonra, 1996'da 

KaYlp Hayaller Kitabl adh romam yaylmlandl. Ardmdan yazar, Bin Hiiziinlii Haz 

adh romamm yazdI. Bu romam yaYlmlatabiImek i~in kapi kapi doIa~tl; ancak 

yaymevlerinden oIumiu bir yamt alamadl. 

"Paragraflar s;ok uzun, optik as;ldan okurun gozlerini yorar, hem artlk 

gtintimUzde roman kIsa ve vurucu cUrnlelerle yazlhyor" , "$imdi sen 

burada neyi aniatl yorsun?", "U zerinde fazia c;ah~Illl~sm, etini, yagml, 

baharatlm oyle s;ok koymu~sun ki bir oturu~ta yenrniyor", "Oteki yazarlar 

hangi konulan ele ahyor gormtiyor musun?", "Biz falanca yazara bile 

paragraf S;lkarttmyoruz, sen ne aksi yazarsm!"S6 

gibi ele~tirilerle kar~Ilan Topta~'m Bin Hiiziinlii Haz romamm nihayet Adam 

Yaymlan yaylmiadl. Roman, 1999 Cevdet Kudret EdebiyatOdiiliinii aidl. Ertesi Yll 

da Marmara Dniversitesi iIeti~im Faktiltesi ogrencileri tarafmdan en iyi roman 

odiiIiine Iaylk goriiIdii. 

Hayatlm kasabalarda ge~iren yazar "0 kasabalarda ya~adlglm yaImzhgm 

~iddeti belki beni tiimiiyle harfIerin diinyasma itti. YazlYl benim hayahmm bir 

par~asl degil, tiimii bldl.,,57 diyor. Yazarken de her ciimlenin iizerine titredigini, 

sozciiklerin duru~lanm, birbirlerinde yanblam~lanm, renklerinin birbirine kan~llmm 

56 ~iikrii Erba~, "Hasan Ali Topta~ ile Soyle~i: Ba~laJ'ken Yalmzsm Bitirdiginde Daha da Yalmz", 

Adam Oyku (Kaslm-Arahk 2001). 

57 ~UkrU Erba~, a.g.e. 
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tek tek tarttlgml ve Sac;ml ba~ml yola yola yazdlgml soyleyenS8 yazann yapltlan dilin 

miikemmel kullammlyla kusursuz kurgunun bulu~tugu usta i~i bir yaratlclhk ornegi 

olarak okuru harika dtinyalara davet ediyor. 

Yazm hayatl boyunca c;ok fazla slkmtl ya~ayan yazar, yine de "Sonuc;ta, 

insanm yazma arzusunu, yazma tutkusunu ya da (diyelim) yazma hastahgml hic;bir 

~ey yok edemiyor." gorli~linde. Rala Sincan'da memurluk gorevini slirdliren Topta~, 

hayatlm sadece yazarak gec;irecegi emeklilik giinlerini bekliyor ... 

58 Faruk Bildirici, "TUrk Edebiyaumn Yeni Yusuf Atllgan' I Hasan Ali Topta~", Hurriyet (19 ~ubat 

2000). 
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2. HASAN ALi TOPTA~'IN ROMANLARINDAKi "ARA YI~"IN 

POSTMODERN YUZU 

2. 1) TEZDE iNCELENEN ROMANLARA GENEL BIR 

BAKI~ VE ROMANLARIN 6ZETLERi 

2.2) SONSUZLUGA NOKTA 

Bir arayl~m romamdu Sonsuzluga Nokta. Kendini arayan Bedran'l anlattrken 

i<;inde ya~adlglmlz yliZYll insanmm kar~l kar~lya kaldlgl kimliksizlik problemini dile 

getirir; degi~en dlinyaYl ve degerleri ortaya koyar. 

Roman, ge<;irdigi kaza sonucu sakatlanarak yataga baglanml~, baklma muhta<; 

bir adamm ge<;mi~ini ve ~imdisini anlattr. Bu adam, romanm ba~ karakteri ve 

anlatlcisl olan Bedran'dlr. Bir otoblis yolculuguyla ba~layan romanda Bedran, 

<;ocuklugundan beri ya~adlgl ve hi<; de mutlu olmadlgl kasabaYI terk etmeye karar 

vermi~tir. Mutsuzlugunun nedeni bliylik ol<;lide babasldu. Babasmm golgesinde 

ya~amak, baba meslegi olan ~oforlligli yapmak istemez. Zaten <;ok slk zaman 

ge<;iremedigi babaslyla Bedran'm ili~kileri iyi degildir; daha dogrusu aralannda bir 

ili~ki bile yoktur. Ancak babasml kasabada blraksa da Wm ya~aml boyunca ge<;mi~te 

ya~ayacak, hep babaslyla ylizle§ecek ve hep ondan kurtulabilmenin mlicadelesini 

verecektir; <;linkli bilmektedir kendi olabilmesinin tek yolu babasml -sembolik 

olarak- Oldlirmekten ge<;er. i:;;te bundan dolayl, yanma kimseye gostermedigi 

~iirlerini de alarak kendini aramak, yeni bir kimlik edinmek i<;in otoblise biner ve 

~ehre gider Bedran. 

Simdi ve ge<;mi§in birbirinin i<;inde var oldugu ve <;ok katmanh bir zamanda 

ge<;en romanda Bedran, bir boltimde ge<;mi§ini anlattrken bir sonraki bOllimde bir 

odada, i<;inden hi<; <;lkamadlgl yatakta, kendisini her ge<;en glin daha bir nefretle 

bakhgml dli~lindligli kansma muhta<; olarak ya~adlg1 ~imdisini anlatlf. Boylece 14 
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bOltimden olu~an romanda dlin-buglin-yann zincirine uymayan, ~izgisel olmayan 

mlikemmel bir par~ah zaman kurgusuyla kar~1Ia~1flz. Bedran ge~mi~inden ka~mak 

istedik<;e, ge<;mi~i daha da sarar onu ve roman boyunca ~imdisini bile anlatlrken 

geriye donii~ (flash back) teknigiyle yine ge~mi~ini anlattr; hatta ge~mi~ini anlatlrken 

de ge~mi~in i~inde daha da ge~mi~e gider. Bazen de anhkla~ttrma yoluyla okurun 

zamalllyia kendi zamallllll kesi~tirip sonsuz bir zamana odaklalllr. 

$ehre geldiginde kasabadan tallldlgi ve liniversite ogrencisi olan Turan adh 

arkada~mm evinde kahr. Turan bu evde kendisi gibi devrimci olan arkada~lanyla 

beraber ya~amaktadlr. Bedran onlann meselelerine hi~ bula~madan kendi i~ 

dlinyasmda ya~amaya devam eder. Ancak evdeki gen~lerden biri olan isvan'dan ~ok 

etkilenir ve isvan onun hayatmda derin izler btraklr. Bedran'm ~ehirdeki glinleri i~ 

aramakla ge~er. Nihayet bir ara~lar blirosunda i~e ba~lar. Bedran'm hayatma ~e~itli 

kadmlann girdigini gorlirliz: i~ arkada~l Meftune, isvan'm Oliimiinden sonra kalmaya 

ba~ladlgl btironun kar~lS1ndaki kimsesiz evin eve arada bir ugrayan sahibi Ayla ve 

isvan' m teyzesinin ktZl Giilderim. Bedran ve Giilderim evlenmeye karat· verirler. 

ilk ba~ta mutlu bir evlilikleri vardlr. Ancak Bedran'm ge~irdigi kazayla hayatlan 

degi~ir. Bedran, korkun~ bir kaza ge~irerek fel~ olur, hi~bir ihtiyacml kendi 

kar~llayamaz, yattlgl yerden ktptrdayamaz bile. Doktor olan arkada~l Turan dl~mda 

hi~ ziyaret~isi yoktur. Zamanla Turan da gelmez olur, kansmm da onu her an terk 

edebilecegini dii~iiniir. Her yalllm saran yallllzhk duygusunu tiim ~iddetiyle ya~ar. 

Elinde bir tabancayla kansmm gelmesini bek1er bir giin ama giinler ge~er kansl eve 

ugramaz. "Artlk kimi vuracaglm" belli diyerek noktalar arayl~llll Bedran ... 
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2. 3) GOLGESiZLER 

Dli~lin hakikatin ta kendisi oldugu, kurmaca olanla gerc;ek olamn slmrlanmn 

silindigi bir roman Goigesizler. Benzersiz bir yaratlclhk, titizlikle olu$turulmu$ bir 

kurgu ve usta i~i bir dil, bu sefer "kaYlp insanlan" ve "kaYlp hayadan" anlatmak ic;in 

bir araya gelmi~ ve varolu~a dair binlerce soru soran mlikemmel bir yaplt 

olu~turmu~tur. 

47 kIsa boliimden olu~an ve listkurmacamn ba~anh bir omegi olan 

Golgesizler'de, kentteki bir berber dlikkamnda ya~ananlarla kendi kaderine terk 

edilmi~ klic;lik bir koyde olan olaylar e~ zamanh olarak anlahlmaktadlr. Olaylan, 

roman yazan oldugunu soyleyen bir anlatlCl-yazar aktarmaktadlr. Masahmsl bir 

atmosferde gec;en romanda hic;bir iz blrakmadan kaYlplara kan~an, "gOlgesiz" 

insanlann hikayelerine tamk oluruz. 

Ba~langlc;ta, ~ehirdeki dlikkanda berber, C;lragl, anlahcl-yazar ve birkac; 

mli~teri vardlr. Berberin tlra~ blc;agl almak ic;in yolladlgl C;lrak saader gec;mesine 

ragmen geri donmez; 0 artlk kaYlplara kan~ml~hr. <;lragml aramak ic;in C;lkan 

berberden de bir daha haber almamaz. Dlikkandaki tUm mli~teriler de birer birer 

dUkkam terk ederek yoklara kan~lflar. Her birinin uzaktaki koyde ya~anan 

olaylarla/ki~ilerle baglantlSl vardlr. Sonuc;ta, dUkkanda bir tek KaradU~ 

Caddesi'ndeki dairesinde oturan ve yeni romamm yazmakta olan anlatlCI-yazar 

kalml~t1r. Koyde de once bir gece anSlzm koylin berberi Cmgllh Nuri kaybolur. Yer 

yanlml~ da ic;ine ginni~tir adeta. Ondan "binlerce" yll haber almamaz. Sonra bir 

sabah, koyWlerden biri, koylin en gUzel kIzmm babasl Rqit, muhtara gelir ve kIZI 

GUvercin'in kayboldugunu haber verir. Muhtar Glivercm'in de "yoklara" kan~masml 

kabullenmek istemediginden onun kaC;1f1lml~ olabilecegini dli~Unmekte lsrar eder ve 

bekc;iyle beraber bu i~i yapabilecek olan ki~inin Cennet'in oglu olduguna karar 
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verirler. Oldtiresiye dovseler de Cennet'in oglu "Ben kimseyi kaS;lrmadlm." dan 

ba~ka bir ~ey soylemez. Bir stireligine Cennet'in oglu da yok olm. Dondtigtinde ise 

akhm yitirmi~tir ve dilinde hep aym soru vardlr: "Kar neden yagar, karT' Bu soruyu 

hiS; blkIp usanmadan baglra bagll·a herkese sorar. Giivercin hala bulunamaml~tIr. 

Muhtar, onu aramak, devlet yetkililerini durumdan haberdar etmek ic;in ils;eye 

gidecegini soyler ve bir daha muhtardan da haber almamaz. Kaybolup giden 

insanlann, daha once koyde kaybolmu~ olanlann efsanele~mi~ oyktileriyle ortilmti~ 

~iir tadmdaki bu romanda her kaybolu~un hikayesi aslmda aynada kendini ve otekini 

arayanlann hikayesine donti~mekte ve zorlanmaYl goze alabilecek, sarsllmaya haZlr 

okurlan bu bol dolambas;h hikayeye katIlmaya s;aglrmaktadlr 
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2.4) KAYIP HAYALLER KiTABI 

Hasan Ali Topta~'m bu rornam da yine i~ i~e ge~en zamanlann i~inde dii~iin 

ger~egin yerini aldlgl hayal ve imgelerle 6riilmii$ bir diinyaYl, 6zenle yaztlml$ 

ciimleler ve titizlikle olu~turulrnu~ bir kurgunun e~liginde anlattlgl etkileyici 

romanlanndan biri. Golgesizler'den itibaren her tiirlii varolu~ olanagl saglayan a~km 

bir ortam yaratmak istedigini ifade eden yazar,59 bu romanmda bunu roman 

kahramam Hasan adh ~ocugun kurdugu hayaller araclhglyla ba~anr. 

Hasan, uzak koylerden birinde ya~ayan mutsuz bir ~ocuktur. Fakir ailesiyle 

birlikte "tavuk kiimesi"ni andlran bir evde ya~amaktadu. Bir duvarCl ustasl olan 

babasl bir giin i§ini buakIr, eve kapann, hi~bir ~ey yapmadan miskin miskin 

ya~amaya ba~lar; annesinin hep hayalini kurdugu yeni bir ev yapma fikrinden de 

vazge~er. Ev lafml duymak bile onu ~ileden ~lkanr ve kanSlm siirekli fena bir 

~ekilde dover. Evdeki bu huzursuz ortama bir de kapIlanm her giin tlklatan 

alacakhlar eklenir. Etrafmda ya~amlan hayatlarda da durum farkslzdlr; hep umudun 

tiikeni~ine sahne olan hayatlarla ~evrilrni~tir Hasan. Dayllan da benzer durumlarda 

ya~ayan ~aresiz kirnselerdir. Yoksulluk, ~iddet ve ~oziimsiizltik i~inde klSlllp kalan 

Hasan yalmzhkla ba~ etmenin kendince bir yolunu bulmu~tur: hayal kurmak. 

Mutlulugu tek slgmagl olan hayallerinde arar, dar diinyasml dii~leriyle besleyerek 

geni~letrneye ~ah~lr. Sinernacl $erif'in sinemasmda ka~ak olarak izledigi filmlerden, 

sevdigi kadma kavu~amayan dedesinin ge~mi~ine dair anlatllan kederli, masal 

tadmdaki a~k hikayesinden, 0 a~kIn hayalet gibi sokaklarda dola~an kahramam 

Kevser'den, altlk ya~amayan dedesinin sararml~ fotografmdan esinlenerek 

olu~turdugu hayallerinde kendine yerinde olrnak isteaigi, dedesiyle ya~ayan mutlu 

bir ~ocugu, Hamdi'yi, arkada~ olarak se~mi~tir. Metinde giri~-geli~me-sonu~ 

59 ~iikrii Erba~, a.g.e. 
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~eklinde stiregelen olaylar zinciri yoktur. Hasan'm zihninin tirettigi ve kendi 

agzmdan aktardlgl hayaller, anlatIcmm bize anlattIklan ve hayal tirtinti Hamdi'nin 

yine hayal tirtinti olan dedesinin bilincinden akanlar usta gec;i~lerle 13 boltim 

boyunca anlatIhr. Okura gen;ek ile gen;ek dl~mm i<; i<;e oldugu ve man tIki a degil 

sezgiyle kavranabilen kaYlp par<;alarla ortilti bir imge1er dtinyasl sunulur. Okurun 

payma da anlatllan kaYlp metinleri dikkatle birle~tirerek Hasan Ali Topta~'m var 

ettigi ote dtinyada keyifli ve zorlu bir yolculuk yapmak dti~er. 
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2. 5) BiN HUZUNLU HAZ 

Hasan Ali Topta~'m bu romam yazannm ifade ettigi gibi "Sevgili okur, ben 

senm ah~t1gm tiirden, seni elinden tutup her ~eyi gostere gostere kendi i<;imde 

gezdirecek bir roman degilim.,,60 diyen sua dl~l bir yapltt1r. Ustkurmacanm 

doruklannda gezinen, postmodern anlatmm tUrn olanaklanndan mukemmel bir 

~ekilde yararlanml~ usta i~i bir sanat eseridir. Her biri okurda ayn tatlar blrakan 

kelimeler ve c;arplcl ciimlelerle oriilmii~, belki de YIldlZ Ecevit'in dedigi gibi "Bir 

biiyiik ~iirdir.,,61 Bin Hiiziinlii Haz. 

Slra dl~ldu <;iinkii geleneksel roman konvansiyonlanm altust etmi~tir. Ne bir 

olay ne bir kahraman ne de belirli bir mekan ve zaman i<;erir Bin Hiiziinlii Haz. 

Ger<;ek diinyadan yola <;lkarak kelimeler aracll1g1yla yeni bir diinya kurmaya 

<;al1~tIgml soyleyen yazann kurdugu bu diinyaya belirsizlik ve olabilirlik hakimdir. 

Ger<;ekle dii~iin smmnm ortadan kalkhgl, masal atmosferinde ge<;en, fantastik 

ogelerle dolu bir anlatldlr. 

Bin Hiiziinlii Haz, bir "ben" anlatlcmm sozde Alaaddin'i arayl~ seriivenini 

anlatu. Anlatlcmm pe~ine dii~tiigii Alaaddin bir "yok" kahramandu, bir hayalden 

ibarettir. AnlatlClyla birlikte anlatmm derinliklerine dogru ilerleyen okur, aym 

zamanda edebiyat tarihini de i<;eren bir yolculuga 91kar. Okur, biitiin zamanlann yan 

yana oldugu soyut bir cografyada, metinlerarasl bir evrende ge<;en bu yolculukta 

yiizlerce oykii ve yiizlerce kahramanla kar~lla~lr. Kendi kahramamm ve hikayesini 

arayan Bin Hiiziinlii Haz'm zor anla~1l1r metni, imgelerle oriihi diinyasmda okuruna 

60 $UkrU Erba~, "Hasan Ali Topta~ ile Soyle$i: Romana ve Hayata Dair", Cumhuriyet Gazetesi Kitap 

eki (27 MaYls 1999). 

01 YildlZ Ecevit, a.g.e., s. 172. 
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hi\bir ~eyi a\lk a\lk soylemez ve ondan anlatmm her amna ortak olup kendi 

yorumunu olu~turmasml bekler, arzular. 
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2. 6) SONSUZLUGA NOKTA'DA MODERN BiREYDEN 

POSTMODERN OZNEYE 

Sonsuzluga Nokta,62 ta~rada ya~amamn zorlugu, aile ic;i ili~kiler, ogrenci 

olaylan, i~ bulma problemi ve evlilik kurumunun sorunlan gibi toplumsal konulara 

deginse de amaCl bu konulan yansltarak onlara c;oziimler onermek olan bir roman 

degildir. Tiim bu sosyal meseleler Bedran'm ya~antlSlmn ne kadar karanhk oldugunu 

daha iyi anlayabilmemizi saglayan, onun iC; diinyasml aydmlatan fonun izdii~iimleri 

olarak yer ahrlar romanda. Gerc;ekc;i roman olmadlgl gibi tam anlaIlliyla modernist 

bir roman da degildir Sonsuzluga Nokta. Evet, pasif bir roman ki~isinin siiriikleyici 

bir olay zinciri olmakslZm zamandan zamana atlayarak, ya~amlan am kesintiye 

ugratarak iC; diinyasml ve psikolojisini anlatu. Amlarla belirsizle~en zaman, c;ok 

katmanh harika kurgusu, kendi iC; diinyasmda kaybolup giden insam konu 

edinmesiyle tam bir modernist roman gibi goziikse de roman, modern diinyada 

kendini yitiren bir bireyin, kendini arama yolculugu boyunca nasll parc;ah bir ozneye 

donii~tiigiinii, nasil postmodern bir ozne haline geldigini gosterir. 

Bedran'm kendini tammlama ve yeni bir kimlige kavu~ma arzuyla C;lktlgl 

arayl~ maceraSl dogup biiyiidiigii kasabaYI terk etmesiyle ba~lar. <::ekingen ve 

iirkektir, zaten kendini "yorgun bir tav~an" (s. 5) gibi hissetmektedir. "Yanm 

yamalak" (s. 6) bir Bedran'du o. Otobiisiin cammdan kasabamn c;ocuklarma son kez 

baktlgmda kendi boli.inmii~li.igtinti gozler online serer, Ben'in ic;ini bo~altlr, Ben'i 

c;ogalt1r: Her bir c;ocuk ayn birer Bedran' dlr. "Kasabamn her giinline, her saatine, 

her dakikasma ve her saniyesine kimi ylirliyen, kimi duran, kimi aglaYlp, kimi giilen 

birer Bedran ... Herkesin gordiim, bildim, dokundum, konu~tum ya da bliylittlim 

62 Romandan yapllan tUm almtllar i~in bkz: Hasan Ali Topta~, Sonsllzlllga Nokta (istanbul: Tiirkiye i~ 

BankaSl Kiiltiir Yay., 2002). 
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sandlgl, ama kimsenin goremedigi, bilemedigi ve dokunmadlgl gen;ek Bedran'lysa 

kente gottirliyordum tabii" (s. 8). 0 ana kadarki ya~aml boyunca kendisi olamayan, 

i~inde onlarca farklI Bedran barmdlran ve bu Bedranlar'dan hangisinin ger~ek 

oldugunu bulmak i<;in arayl~m bliytisline kaplhp yollara dti~en Bedran'm ya~adlgl 

kimlik krizindeki en btiytik neden babaSldu. 

Postmodern ozneyi tammlamada psikanalitik ele~tiri, ozellikle de Lacan'm 

imgesel Dlizen ve Simgesel Dlizen aynml <;ok slk kullamhr. Bu noktada, Bedran'm 

bollinmli~ ki~iligini onun simgesel dtizene ba~anyla ge<;ememi~ olmasma 

baglayabiliriz. Erkek <;ocugun annesiyle mutlu bir birliktelik i<;inde oldugu, kendisini 

blittinltiklti bir imge olarak gordtigu Ayna evresi yani henuz Ba~kasl'mn olmadlgl 

imgesel dlizeni, Baba'nm araya girmesiyle son bulur. C;ocuk, kendisinin annesinin 

istek nesnesi olmadlgml anlar ve annenin istek nesnesinin baba oldugunu kavrar. Bu, 

<;ocuk i<;in ~ok edicidir ve <;ocuk bo~lugu yuvarlamr; kimliksiz kallr. Babamn 

yasaslyla tam~an <;ocugun, Oedipus donemi denilen bu donemi ba~anyla atlatmasl 

gelecekte saghkh bir ya~am surrnesi i<;in son derece onernlidir. Bu donernde 

<;ocuktan babaslyla ban~ irnzalamasl, kendisini onunla ozde~le~tirrnesi beklenir. 

Boylece <;ocuk erkek olrnanm toplurnsal pratiklerini ogrenerek simgesel erkek 

roltiyle ozde~le~ir, Oedipus kornpleksini a~ar, cinsiyetli bir ozne olur. Eger tu 

donemi ba~anh bir ~ekilde atlatarnazsa <;ocugun ki~iligi boluntir, cinsiyetini 

oturtamaz ve e~cinsel olabilir. Oedipus surecinden ge<;en insan oznesi boltinmti~, 

bilin<; ile bilin<; dl~l arasmda slkl~rnl~ bir oznedir ve bilin<; dl~mm her zaman ylizeye 

<;lkma tehlikesi vardlr. 63 

Bedran da annesine <;ok baghdlr; annesi ttrlo Ayna evresinde oldugu gibi 

onun arzusudur, kirnligidir ve bu duyguyu dliglin glintinde dahi ta~l1·. "C ... ) gobegim 

63 TelTY Eagleton, Literary Theory (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1991), s. 164-176. 
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hala anneminkine bagh gibiydi, ister istemez etkileniyordum ondan, govdesindeki 

titre~imleri govdemde duyuyor, onlarm ~iddetiyle sarslhyor ve bu sarsmtilarla gelip 

giden ter dalgalanmn arasmda yava~ yava~ kayboluyordum." (s. 27). Annesiyle 

aralanndaki baglan hesaba katmadan hi<;bir ~ey yapamayacagml anlar: 

"0 baglar ister birkac; yudum stittin Ihkhgmdan, ister bir rahrnin karanhk 

allllanndan isterse bir sanh~m slcakhgmdan dogsun; hatta ilk lokmaIllizm 

hatmndan, ilk adlIlliIllizm sevincinden, ilk sozctigtimtiztin tllllsmdan ya da 

planlanmaIlli~ bir birlikteligin planlanmaIlli~ fedakarhgmdan olu~sun 

sonuc;ta ikirnizi de biraz korle~tiriyor, topalla~tmyor ve saglrla~tmyordu. 

C .. ) iyice olgunla~lp ondan kurtuldugumuz zamanlarda bile birdenbire 

aglrhgml hissediyorduk bileklerirnizde C ... ) ve hala anne slcakllgma ihtiyac; 

duyan ktiC;tictik bir c;ocugun ic;irnizde klIllildalllp durdugunu gorlip 

lirperiyorduk. Sonra da, istesek de istemesek de, 0 zincirin oteki ucundaki 

insallln varhgl kadar eksiliyorduk." (s. 28-29). 

Hi<; olgunla~amaml~, arzusunu bastlfmaYl ogrenememi~, btitlinciil bir kimlige 

sahip olamaml~t1r Bedran. Ger<;ekligi yani onu temsil eden babamn yasasml 

kabullenememi~tir; <;tinkti <;ocuklugunda ozde~le~ebilecegi bir babasl olmaml~t1r. 

Sofar olan babasl onunla hi<; ilgilenmez. "<::ocuklugum boyunca, i~te boyle, hep onun 

gidi~lerini gordtim ben, hep onun gidi~lerinden artakalan herhangi bir ~ey gibi 

hissetim. <::ok seyrek gelirdi ev ~tinkti, slk slk giderdi ama, alabildigine seyrek 

gelirdi." (s. 67). <::ok uzaklardaki babasmm ytiztinti daYllanmn ytiztinde arayarak 

ge~irmi~tir ~ocuklugunu. "Annesinden koparak, babasmm pe~ine dti~mu~ kadmsl bir 

duygu yumagl" (s. 68) halinde babasma yardlm etmeye ba~lar Bedran. BabasHun 

minibusunu temizler, yolculardan para toplar ve butlin bunlan hi~ istemeye istemeye 

yapar. Ozellikle de para toplarken ~ok ~ekingendir. Bu i~i asIa babasmm istedigi gibi 

yapamaz ve sonunda duydugu hep babasmm "bok torbasI!" (s. 72) diyen 6fkeli 

sesidir. Tam~t1g1 bu yasa ~ok aglr gelir Bedran' a. i~te boyle anlarda bir odada gizlice 
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hl<;kIra hl<;kua aglar, ahp ba~ml gitme istegi duyar ve hatta evdeki tabanCaYl 

bulabilse, kendini oldtirmeyi tasarlar. 

Bedran, babaslyla hi~bir zaman ban~ imzalamaml~tu. Onun araclhglyla 

simgesel erkek roltiyle tam~mak yerine, ondan kac;:ml~, tUm omrtinti ona 

benzememeye adaml~hr. Hayallerinde bile hep bu tam~mak istemedigi bu 

ger<;eklikle ugra~u, ondan kurtulmak ister. Bir gtin rtiyasmda ic;:inde ka<; ki~i 

oldugunu bilmedigi bir otomobilde gortir kendini ve ~ofOrti vurmak ister. "Sonra 

yeniden ~oforti! bteki ya da otekiler, beni a<;tIklan ate~le kalbura <;evirip sokagm 

ortasmda kanlar i<;elisinde devirseler de, ben lSI'ada dizlerimin tistUnde dogrulup 

peri~an bir halde, kim bilir ka<; kur~un yemi~ olan ~oforti bir kez daha kur~unlamak 

istiyorum!" (s. 97) der. Babasml oldtirmedik<;e kendisi olamayacagmm farkmdadu. 

Bir i~ ba~vurusunda "Baban ne i~ yaplyor?" sorusu kar~lsmda ~a~mp kahr. 

"Agzlml a<;lp babam ~ofOrdtir diyemedim, minibtis<;tiltik yapar diyememi~tim. 

Dersem, babamm bende stiregeldigini kabul1enmi~ olacaglml, ondan sonra da artIk 

babamdan hie;: kurtulamayacaglml dti~iinmti~ttim" (s. 104-105). Kurtulamaz da 

babasmdan. Kimi zaman sesinin, kimi zaman ellerinin babasmmkilere donii~tUgiinti 

hisseder. Kar~I1a~mak istemedigi babasmm ytiztine donii~ttirtir gordiigii ytizleri. 

i<;inde kocaman bir bo~luk vardlr. "Ytizylliardu kaYlpbm sanki, done dola~a her 

sokakta, her ko~ede, her klpntlda ve her seste kendimi anyordum, kendimi onlann 

gtirUlttistine, rengine ve ~ekline bula~brarak." (s. 110). Ama arayl~l hep <;ocukluguna, 

hep babasma taklhp kaltr. Son i~i oto sanayi <;ar~lsmm ortasmdadu, gordtigU her ara<; 

onu <;ocukluguna geri gotUrtir. Sanki her ~ey onun <;ocuklugunu bastlrmamasl i<;in 

kurgulanml~ gibidir. Siirticti belgesini fark eden patronu onun artlk btiro sorumlusu 

olarak degil, ~ofOr olarak <;ah~masml ister. Kac;:mak istedigi babasma benzetilmek 

istenmi~tir, bu onun i<;in btiytik bir yenilgidir. Bir gtin kullandlgl araca bir <;ocuk 
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biner. 0 s:ocukta kendini gorlir. Oyleyse ~ofOr koltugunda oturan da babam diye 

dli~linlir. Bedeninin babasmm bedenine yerle~tigini samr. Urklitlicli bir denklemdir 

bu. Kilometreler ilerledik\e, her baktlgmda kendisine bakIyor olan ~ocugun kemerli 

burnu, s:ene yaplsl, ka~lan ve ozellikle de gozleriyle tlpkl babasilla benzetir. i~te bu 

istedigi fusattlr: <;ocuklugunda babasl miniblislinli kilitlemeden kasaba meydamnda 

blrakIr, gelen ges:en de miniblisle istedigi gibi dola~lrd1. Sofar olamayaniar da 

binerdi. Sonra kazalar ba~lad1. Ancak babasl, blitlin uyanlara ragmen aras:lanm his: 

kilitlemedi. Bedran'm gozlinde 0 kasabalann camyia oynayan bir Azrail'di. 

Babaslllill meydana gelen kazalardan zevk aldlglm dli~linlirdli Bedran. Simdi 

babasllli his: planlamadlgl bir kazayla kar~l kar~lya blrakma ~ansl ges:er eline. 

Babasml Ollimlin hlzma yeti~emeyen s:aresiz bir Azrail'e donli~tlirme flfsatl! Azrail'i 

his: tasarlamadlgl bir Ollirnle Oldlirmek ... Sofar olmak ister misin, diye sorar klis:lik 

s:ocuga ve ofkesini ortmeye s:ah~an bir sesle gel yer degi~tirelim der. Babasllli 

oldlirmek is:in sergiledigi bu davram~ kendi ollimline sebep olur ama toprak listlinde. 

Sakatlamr, his:bir i~ini kendi goremez hale gelir. Artlk arzusuna kavu~ma limidini 

yitirmi~, kendi kimligine sahip blitlinci.il bir ozne olma hayalini kaybetmi~tir. 

Sonsuzluga Nokta'nm hikayesi, yazar Hasan Ali Topta~'m kendi hayat 

hikayesiyle bliylik benzerlikier gosterir. Hasan Ali Topta~ da, Bedran gibi 

Denizli'nin bir kasabasmda dogmu~tur, ~ofor bir babamn ogludur, kasabaya giderek 

zorlu bir i~ arama mlicadelesi verir. NasIl Bedran kalabahkta "HlZla s:ogahnm. 

<;ogaldlks:a da kendimi bir posa gibi bir yana iterek ba~kalanm ya~amaya ba~lanm." 

(s. 53) diyorsa Hasan Ali Topta~ da gers:ek ya~ammda kalabahktan korktugunu ifade 

eder. Yazar, bu romanIa birlikte kendi ya~am oyklislinli ve kurmacaYl birle~tirmi~, 

aradaki slmrlan silmi~tir. Nesnel dlinyayl kendi perspektifinden, sadece kendine 

gorlindligli gibi, pars:ah bir kurguyla betimlemi~tir. Bu as:ldan bakIldlgmda, 
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diyalogsuz bir metin yazarak ve oznel deneyimlere yer vererek tekil oznenin 

bilincinin onemini vurgulaml~ olmaktadlr. Bir bireyden c;,:ok, postmodern ozneyi 

anlatmaktadu. Aynca otobiyografinin pasti~ yontemiyle kurmaca metnin i<;inde yer 

almasl lameson'a gore modernizmle topluma yabancIla~an bireyin, postmodernizmin 

parc;,:ah oznesine donti~timtintin tirtintidtir.64 

Bedran'm boltinmti~ltigti onun cinsel tercihlerine de yanslml~tIr. Ya~amm 

her alanmda oldugu gibi bu alanda da bir kimlik edinememi~, kendini olmak istedigi 

gibi yansltamaml~tIr. Roman boyunca pek c;,:ok kadmla ili~kisini gortirtiz; ancak 

hic;,:bir zaman mutlulugu tam anlamlyla yakalayamaz. Dtigtintinde karlslyla dans 

ederken bile akh Turan'm evinde bir donem birlikte kaldlgl "kadm tenli" (s. 94), 

"ipeksi teninden bugular sac;,:an" (s. 121) isvan'dadlr. Kansmm kulagma "trompet 

olmak istiyorum" (s. 27) diye flSlldar. Oteki c;,:algIlara oranla daha asi oldugunu 

dti~tindtigti trompet olabilmek... Ama hic;,:bir zaman asi olacak gticti kendinde 

bulamaz, hep toplumla uyumlu bir hayat stirdtirmek zorunda kahr. isvan'a duydugu 

ilgiyi kimseye hissettirmez. Sadece kendine itiraf eder isvan ic;,:in hissettiklerini: 

"Sessizligini seviyordum onun, hatta yoklugunda benim yerime de susmu~ 

olabilecegini dti~tintiyordum. Bu nedenle daha slcak opttim yanaklanndan, kadmsl 

teninin tirpertilerini Urpertilerimle sorguladlm bir stire ... " (s. 120). isvan'm ona gtiven 

veren gortinttistiyle, rahatlatIcl sesiyle ya~amml biraz daha c;,:ekilebilir kIlar. isvan'm 

Asuman ve Gtilderim adlannda teyze klzlan vardlr. Bunlardan biriyle isvan'm 

duygusal bir iligkisi vardu. Bu iligki karglSlnda Bedran duygulanm goyle ifade eder: 

"Kafam karmakanglk olmugtu; kendimi isvan'la Gtilderim arasmdaki iligkinin 

neresine koymam gerektigini bilemiyordum. Gene de sonraki gtinlerde onlan hep 

yan yana dtigledim. Hoguma gidiyordu c;,:tinkti; bu iki insam bir otomobilde gidiyor, 

64 Madan Sarup, a.g.e., s. 174-175. 
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bir parkta ytirtiyor, bir kitabl okuyor ya da bir yashgl payla~lyor gormek btittin 

dertlerimi unutturuyordu." (s. 106). Hayalinde bir kadm vardlr Bedran'm. Bu kadma 

verdigi ad, onun isvan'la beraber olma istegini ~ok a~lk bir ~ekilde yansltu: 

Bendegtil. isvan GUlderim' i sever: GUll derim. Bedran' da isvan'la btittinle~mek i<;in 

hayalindeki kadma Bendegtil! Ben de Gtil adlm verir. Gtilderim de Bendegtil de hep 

isvan'l ammsatlf ona. isvan bir <;at1~mada vurulur. 0 olmadan nefes bile 

alamayacagml dti~tintir Bedran. Artlk onunla birlikte kaldlgl bu evde daha fazla 

kalamaz: 

"isvan'm blraktlgl mindere oturmaYl, onun ae;lp kapadlgl kapllara 

dokunmaYl ve onun ellerine, dudaklanna ya da diline degrni~ ka~lklan 

kullanmaYl gaze alarmyordum. Tuhaf bir duygu vardl ic;imde varla yok 

araSl; isvan'a kar~l hazmedilmesi guC; bir sue; i~lerni~tim sanki. Kirliydim 

ona kar~l, yenilgilerle yukluydiim ve kendimi unutmalarla, kendimi yitirip 

yitirip yeniden bulmalarla, buldum sanmalarla yukluydum. Bu nedenle 

ondan kalan yoklukla yuz yuze gelmekten c;ekiniyordum." (s. 202). 

Gelemez de; yeni bir yerde kalmaya ba~lar. Der ki "is van buralan hi<; gormemi~ti, 

yani onun yoklugu yoktu buralarda; onun bak1~lanmn dokunmadlgl, onun teninin 

lSltmadlgl bir dtinyaya <;ekilmi~tim." (s. 180). Ama onu aklmdan hi<; <;lkaramaz. Zaten 

kanSl Gtilderim ile evlenmesinin nedeni de budur. Kansl ona isvan'l ammsatacaktl 

hep: 

"Belki de bu kadm (Gulderim) hic;bir zaman agrenemeyecekti bir 

ba~kasmm yerine gec;tigini. Hie;bir zaman, ie;imdeki bo~lugu 

dolduramadlgl111, ruhuma yakla~amadlgml, yal111zhgllna ula~amadlg1111 da 

agrenemeyecekti. Ama, hep yerine gec;tigi insa111 a111msatacakh bana, hep 

onun hayalini <;aglracak, 0 hayali besleyecek ve bir omiir boyu farkma bile 

varmadan ya~atacaktl." (s. 29). 
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il;>te, Bedran'm yal;>adlgl ilil;>kiler agl onun bOltinmtil;>ltigtintin boylesi ae;lk bir 

gosterenidir. 

Bedran'lll btittinltikten yoksun postmodern ozneye donti~timtinti bir ba~ka 

ae;ldan da ele alabiliriz: Bedran, tam da lameson'm bahsettigi gibi modemizme 

yabancllal;>lr, ona olan inancllll kaybeder. Bal;>larda umut doludur 0 da. "Kokleri 

ytizYlllar once sine uzanan ve insanlann tekrarlaYlp durduklan yal;>am bie;imleriyle 

stirekli beslenip kalmlal;>an karanhk duvarlan al;>mak hie; de kolay degildi." (s. 31) der 

ama baZl l;>eyleri degil;>tirmek ie;in umudu da, inancl da vardu. Kanslyla birlikte 

pozitif bakarlar hayata; kendilerini "bir daha, bir daha dogurmak" (s.32) ie;in bitip 

ttikenmez bir enerjileri vardlr. Ama e;ok stirmez bu. "El;>yalann yal;>amasma izin yok 

bu evde" (s.33) diyen kansl zamanla degil;>ir. ArtIk onun ie;in yalmzca satm almak, 

sahip olmak ve sahip olmayl sonsuza dek tekrarlamak onemlidir . Baudrillard'm 

bahsettigi simtilakrlarm dtinyasmda yal;>ar; kendini hayatml ele gee;iren nesnelere 

teslim eder. Bedran'a gore bu kansmm ona, bal;>kalanna ve kendisine duydugu 

"maddelel;>mil;> gtivensizlik" (s.33)tir. "Ku~kusuz aldlgl her e~ya onun ie;indeki bir 

gedigi kapatlyor" (s.33) ve boylece kansl kendisine, yal;>amml ele gee;iren bu 

hipergee;eklikle el;>yamn egemen oldugu yeni bir dtinya yaratmll;>tlr. Bedran 

farkmdadlr insanlann ie;ine dti~ttikleri telal;>m. Ona gore bu tela~ "insanlan ya~amdan 

almalan gereken tatlarl oburca yiyip yutan bir canavardl." (s.SI). Her postmodem 

ozne ie;in oldugu gibi, onun ie;in de modern hayat act bir kaostan ba~ka bir ~ey 

degildir. Modem hayatm herkesi "uyuma ko~ullayan bir mantlgl" (s.102) vardtr. 

Modemizmin en e;ok da bu bashcl yonii rahatslz eder Bedran' 1. Etrafmdaki herkes, 

birbirine benzeyen uyumlu yal;>amlara kavu~ma istegi ie;indedir. Bugtin dagmlk bir 

ya~am stiren ve idealleri ugruna kavga etmekten kae;mayan ogrenci arkada~lan bile 
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kendinde bulamaz. Kendini "sonw;;lan s;oktan belirlenmi~ bir oyunun giiltinesi 

gortintUsti" (s.112) gibi hisseder. Toplumun benimsedigi tUm degerlerin sahte ve 

gtiltin~ oldugunun farkmdadu. "Bu karma~lk ya~am korkuturdu beni. Artlk ne denli 

s;aba gosterirsem gostereyim his;bir zaman kendim olamayacaglml, eninde sonunda 

bu karma~amn s;ekimine kapIlacaglml dli~tinlirdlim." (s. 96). Sonunda olan, onun 

insanlara olan blitUn inancml, glivenini ve umudunu yitirmesidir. Jameson'un i~aret 

ettigi ~izofren postmodem ozneye dOnti~mli~tUr.6s Sizofren ozne, ges;mi~iyle bpb 

Bedran'm hep babaslyla olan amlanm hatuladlgl gibi sadece belirli olaylar 

araclhglyla ilgi kurar; ~imdinin is;inde eriyen imgelerle var olabilir. Gelecege dair de 

planlar yapmaz. Bedran da gelecek is;in s;ok karamsardlr. Kansmm gtintin birinde 

onu terk edeceginden ba~ka bir ~ey dli~linmez. Kansmm gozlerine bile bakmadlgml 

dti~tintir, s;tinkli kansl "geleceginin yataga s;ivilenmi~ hastahkh ozetiyle" (s.79) 

kar~lla~mak istemiyordur. Hep nasIl terk edilecegine dair senaryolar liretir. brnegin; 

"Bir glin boklu pijamalara, sevi~mesiz ge<;en geceiere, el ele 

ylirliyemedigimiz sokaklara, yatak yalmzhklanna, mutfak yalmzhklanna, 

gorme, dokunma ve i~itme yalmzhklanna ve daha bir ylglll ~eye kar~l, 

minik bir isyan ate~i parlayacak gozlerinde ( ..... ), sonra odamn i<;i 

kararacak birden, hlzla kararacak ve ben <;arpan kapi glirtilttilerinin, 

yuvarlanan tabak tmgntIlanmn ve kanayan sozcliklerle kanayan 

sessizliklerin, bavullann ve sarkan perdelerin ortaslllda, oylece 

bakakalacaglm." (s. 82-83) 

Sizofren "hiS; kimse"dir ve his;bir ki~isel kimlige sahip degildir. Yogun bir 

degersizlik hissi duyar. Bedran da hayatl asIa dolduramayacagml dii~iiniir: "( ... ) 

ins ana kendi ya~aIm bile biiyUk geliyor kimi zaman; ne yapsa, kimi sevse, kimlerce 

sevilse, hangi i~lerle ugra~sa, nere1erde gezip dola~sa, bir tiirlti dolduramlY0r. Her 

~eye kar~m ele ge<;irilemeyen derin bo~luklar kalIyor onlimUzde, arkamlzda." (s. 20). 

6S Madan Sarup, a.g.e., s. 176-177. 
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Postmodem ~izofren oznenin, belli bir zamansal stirerlik ic;erisinde kendini 

adayabilecegi hic;bir tasansl yoktur. Zamansal slireksizlik ic;inde ya~ar. 

Zamanslzhgm iginde hapsolmu~tur, belleginden sadece slirekli yinelenen olaylar 

akar. Aym zamanda postmodem anlattda dilin en belirgin ontolojik ozelligi olarak 

goren Foucault' ya gore dil kendi sonsuzlugunun farkma vanr. "Kendisini sonsuza 

dek yinelenen, yeniden kaybeden, tekrar eden bir mmldanma,,66 gibi yansltlf. Biz 

okurlar da Sonsuzluga Nokta'da slirekli aym ~eyleri okuyo~mu~uz hissine kapIlmz: 

Daha romanm ba~mda Bedran, daha soma kanSl olacak kadmla, kadmm "abla"slyla 

birlikte oturdugu bodrum katmdaki dairede "tic;lli" bir cinsel ili~ki ya~ar. Bu ili~kide 

Bedran ve iki kadm (kansmm bir arkada~l) vardu. Sonra hemen bir ba~ka "bodrum 

kah" C;lkar kar~lm1Za: Kaldlgl ogrenci evi. Daha soma kaldlgl btironun kar~lS1ndaki 

terk edilmi~ bir evde bir kadm yaratIr dli~lerinde. Yarathgl kadma Bendeglil adml 

verir ve Bendegtil'lin bir "ablasl" vardlr dli$linde. Daha sonra 0 kimsesiz evin eve 

arada bir ugrayan sahibi Ayla ile tall1~lr. Ayla "abla"slyla beraber bir "bodrum 

katl"nda ya~lyordur "Hep bodrum katlan" (s.190) diye mmldandlglll1 duyanz 

Bedran'm. Sonra yine "lic;lti" bir cinsel ili~kiye girerler: Bedran, Ayla ve Ayla'nm 

ablasl. Yalmzca bunlardan ibaret degildir tekrarlar: Babasmm bir c;e~it zevk aldlgl 

"trafik kazalan"; ic;inde ya$adlglm soyledigi kimi zaman silik, kimi zaman sinsi, kimi 

zaman da kudurgan "hayvan"; klic;likken babasmm her hareketini "izlemesi", 

c;ah~ttgl galeride de bir "c;ocugun" slirekli kendini "izledigini" dli~linmesi, daha sonra 

arabada onu "izleyen" ba~ka bir "c;ocugun" varhgl; c;ocuklugunda kendini Oldtirme 

istegiyle araYlp bir tlirlli bulamadlgl "tabanca", kendini Oldlirmeyi bile ba~aramadlgl 

"beceriksizlik hissi", dli~lerinde hep "tabanca" gor:nesi ve bir tlirlli tabancaYl 

66 Michel Foucault, "Sonsuza Giden Dil", <;ev., Celal Kanat, Defter 17. s. (Agustos-Arahk 1991), s. 

54. 
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"tetikleyememesi", Turan'lll evlerine getirdigi "tabanca", 0 tabancaYl ttpkl 

<;ocuklunda oldugu gibi "aramak istemesi". Ttim bu tekrarlamalara bir de herkesin 

ve her ~eyin birbirine doni.i~tligi.i- ki bu, soyut dtizlemde bi~im araclhglyla bireyin 

yok edilmesini saghyor- tasvirler eklenir. Daha romamn ba~lllda kasabamn <;ocuklan 

Bedranlara, Bedran otobtiste ins an derisine btirtinmti~ yorgun bir tav~ana, otobtisteki 

diger yokular silahlanm ona dogrultan avcllara donli~lir. Sonra kanslyla gittigi 

kitap<;l dlikkammn, once kofteciye, ardllldan da bara"donli~tliglinli" soyler Bedran 

(Bu donli~lim modemizmin iflas ederek ana eregin para kazanmak haline 

donli~ttigtinti de gostermesi a<;lsllldan ilgin<;tir.). Bir ba~ka zaman otobtise bindiginde 

insanlann kIputtSlZ, e~yayl andlran gortinttilere, kendisinin de kalabahkta <;ogalarak 

diger insanlara donti~ttigtinti soyler. C;ocuklugunda, annesi onu uyandtrdlgmda 

avu<;lannlll annesinin avu<;lanna; her ~ofortin babasllla; bir i~ ba~vurusu slrasmda 

ellerinin ttpatlp babasllllllkilere, ozge<;mi~ini anlattrken de sesinin babasmmkine, 

ytiztinlin de kti<;tikken babaSllllll ytiztinti aradlgl daYlsmm ytiztine; "beni benden 

alml~lar aralannda bolti~mti~ler gibi" (s. 126) dedigi Turan' la isvan'm ona, kansml 

onu terk edecegini dti~tindtigti suada kurdugu bir dli~te dondurma tezgahmdaki 

efenin isvan'a, isvan'lll da yataga baglandlgl ilk zamanlarda ziyaretine gelen Turan' 

a; bir ba~ka dti~tinde isvan'lll 0 yakla~ttk<;a uzakla~an masallarda yer almayan bir 

masal tilkesine, kendisinin de 0 masal tilkesine ula~maYl arzulayan dervi~e; kazadan 

once, once ~oforltik yapan kendisinin babasma; onu izleyen <;ocugun kendi 

<;ocukluguna; sonra <;ocugun babasllla, kendinin <;ocukluguna donli~tliglinli soyler. 

Btitlin bu dil oyunlannda Ben kendi kendisinin yoklugunu gosterir ve ollim 

de bu oyunlann gerisinde pusuda bekler. 67 Y oklugun s0nsuzluk i<;inde slirekli tekI"ar 

etmesine Bedran tekrara son vererek nokta koyar. Dli~linde gordligti dondurma 

67 Ihah Hassan, "Bugtin Postmodern", <;ev. Giilriz Ergoz, Varltk 1023. s. (AralIk 1992), s. 7. 
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tezgahmdaki efeninl isvan'm belindeki tabanCaYI ahp kullanmasl ic;in bakl~lanyla 

ona yaptIgl c;agnya uyacaktIr bu sefer. <;abalar ve evdeki tabancaya ula~lr, bu sefer 

tetigi c;ekmeye kesin kararhdu. Kendini vuracak ve boylece yineleyip durdugu tUm 

hikayelere son vererek sonsuzluga noktaYI koyacaktIr. 

Diyebiliriz ki, Sonsuzluga Nokta, Ayna Evresi'nde toplumun yasaslyla 

tam~mayl becerememi~ modem bir bireyin "Ben kimim?" sorusuna cevap bulmak 

ic;in C;lktlgl arayl~m romamdlr. Ba~ta her ~eye ragmen umutlu olan birey Bedran, 

giderek topluma yabanclla~ml~, inancml yitirmi~ ve ki~iyi uyuma zorlayan baskici 

modem dtinyada asIa kendisi olamayacagml anlaml~tlr. Hic;bir tercihi kendine ait 

olmayan, sadece toplum tarafmdan kendisine bic;i1en rolleri oynamaya zorlanan 

parc;ah postmodem ozneye donti~mti~ttir. Postmodemizmin kimliksiz, gelecegi 

olmayan ~izofren oznesidir artlk Bedran ve yukanda da i~aret ettigimiz gibi 

tekrarlardan ibaret bir zamanslzhgm ic;inde hapsolmu~tur. 
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2. 7) GOLGESiZLER'iN YAZARI KENDiNi Mi 

YOKSA ANLATACAK BiR HiKAYE Mi ARIYOR? 

Golgesizler,68 kentte i<;inde ruhu slkIlan bir adam, ke<;i sakalh bir adam, 

zindan karasl tespih <;eken ba~ka bir adam, anlatlCl-yazar, berber ve <;lragmm oldugu 

berber dtikkanmda ba~lar ve biz daha romanm ba~mda bir oyunun i<;ine <;ekildigimizi 

anlanz. Bu oyundan "Yeni bir oyun ba~hyor. ( ... ) Oyun kanh olacak anla~llan" 

diyerek bize haber eden, berberin "Rala roman yaZlYor musun?" sorusuna 

"yazlyorum" (s. 6) cevabml veren anlatlcl-yazardlr. Sonra susar anlatlCl-yazar; 

aynanm tisttindeki gtivercin resmine bakar uzun uzun. Bundan sonra, hentiz 

romamna bir ad vermemi~ ve romamm tamamlamaffil~ olan yazann hayal gtictintin 

rehberliginde bir kurmaca metnin varolu~ stirecine tamk oluruz. Kendini mi yoksa 

anlatacak bir hikaye mi arayan yazann sundugu olanakh dtinyalarda ontolojik 

ku~kuyla ~ekillenen bir anlatlm e~liginde postmodernizmin temel sorunsallanm 

tart1~ma imkam buluruz. 

Metinde olaylar, kentteki bir berber dtikkam yani nesnel dtinyada her 

birimizin bulunabilecegi "normal" bir mekan ile "olagantistti" olaylann ya~andlgl 

tasarlanml~ bir koyde ge<;mektedir. Ancak <;ok stirmez, normal dtinya da giderek 

olagantistti boyuta ta~mlr. Berber, "cellat gozleriyle" caddeye bakar ve yazar bize der 

ki "Sehrin btittin caddelerini a~ml~tl sanki, <;ok uzaklarda, daglann ardmda bir yeri 

gorii yordu. Belki de berberin kendine slgmazhgl vardl orada; sozgelimi bir koyde, 

yine boyle bir diikkanda berber klhgmda oturuyor ve arada bir ba~ml <;evirip buraya 

bakIyordu." (s. 7). Bir sonraki boltimiin ba~mda da ekler: "Sonra, gozlerini koy 

alamndan ge<;en muhtara <;evirdi. Uzaktan selamla~tlgl muhtar i<;inden berbere 'Artlk 

68 Romandan yapIlan tUm almtIlar i~in bkz: Hasan Ali Topta~, Golgesizler (istanbul: Tlirkiye i~ 

Bankasl Ktiltlir Yay., 2002). 

46 



sen de bu koylU saYlhrsm' dedi" (s. 8). Artlk, anlatl karakterleri siirekli olarak bu iki 

diinya arasmda gidip gelecek ve bu yolla belli smulan ve normlan olan gtincel 

ger~eklik ile kurmaca ger~eklik arasmdaki smular ortadan kaldmlacaktlr. Boylece, 

roman dl~ diinyaYI yansltan degil, kendisine dontik bir ayna olacaktlr. 

Koydeki berber de "cellat gozleriyle" koy meydamna bakar ve ge<;mi~iyle 

ilgili dii~iincelere dalar. Hatlrladlgl hi<;bir ~ey yoktur. Sadece bu koye <;ok uzaklardan 

geldigini ammsar. Ama nereden geldigini, isteyerek mi geldigini ya da hangi ama<;la 

geldigini bir ttirlti <;lkaramaz. Belki de ~ehirde, i~lek bir caddede diikkam olan bir 

berberdim ben, diye dti~tintir. Yazann okurun kafasmda olu~an belirsizligi silmeye 

hi<; niyeti yoktur: "Belki de 0 hala bir ~ehirde ya~lyordu. Dtikkamndaydl ~imdi; 

sabun ve krem kokulanna slrtlm donmti~, dl~andan, dl~andaki caddeye baklyordu." 

(s. 12). Roman, bunun gibi daha onlarcasml gorecegimiz bir diizlemden digerine 

stirekli gonderme ve ge<;i~ler yapan, smnlan yapayla~bran orneklerle doludur. 

Koydeki berber, koytin eski berberi Cmgll Nuri'nin meslegini devralml~tlr. 

CmgIl Nuri, bir ak~am "ruhum darahyor" diyerek evden <;lkar. Her yerde aranmasma 

ragmen bir ttirlii bulunamaz. Koyde zaman, gtindelik hayatta oldugu gibi akmaz; 

baglmslzca akIp giden bir zamansal sonsuzluk soz konusudur: Muhtar Cmgll Nuri'yi 

aramaya il<;eye gitmi~tir ve il<;eden "binlerce YII soma" (s. 18) doner. Koyde olaylar 

gtindelik zamanla ol<;tilemezken, kentte ge<;enler yirmi dort saatin i<;inde olmaktadu. 

Yani, mekan smlrlanmn dl~ma <;lklldlgl gibi zaman smlrlanmn da dl~ma <;lkIlml~tlr. 

Nuri'ye ili~kin pek <;ok haber yaYlhr koye. Koye Yillardll' ugramayan bir <;er<;i 

gelir ve Nuri'nin mavi bir kamyonda ~oforliik yaptlgml soyler. Hayalet hlZlyla gelen 

ve bir and a kaybolan <;er<;i daha koyde pek <;ok kayboh'~ olacaglm haber verir gibi 

insanlarda btiytik tedirginlik uyandmr. "Glcn Hamza'mn burnuna nohut ka<;tlgl Yll" 

(s. 25) koye yeni biri gelir, bir berberdir bu. "Uzaklardan geliyorum. Nereye 
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gittigimse me<;hul" (s. 27) diyen berbere Nuri'yi sorar koyWler. Berber "Nuri diye 

birini tamrdlm, sa<;l sakah birbirine kan§ml§ ufak tefek bir adamdl, arada bir gelip 

t1ra~ olurdu," (s. 27) der. Nuri'nin kansl gelen berberin kocasl oldugunu dli~Unlir, 

"Nuri bildigimiz yanlanm uzak bir yere blraklp koye bu klhkta donmti§ olamaz ml?" 

(s. 28) diye sorar. Bir gtin Nuri <;lklp gelir. Klr<;ll ke<;i sakah toz toprak i<;indedir ve 

iki adlmda bir tisttinden kti<;tik teneke kapaklarla, l§lltlll kagltlar doktiltir. Koyltilerin 

bunca yll neredeydin sorusuna bilmiyorum, der ve anlatmaya ba§lar: 

"Ruhu daralnn~ bir ak~am. Birdenbire derisi dar gelrni~ bedenine; elleri 

kollanna, ayaklarl bacaklanna uymaz ve gozleri gormesine yetmez olmu~. 

( ... ) Saatlerce ytirtimti~. ( ... ) Ytirtiyorum dedigi durmamn ta kendisiyrni§. 

Dti~ gibi bir ~ey yani ... Ayna yiiklii ku~lar gormti~. ( ... ) Kanh nn kanh bir 

denizden gee;rni~ler hep birlikte; ama kae; Yllda bilinrniyor ve neyle? <;olde 

bir berberin golgeligine ula~nn~lar sonra. Orada tlra~ olmak ie;in bekleyen 

iki adam varnn~; biri zindan karasl tespih e;ekerrni~, onun yamndaki kIsa 

boylu, e;elimsiz ve dalglllnn~. Hatta yok gibi bir ~eyrni~ ikinci adam, ins ana 

benzeyen tuhaf bir bo~luk varnn~. Nuri, berberin bakI~lan altlllda 0 bo~luga 

oturmu~ i~te. Sessizce beklemeye ba~lann~... Bu arada, doldurdugu 

bo~lugun (artlk kim bie;rni~se) tam da bedenine uydugunu dti~tintiyormu~. 

Soma uzun boylu bir adam gelrni~ golgelige. ( ... ) Berber adama hala 

roman yazlyor musun diye sonnu~, yazlyorum, derni~ adam, bir daha da 

hie; konu~mann~, oylece oturup aynamn tisttindeki gtivercin resrnine 

baknn~. Gel gor ki adam resme baktlke;a, Nuri'nin sae;l sakal! uzamaya 

ba~lann~. ( ... ) Aynalarm ie;ine kurulmu~ Nuri tlra~ olmak ie;in. Berber 

gtinlerce makas ~lklatnn~ sa9lannda, e;lrakla birlikte donmti~ durmu§. ( ... ) 

Zaman kim bilir ne zamanml~; attlk berber yorulmu~. <;tinkU Nuri'nin 

sae;lat'l kesildike;e uzat·nn~. Nuri de yorulmu~ ve koltuktan anSlZln kalkIp 

aynadan e;lkIm~. ( ... ) YUrtimti~ yine. Ayna yUklU ku~lar hala 

e;agmyorlarnn~ onu goz kIrpa kIrpa. ( ... )Yine denizler, sokaklat' a~nn~. 

Ama hep yUrUmti~ .. , Ufukta ayna yUklU ku~lar gortiyormu~ c;tinkU, onlara 

ula~tlglllda kendini bulacagllla ve kurtulacagllla inamyormu~. Ku~larsa 

aynalannda bin bir gorUnttiyle kanat e;lrpa e;lrpa uzaklara dogru 

ue;uyorlanm~. Ku~ akll i~te, oysa varmaya c;ah~tlklan bUttin uzakllklar 0 
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anda aynalanndaYIll1~ ... Daha sonra Nuri, u~suz bucaksIz bir bozlmda 

gormti~ kendini. Derken bir ormana girmi~; kendi kendini ~ogaltan 

yemye~i1 bir deve. ( ... ) Hangi yone gidecegini, bu ye~il kabustan nasIl 

kurtylacagllll bilemiyormu~. 0 slrada bir adam gormti~. ( ... ) Bu kabustan 

nasIl kurtulacagmI dti~tintirken bir adam gormti~. Adam ( ... ) topraga 

bakIyor[mu~] stirekli, baktlk~a ytizti ytiztinde kopup topraga dogru akIyor 

sanki; yerden bir kan~ havada ikinci bir ytiz olu~uyor[mu~]" (s. 55-62). 

Berber, kaye ilk geldiginde anlatlCl-yazar bize "ylizli yorgundu; hatta 

ylizlinlin bir kan~ anlinde toprakla ylizlinlin bile~iminden olu~mu~ ikinci bir ylizli 

vardl sanki; kimi zaman zaman tozlu bir ayna gibi padaYlp sanliyordu." (s.26) der ve 

berberin Nuri'nin karlSlyla yliz ylize geldiginde "adamda gizli bir su~luluk vardl 

sanki, berber kirk Ylldlr tamyormu~ gibi baktl kadma. Gazlerindeki cellat gazleri 

sessizce parlaYlp sandli" (s. 27) diye ekler. Bir de Nuri kaYlpken bakIr tenceresi, 

~anagl, ka~lgl, ve kulp zincirli su taslanm saray l~lltlS1na bogan kalaycmm kaye 

geldigini garlirliz. Nuri'yi sorarlar ona. "Ozlilmli~tli sanki, bir kaybolu~a ucundan 

kIYlSlndan bula~tlgl ve elinde hi~bir ~ey gelmedigi i~in kahrolmu~, hatta list liste i~ini 

~ekmi~ti. Giderken de bek~iye 'Ya~adlglm yere gidiyorum demi~ti." (s. 17). Bunlan 

sayleyen anlatlcl-yazar kalaycmm bu sazli kar~lSlnda bek~inin "afalladlgml" 

kaydeder. "Sanki birka~ yerde birden ya~lyor." (s. 17). Cennet'in oglu da Nuri 

dandlikten soma yeni gelen berbere Nuri'yi sorar. Berber ona biliyorsun Nuri bu W 

blraktl artlk, der. Cennet'in oglu Nuri'yi berberin dikildigi yerde Rlza'Yl t1ra~ 

ederken gardliglinli sayler. "0 bendim." der berber. Cennet'in ogiu "AsIa sen 

degildin ... Nuri'ydi, konu~tum onunla." Soma da "0 halde Nuri sensin." (s. 99) diye 

ekler. 

Tlim bunlardan ~lkarabildigimiz ~ehirdeki dlikkanda "her oyunu yalmzca 

kendisinin yonetebilecegini" (s. 5) soyleyen berberin, birden ~ok yerde ya~ayan 

kalaycmm, kaye gelen uzun boylu (roman yazan alan adamm da uzun boylu 
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oldugunu soylememi~ miydi Nuri?) berberin, kaYlplara kan~an Nuri'nin aslmda tek 

bir ki~i oldugudur. Yazar, "ayna yiiklti ku~lan" kullanarak bize, metinleraraSl bir 

gondermeyle, Mantlku't -tayr'm padi~ahlan Simurg'u aramaya ~lkan ve ~etin bir 

yolculuktan soma sayllan otuza inen ku~lann yolculuk sonunda bulduklan 

Simurg'un aslmda otuz ku~un kendileri oldugunu anlatan hikayesindeki gibi tum 

golgelerin kendisi oldugunu sezdiriyordur. Her biri yazarm ta kendisi, onun dil ve 

edebiyat sayesinde isimlere indirgenerek c;ogalblml~ golgeleridir. Bu golgeler 

aynadan yanslr metne. Ayna-yansltma imgeleri postmodern metinlerde c;ok katmanh 

bir goriintii yaratmak ic;in slk slk kullamhr. Aynada gordugumiiz bteki aym anda 

hem tamdlk hem tuhaf olan bilinmeyen oznedir. Belki de, yazar insanm kendisi 

olabilmesinin tek yolunun bir ba~kasl olmasl ya da bir ba~kasmm hikayesinde 

kaybolmasma bagh oldugunun hikayesini yazlyordur. 

Postmodern anlabya, derinlik ve devinim kazandlran yolculuk-seruven motifi 

de ayna imgesinin yanmda c;ok slk kullamhr. Golgesizler'de de surekli yinelenir bu. 

Nuri'nin seriiveninden soma bir yenisiyle kar~lla~mz: Bu sefer Re~it' in kIZl 

Giivercin kaYlplara kan~ml~tlr. Muhtar, onun koydeki delikanhlardan birinin 

kaC;lrabilecegini dii~iiniir. Bekc;iyle bu delikanlmm olsa olsa Cennet'in oglu 

olabilecegini dii~iiniirler. Bekc;i, Cennet' in oglunu aramaya gittiginde onu tIpkI 

kurmaca yazanmn Karadii~ Caddesi'ndeki apartmamnm iic;iincu katmda bulunan 

dairesinde pencerenin oniinde yazl yazdlgl gibi bir ~eyler yazarken bulur. AnlatIcl­

yazar gibi 0 da siirekli dl~an bakmaktadlr. Cennet'in oglu yazdlklanyla beraber 

muhtarhk odasma gatiiriiliir. Yazllanna bunlar ne diyen, muhtara mektup der ve 

mektuplan hi<; kimseye yazdlgml sayler. Kimi mekturlann sonunda gagasma zarf 

tutturulmu9 kU9 resimleri vardlr. Her mektupta kU91ann u<;u9 yonU degi9iktir ve 

anlatlcl-yazar bize ku~lar i<;in "Birbirine aynaydllar sanki." (s. 80) der. 
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Yani olaylar bu sefer de Cennet'in oglunun mektuplanndaki aynadan 

yanslyacaktIr anlatIya. Cennet'in oglu yedigi onca dayaga ragmen Giivercin'i 

. ka~lrmadlgmda lsrar eder. Sonunda blraklrlar onu. Kendini Cennet'in oglu gibi 

hissettigini (s. 228) soyleyen anlatlcl-yazar bu karakterin hikayesine girerek insan 

olmamn en temel sorularml sorar: Ger~ek nedir? Varhk nedir? Akhm yitiren 

Cennet'in oglu bir miiddet ortadan kaybolur ve dondtigtinde dilinde hep aym soru 

vardlr: "Kaar nedeen yagaar, kaarrr?" Hepimizin bilimsel a~lklamasml bildigimiz bu 

kolay soruyu bize roman yazan soruyorsa bu cevaplanmasl zor bir denkleme, ya~ama 

dair bir bilmeceye donti~tir. Bu basit soruyu bir anahtar gibi kullanarak varolu~umuza 

dair binlerce sorunun ve yamtm sakh oldugu kapllan a~abiliriz. Sahi kar neden 

yagar? Biz kimiz ve neden bu dtinyadaylz? Cennet'in oglu koytin "delisi" haline 

gelmi~tir. Yazann bunu bilin~li bir ~ekilde yaptlgml dti~iinebiliriz. Yazar, dii~le 

besledigi "mtimktin" dtinyalar yaratmaya ~ah~lyordur ve boyle bir dtinya kurmamn 

yolu da kar~l dil olu~turmaktan ge~er.69 Yazar, Cennet'in oglu sayesinde standart 

dilden sapml~ ve dile yeni anlamlar eklemi~tir. Muhtar, Cennet'in oglunun durumu 

i~in ~oyle dti~tinmektedir: 

"0 ne Asker Hamdi ve ailesi gibi anSlZ1l1 kayb<?lmu~, ne ~erci gibi gelip 

ge<;mi~, ne Aynah Patma gibi daglara ylirliylip gitmi~, ne de Glivercin gibi 

u<;mu~tu ... Hatta C1l1g11 Nuri gibi ruhum slkIhyor diyerek Yillann arkas1l1a 

da ka<;manll~tl. Goz gore gore yok olmu~tu 0; kendi gorlintirlliglinlin 

derinliklerine <;ekilmi~ti. Her glin her yerde kar~lla~llacaktl eskisi gibi, sesi 

i~itilip kokusu duyulacak ama asIa ona ula~llamayacakt1. Herhalde kendi 

varhg1l1a kan~llarak yok olmak en iyi yontemdi. Belki de bu ytizden 

delirnri~ti Cennet'in oglu; kendini kendine g6mebilme~i i<;in delirmesi ve 

delirmesi i<;in de herkesten akIlh davranmasl gerekmi~ti." (s. 102). 

69 Brian Mchale, a.g.e., s.168. 
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Bir slire sonra muhtar, muhtarhk odasmm kaplsml kilitleyip anahtan da 

yamna alarak atma biner ve Glivercin'i aramak i<;in il<;eye gittigini soyler. Giderken 

"sahi" der bek~iye "Kar neden yagar?" (s. 122). 0 da yoklara kan~lr. Kendisinden 

<;ok uzun bir slire haber almamaz. Muhtar da varhgml, kim oldugu ke~fetmek i<;in 

yola <;lkml~tlr artlk. Ama buldugu ya da bulamadlgl yamtlar onu kimsenin ayak 

basamadlgl ba~ka bir yere ylirlimeye ve git gide uzakla~an bedeniyle ba~ka bir 

zamana kan~maya iter. Koyli <;ok agu bir koku kaplaml~tlr. En sonunda muhtarhk 

odasmm kaplsl kmhr ve koylliler kendini asan muhtann cesediyle kar~Ila~lrlar. 

Cennet'in oglu yine kaybolur ve muhtann il<;eye gidi~inden birka<; glin sonra 

sanki hi<; kaybolmaffil~ gibi kucagmda kapkara bir Yllanla sa<;l sakah birbirine 

kan~ml~ bi<;imde geri doner. CmgIl Nuri'nin Ylllar once koye geli~iyle Cennet'in 

oglununkinin hi<; farkl yoktur. Anlatlcl yazar de belki tUm romamnm ozeti olabilecek 

~u sozlerle yorumlar bu olaYI: "Tekrarlann tekrarlanyla slirlip giden ya~am, 

zamanlan ve bedenleri degi~tirerek kendini bir kez daha sergiliyordu ... "(s. 126). 

Yinelemeler, doni.i~lim ve bunlann sagladlgl devingenlik. Postmodern anlatmm 

vazge<;ilmezleri ... 

Bakkal RlZa, Glivercin'i dli~linlir. KaYlp yegenini gozlinlin onlinde 

canlandumaya <;ah~lr; ama bir tUrlli ba~aramaz. "Oyle bir klz hi<; ya~amaml~t1 sanki, 

onu bu koyde hi<; gormemi~ti. Adlm biliyordu yalmzca, Glivercin'di; elsiz, ayakslz, 

dudakslz hatta golgesiz bir glivercin ... " (s. 106). AnlatlCl-yazann kentteki berber 

dUkkamnda glivercin resmini gorlip de kurguladlgl GUvercin. Sozcliklerle can bulan 

roman ki~ileri metinsel bir dlinyada ya~adlklannm, kendi kurmacahklannm farklna 

vandar zaman zaman. Her biri kaYlp bir metne donU~Ur tlpkl Dede Musa'nm anlatlgl 

Aynah Fatma ve Asker Hamdi'nin doni.i~tligli gibi. "Aynah Fatma aynah bir ku~tur. 

Ola ki Glivercin onun aynasmdadlr." (s. 67) diyerek anlatmaya ba~lar bir kucak 
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sakah olan Dede Musa. Bir bag evinde soylenildigine gore hem evliya hem orospu 

olan Aynah Fatma ya~arml~. Kurtulu~ yIllannda asker ka~aklan tabur tabur onun 

evine gelirmi~. Fatma'mn onlara ya~attIgl zevkler ve teselli edici sozleriyle can 

bulurlarml~. Bir glin bir tabur askere bedel bir asker gelmi~: Asker Hamdi. Bag evine 

kapamp glinlerce ~lkmaIm~lar Asker Hamdi ile Aynah Fatma. Derken bir glin 

Fatma'yl giderken gormli~ koyltiler. Gidi~ 0 gidi~, bir daha goren olmaml~ Aynah 

Fatma'yl. Asker Hamdi'nin de cesedini bulmu~lar evde. Asker ka~agl oldugu i~in 

oltislinli de istemi~ler. Bir arabaya ylikleyip gondermi~ muhtar ama birka~ ay soma 

bir haber gelmi~ Asker Hamdi cephede ~ehit dli~tli diye. Yoksa der Dede Musa 

"Hamdi, cephedeki Hamdi'nin Fatma'nm aynasma vuran gorlintlisti mtiydti?" ve 

ekler "Dokuz kansmdan bir avlu dolusu ~ocugu varml~ Hamdi'nin ... Kim onlar?" (s. 

69). 

Roman karakterleri de aynadan yanslyan gorlintliler midirler sadece? Onlar 

da kaYlp metin olmaya m! mahkumdurlar? Endi~elidir karakterler: "Bek~i 'Glivercin 

de ka yboldu' dedi i~ini ~ekerek, 'Asker Hamdi' nin ~ocuklan gibi ... ' 'Kapa ~eneni' 

diye homurdandl muhtar, 'kayboldu deme banal Hem Asker Hamdi'nin kendisi val' 

mlydl bakahm?" (s. 72). Soma ~oyle der: "Belki sen bile yoksun" (s. 72). Muhtar 

"belki koy zaten yoktu da bunu kimse anlamlyordu henliz; koyltilerin hepsi ah~ml~t1 

yokun varhgma ... " (s. 116) diye dli~lintir. Bek~i de aym endi~e1eri ta~lf. Hacer' e der 

ki "insanlar burnumuzun dibinde doguyor, burnumuzun dibinde ya~lyor, soma 

birden bire yoklara kan~lyor. Blitlin bunlan fark edemedigimize gore yoksa biz de rni 

yokuz?" (s. 110). Hakhdlr roman ki~ileri, hepsi yazann gormeyi arzuladlgl kaylp 

ytizleridir. 

Kentteki durum da pek farkh degildir. Elinde zindan karasl tespih tutan 

adama gelmi~tir tlra~ olma SlraSl. Adamm ylizlinli sabunlarlar, ancak dlikkanda jilet 
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kalmaml~ttr. Berber <;uagml jilet almaya gonderir. C;lrak bir tiirlii donmez. Tlra~ 

olmaya bekleyen adam uyuya kahr. Berber "arttk burada de gil" (s. 65) diyerek biz 

okurlara adamm ba~ka bir aleme ge~tigini ve yeni dti~lere hazlf olmamlzl soylemek 

ister gibidir. Berber de hala donmeyen <;uagma sinirlenir ve onu aramaya <;lkar. 

C;uak sayesinde yine anlatI boyunca pek <;ok ornegini gorecegimiz bir ~ey 

ger<;ekle~ir: Olanakh dlinyalar tlpkI Foucault'nun heterotopia70 kavramlyla ifade 

ettigi gibi olanakslz bir bi<;imde bir araya getirilir. C;uak gideli saatler ge<;mi~tir. 

Oysa koyde kunduracl berbere sana bir <;uak buldum der ve anlattr: "Kendi ayaglyla 

geldi. Glinlerdir yoldaYllli~ garibim. ( .... ). Babasl once kentteki bir berbere vermi~ 

bunu.( ... ) Derken bir glin ustasl onu jilet almaya ml gondermi~ ne yapml~, <;ocuk bir 

daha geri donmemi~." (s. 95). 

AnlatIcl-yazann aslmda bir olan degi~ik bir<;ok kimlige blirlinmesini ba~ka 

bir a<;ldan da yorumlayabiliriz. Pek <;ok postmodernist kuramcmm ifade ettigi gibi 

artIk yazar Olmli~tiir; okudar, kendi yapayhgml a<;lk eden metnin soyledikleriyle ba~ 

ba~adlrlar. Ama yine de yazar "Bu kUlmaca oykti benim, bana ait, her ~ey benim 

kontroltim altmda" diyebilir. Metnin i<;inde okurla yan yana ilerler ve bu kurmaca 

metnin listlinde daha list bir ~eyin, kendi ontolojisinin varhgml hissettirir slirekli.71 

Bu a<;ldan bakttglmlzda, romamn i<;indeki anlatIcl yazann roman karakterlerinin 

kIhgma girmesi, kendi yarattlgl bu dtinyada her ~eye egemen olma isteginden de 

olabilir. Daha romanm ba~mda bize bir oyunun ba~ladlgml ve her oyunu yalmzca 

berberin yonetebilecegini soylememi~ miydi anlatICl-yazar? Yani, yazar eger berber 

olursa hem ~ehirdeki hem de koydeki olaylan rahathkla yonetebilecek, diger btitiin 

roman karakterleriyle ileti~im kurabilecektir. Koyde cok fazla konu~mayan, stirekli 

70 Brian Mchale, a.g.e., s. 166. 

71 Brian Mchale, a.g.e., s. 210. 
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"cellat gozleriyle" koy meydamna bakIp duran berber, konuyla ilgili hie; kimseyle 

konu;;mamasllla, dtikkanmdan e;lkmamasma ragmen kunduracllllll "Olanlan duydun 

mu?" sorusuna "Duydum, Giivercin kaybolmu~." (s. 43) diye cevap verir ve anlatIcl­

yazar bize kunduracllllll, berberin bunu kimden duymu;; olabilecegi konusunda 

;;a~l1'dlgllll soyler. Zaten berberin stirekli olarak "cellat gozledyle" etrafllla bakJyor 

~ek1inde anlatIlmaslllm da bir anlaml vardu. Arape;a'da goz, ayn aniamllla gelir. Ayn, 

goz ve ayna bir dongtiselligin semboltidtir.72 Berberin goztinden yani onun aynaslllda 

yansu olaylar bize. Kentteki dtikkandan kaye ve koyden kentteki dtikkana stirekli bir 

hareket ve donti~tim saz konusudur. iki mekan arasllldaki uzla~maYl ve hareketi 

berber saglar. 

AnlatIcl-yazar bu kunnacanm yalmz ona ait olmasmlll tadllli da <;lkanr kimi 

zaman, yarattIgl roman karakterleriyle eglenir. Berber/Nuri/anlatICl yazar, ie;inde 

derin anlamlar bulmaya e;ah~tIglmlz kaybolu~unun oyktistinti kahvede koy halkllla 

anthktan soma "kIkIr klklr gtiler." (s. 62). Muhtara c;aym soguyor diye hatIrlatmada 

bulunur. Zaten duyduklan kar;;lsmda tirperen muhtan ikinci bir stirpriz 

beklemektedir: Masada e;ay bardagl yoktur. Belki de yazar bize "ytizeyin ardlllda 

derinlik aramaYlll, sadece eglenin" demek istemi~tir 0 an. 

Ancak anlatlcl-yazar, durmadan kunnaca karakterlerini kaybettigi gibi 

kendini de kaybeder ve bu kaybolu~lan fusat bilen roman ki;;ileri kimi zaman 

ayktiyti ele gee;irip anlatlcl-yazan ~a;;utabilirler. Kendisinin anlatlCl-yazann roltinti 

tistlendigini ve her ~eyi bildigini sanan berbere kunduraCl, Gtivercin'i Cennet'in 

oglunun kae;lramayacagml sayler. Berberse, Cennet'in oglunun tuhaf biri oldugunu, 

72 Orhan Ko~ak, "Aynadaki Kitap/Kitaptaki Ayna: Postmodern Anlatmm Bazl Sorunlan", Defter 17. 

s. (Agustos-Arahk 1991), s. 119. 
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Giivercin'i kaC;lrabilecegini dii~iiniir. KunduraCI ona bazl ~eyleri gozden kaC;lfdlgml 

soyler. Anlahcl-yazar bize "Berber ~a~l1ml~tI. Koyde olup biten her ~eyi en ince 

aynntlsma kadar bildigini dii~iiniiyordu." (s. 94) der; yani ~imdi de anlatICI-yazar 

kunduraci olmu~ ve hikayeyi ele gec;irmi~tir. Ya da anlatICI-yazar hangi kimlikte 

bannacagma bir tiirlii karar veremez ve ~imdi de kunduraCl oluvermi~tir 

Bazen de hi<;bir karakter degil de "kendi" olarak yer ahr metninin ic;inde. "iki 

berbere aym gozlerle bakmaktan ba~mm dondiigiinii" (s. 88) soyleyerek kendisi 

olmaya karar vermi~tir. Her ~eyi bilenin sadece kendisi oldugunu tekrarlar. <;;lragl 

donmeyen berber sinirlidir ve kmmacamn yazan 0 an karar verir: "Zavalh c;ocugun 

tlpkl Cennet'in oglu gibi itilip kakllmasma dayanamazdlm" diye i<;inden gec;irir ve 

ekler "Belki de <;lrak donmeyecektir." (s. 88). Ozellikle de berberin gitmesinden 

sonra romamm yazmakta oldugunu daha <;ok vurgulamaya ba$laml$t1r: 

"Ola ki, karmakan~lk bir yiizle heniiz adml koyamadlglm bir romam 

tasarllyordum. Uzaklardaydlm yani sozciikler ya da sayfalarca 

uzaklardaydlID. Orada, heniiz dogmamasl gereken, <;ocuklugumdan 

yontulmu~ kep<;e kulakll bir <;ocukla kar~lla~rrn~tIm. Ben bOylesi erken 

kar~lla~mamn te1a~lyla bogu~urken, 0 rastgele bir bOliime dalarak birka<; 

sayfaYI <;oktan i~gal etmi~ti. istesem onu ilk dii~iindiigiim gibi romamn son 

sayfasmdan sonraki yere kolayca atabilirdim belki, ama i<;imdeki bir nokta 

bun a el vermiyordu. 0 noktaYl olu~turan dag kokulan Ylgillyordu oniime 

anSlZln, ardl<;ll tepeler, <;lplak yama<;lar, sise gomiilmti~ ormanlar ve kaYlp 

vadiler ylglhyordu. Bu durumda, hi<; kU$kusuz 0 <;ocuk romamn sonuna 

dek dogmadan ya~ayacaktl." (s. 97). 

Bahsettigi c;ocuk Giivercin'in doguracagl <;ocuktur. Cennet'in oglu 

Giivercin'i yIlamm ararken daglarda bir ardl<; kiimesmin i<;inde aglarken bulmu$, 

slftlaYlp koye getirmi$tir. Giivercin hamiledir ve babasmm c;ocuk kimden sorusuna 

cevap vermez. Babasl da onu bir ahlra kapatlr. Kaplsmda nobet tutup i<;eri hi<; 
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kimseyi sokmaz. Bu arada koylin etrafmda dolanan bir aylyl fark eder. Aymm pe~ine 

dli~erler ve Yillardu bu koyde ya~adlgl halde kendini koyliilerle bir tiirlli 

kayna~amaml~ gibi hisseden berber aylyl vurur. Bu arada Gtivercin dogurur. Koylin 

kadmlan gordtikleri manzara kar~lS1nda C;lghk atarlar. Tahmin etmek zor olmasa 

gerek: Gtivercin bir ayl dogurmu~tur! Online yayIlan dag kokulanndan esinlenen 

yazan dinlememi~, dogmu~tur ayl. Olmaz demeyin. Bu dtinya gerc;egin olabilirlik 

demek oldugu postmodern bir dtinyadu. Yazar, postmodern anlatIda yine c;okc;a 

kullalllian bir ogeyi, fantastigi kullanarak farkh bir varhksal dtizeye i~aret etmi~tir. 

Bu arada, anlatIcl-yazann dlikkanda ba~a ba~a kaldlgl, ytizti sabunlu adam 

uyalllr. Dalgm dalgm aynaya bakar. Yazar da bize "belki de aynada gordtiklerini 

gerc;ek bir dlinya sanml~tl da, bakl~lanyla orada dola~lp bir yerlere tutunmaya 

c;ah~lyordu." (s. 112) der. Adam, anlatIcl-yazara "beni tIra~ et" diye seslenir. Yazar 

kendisinin berber olmadlgml, dlikkana gelen bir mli~teri oldugunu, herhalde bir-bir 

buc;uk saat uyudugundan bazl ~eyleri kan~tudlgml soylese de adam ikna olmaz. 

Adamsa buraya tIra~ olmak ic;in motosikletiyle geldigini, sadece birkac; dakika 

uyudugunu, uyumadan once de berberin saC;l sakalI birbirine karl~ml~ bir adaml tIra§ 

ettigini soyler. AnlatICl-yazar C;lragl sorar, adam ne c;uagl der. Sonra da anlatIcl-yazar 

adama blitiin bunlan ancak rliyasmda gOlmti~ olabilecegini soyler. Adamsa "Sence 

bu konu~tuklanmlz rliya olamaz ml?" (s. 114). 

Bir ara da koyden Re~it gelir kentteki berber dlikkalllna. AnlatIcl-yazara 

berberi sorar. Anlattcl-yazar berberin C;lragml aramak ic;in gittigini ama hala 

donmedigini soyler. Re~it "Yani kaYlplara ml kan~tI." der korkulu bir sesle ve sonra 

ekler: "$ayet berber donerse selam soyleyin, Re~it dersiniz, aylll koydeniz zaten 0 

anlar." (s. 166). Yani ontolojik bir ku~kunun lirlinli olan bu durumlar, anlatIlarda 

genellikle ozne yokmu~ da var oluyormu~, olaylar belli bic;imde gerc;ekle~iyormu~ 
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ama belki de oyle olmuyormu~, olaylann zamanla ili~kisi bir ttirlli kurulaIll1yormu~ 

gibi aniatilarae
3 

okur slirekli belirsizligin egemen oldugu bir konumda tutulur. 

Anlabcl-yazar adamm tekrar riiya gorecegini, bu kez motosikletiyle daglan 

a~lp unutulmu~ bir koye ula~acagmi kurgular. Sonra da bunu gen;ege donii~tiirlir. 

Adam postacidu ve gitmeye hazirlamr. Her ~eyi bilen yazann sesini duyanz: "Nasil 

olsa ge<;,: kaidwiz gitmeseniz de olur artlk." Postaci da "Ge<;,: kaldlglml nereden biliyor 

sun? Benim gitmem gerek" (s. 125) der. Karakterler istemeseler de varhklanm 

kurmaca yazanna bor<;,:ludurlar ve 0 bu sozclikten insanlan nasil isterse ayle 

resmetme ozglirlligline sahiptir yazar. Postacl motosikletiyle koye gelir ve <;,:oktan 

kaye donmli~ olan Nuri'ye kaYlp oldugu Yillarda akrabalannca yazIlan arbk bir 

onemi kalmaml~, gecikmi~ mektuplan getirir. 

Yazar, kurmaca metnine giderek daha da <;,:ok kaptmr kendini. Koy imami 

koydeki berbere gider. AnlatIcl-yazarsa bize "imam koydeki berber dlikkamna degil 

de kenttekine gelmi~ gibi lirperdigini" (s. 131) sayler. Sonra da kendini "berber 

dlikkamndan slkmtlh bir ylizle <;':lkml~, koy alanma ylirliyen imam" (s. 131) gibi 

hisseder. Koydedir ~imdi. Onu goren RlZa ogluna "Bak berber geliyor, kalk bir <;,:ay 

soyle" (s. 134) der. Yazar, kimlikten kimlige ge<;,:meye romamn sonuna kadar devam 

eder. Bunu bazen de kendi kurguiadigi "sozclikten C).damlarm" lizi.ilmemesini istedigi 

i<;in babacan bir tavll'la yapar. Dede Musa olur, kendisiyle dertle~meye gelen bek<;iyi 

teselli eder. Muhtar i<;,:in endi~elenen bek<;,:iye muhtarm sonunu <;,:oktan yazdlgml 

soylemez; endi~elenme, koskoca muhtar daha i~lerini hal1edememi~tir, mutlaka 

doner, der. Bek<;,:inin Hacer ile i1i~kisini, Ramazan'm aslmda samidigi gibi RIza'mn 

degil kendi oglu oldugunu yani yazann onun i<;in kurguladigi her ~eyi Dede Musa 

kthgmdaki yazara anlatIr, yazar da hi<; bilmiyormu~ gibi sabula dinier. 

73 Dilek Dolta~, a.g.e., s. 148. 
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Rlza, Gtivercin'in bulunmasl i<;in Re~it'in imamdan yardnn istemesi 

gerektigini dti~linlir. Ama Re~it bunu dikkate almaz. RIZa da Re~it'i ikna etmek i<;in 

bir oneri getirir: Re~lt' e koyden istedigi bir kIzm sa~mdan bir tutam getirmesini 

soyler. Sa<;l, Rlza'nm oglu Ramazan imama gotlirecek ve bir kIza sevdalandlgml 

soyleyecektir. imamm duaSI tutar da kIz da Ramazan'a sevdalamrsa Re~it imamdan 

yardlm istemeyi kabul edecektir. KlZln kim oldugunu Re~it'ten ba~kasl bilmez. Tabii 

biz okurlar hari<;. Metnin her satmm nasIl kurguladlgml bize anlatan yazar bu olaym 

nasIl ger<;ekle~tigini de anlatll' bize ve del' ki "Re~it'in bir tutam sa<; getirdigi 0 

klzdlm ~imdi; adlm Gtildeben'di ... " (s. 145). Klzm da sa<;mm hangi erkek i<;in 

imama verildiginden haberi yoktur ama yazar bu kIsml da nasIl kurgulayacagml 

haber verir, Gtildeben'in sa<;mm at darbeleriyle Olen Ramazan'a verilecegini bize 

yine Gtildeben olarak soyler: "Gene de ben bir oltiye sevdalanacaglml biliyordum" 

(s. 147). Soma da Gtildeben'in varhgml diger roman karakterlerinde de yaptIgl gibi 

~tipheli kIlar. Re~it, varhgl zaten ~lipheli olan Aynah Fatma'mn bag evine gider. 

Orada "dti~ gtizeli bir kIzm sedirde oturdugunu" (s. 163) gortir. Re~it daha once bir 

tutam sa<;ml istedigi bu klZI tammaz. "Adm ne senin diye sorar", kIz da "Gtildeben, 

beni tamyamadm ml Re~it Emmi?" (s. 164) diye cevap verir. Aynca yazar burada bir 

onceki romam Sonsuzluga Nokta' ya da bir gonderme yapmaktadlr; karakterine 

verdigi ad, onceki romanm kadm karakterlerinin adlanm (Gtilderim ve bir dti~ olan 

Bendeglil) <;agn~tIrmaktadlr. 

Postmodern edebiyat anlaYI~mda ya~amak demek yazmak demektir; yazarlar 

i<;in dlinya metinden ibarettir. Metinlerin dlinyasmda karakterleriyle soluk ahr. Soyle 

demez mi Golgesizler'in yazan: 

"Koyli dli~linliyordum. OraYl dli~linmemek elimde degildi zaten; henliz 

nereye kayboldugu anla~rlamayan Giivercin'den akhm yitirip kann neden 
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yagdlglm sorup duran Cennet'in ogluna, bek9iye, Rlza'ya, hangi kIZlll 

sa9111a okuyup tifledigini bilmeyen imama, hala i1geden donmeyen 

muhtara, hatta y1l1ar once nereye gidip Yillar sonra nereden geldigi bir ttirlti 

voztilemeyen Cmgll Nuri' den eviyle muhtarhk arasmda iskelet eskisi gibi 

dola~lp duran Re~it' e, tenindeki yanglllia samanhgl ate~e veren Racer' e ve 

atlll ayaklan altlllda ezilen Ramazan'a kadar herkes i9imdeydi. Bir 

anlamda bu, benim de onlann i9inde olmam demekti ashnda." (s.145). 

Yazar ic;in ya~amak, ancak dille ~ekillenmi~ boyle bir evrende mtimktindtir. 

Bir tHrlti donmeyen berberi artlk beklemekten vazgec;en anlatlcl-yazar, 

caddeye C;lkar. Ona gore "kaYlp bir kentten getirilmi~" (s. 194) bir caddedir bu. 

BtitHn gtin boyunca ya~adlklanm ~oyle yorumlar: 

"Belki ben, kaYlp bir kentten getirilen 0 caddede btiytik bir ammsayl~lll 

par9alanna talllk olmu~tum yallllzca; 91raglll hareketlerini izler, berberle 

konu~ur, ytizti sabunlu adamlll dti~tinti tartl~lr ya da aynamn tisttindeki 

gtivercin res mine bakarken hi9 farkInda olmadan 0 par9alann arasmda 

dolalllp durmu~tum. Dtikkandan 91kan herkesin kaybolu~una da bo~ yere 

~a~Ill1~tlm tabii, dontip gelmelerini bo~ yere bekleyip bo~ yere 

meraklanIll1~t1m. Ola ki cadde alllmsayl~ anlannda burada degildi, ya da 

olup bitenlerin hepsi berber dtikkalllyia birlikte bir ammsayl~ amydl da, 

ona dahp 91kIlll~t1m ben ... "(s. 194-195). 

Sabah olmak tizeredir ve ~op kamyonlan ytiztinden etrafl "koy alamndakine 

benzer bir kokuyla" kaplaml~tIr. AnlatIcl-yazar, Karadti~ Caddesi'ndeki evine gider, 

odasllllll lambasllllll aC;lk oldugunu gortir ve "kar~lma C;lkan onca engele kar~l hala 

yazlyorum demek ki" (s. 235) der. Romamn son sayfaslllda ogreniriz ki yazar tlra5 

olmaktadlr ve evde jilet kalmadlgllldan oglunu jilet almaya yollar. Oglu hemen 

donmez. Market aglk olmadlgl igin taa caddenin oteki ucuna dek ytirtidtigtinti soyler. 

"Aaa, yiiziindeki sabunu Ylkaml~sm diye" (s. 236) ~a~lflr oglu. Ylizlinli Ylkaml~, 

aynamn ic;inde kaybetmi~tir yazar kendini. 0 aynadan bir berber dtikkanma, bir koye 
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gidip gelir. Yazann oglu bir de soyledigi bir haberle bizleri ~al,mtIr: Gazete alml~tIr 

ve gazete de "Bir klZl ayl kaS;lfml~" (s. 236) diye yazdlgIm soyler. Yazar bize, 

sabunlu ylizli, jilet aimaya gidip de donmeyen ogIu, gazete haberi, yazarken 

pencereden uzun uzun baktlgl caddeyi nasil dti~ stizgecinden ges;irdigi ve boylesi bir 

yaratIclhgm malzemesi haline getirdigini anlatml~tlr. Ammsaml~, dti~lemi~ ve 

kurgulaml~tlr. Sanat kendi kendisinin konusu haline gelmi~ ve sonu gelmez bir 

aynalar oyununa donti~mti~ttir. Bizlere de dil ve dtinya arasmdaki ili~kiyi kullanarak 

kendi yapayhgml as;lk eden74 romanm varolu~ stirecine tamk olma roW dti~mti~ttir. 

Roman da ba~mdan beri stirdtirdtigU dongUsellikle son bulmu~, ba~ladlgl yere geri 

donmU~ttir. 

Metinin dUnyasma slgmml~ bir yazarla kar~l kar~lyaYlz. MUmkUn dUnyalann 

var olabilmesi is;in insan oznesi ona inanmali, onu hayal etmeli ve arzulamahdlr.75 

Yazar bunu ba~anlll~, gers;eklikle dU~Un arasmdaki smmn yok oldugu mUmkUn bir 

dUnya kurmu~tur. Peki neden? Yazar kendini mi yoksa yazacak bir hikaye mi anyor? 

Hikaye yazarak kendini aradlgml soyleyebiliriz. Yazar, ba~kalannm kimligine girip 

varhgml anlamlandlrmaya 9ah~ml~, dUnyanm kavramlabilirlik ko~ullanm bulmayl 

denemi~tir. Aynalarda kendini yansltacak otekiyi araml~tlr. Bir dongUnUn i<;;inde 

ilerleme, 91kI~ yolu arama varolu~tan kaynaklanan temel bir ihtiya9tlr ve yazar 

kurguladlgl hikayelerde bu ihtiyacml gidermeye 9ah~lf. Hem de bunu alabildigince 

ozgUr bir dUnya kurgulayarak ba~armak ister. Jung'a gore gOlge bir kolektif 

bilin<;;dl~l arketipidir ve ki~isel bilin9dl~ml temsil eder. Ki~inin utan<;; duydugu ve 

hakkmda bilmek istemedigi ~eyleri banndmr.76 Roman karakterleri ise 

74 Mark Currie,a.g.e., s. 2. 

75 Brian Mchale, a.g.e., s. 34. 

76 Frieda Fordham, lung Psikolojisi, <;ev. Alan Yalc;mer (istanbul: Say, 1994), s. 62-63. 

61 



"gOlgesiz"dirler, bilin<;li zihinlerinden sakh tuttuklan hi<;bir ~eyleri yoktur. Karanhk 

yonleri yoktur ve bir ayna kadar ~effafhrlar. Bir som daha: Ayna otekini yansltabilir 

mi? TIpkl tUm roman ki~iIerinin asImda bir ki~i oImaSI gibi ayna i~inde herkes 

aymla~ll' ve Lacancl bir yakla~lmla soylersek gordiigiimiiz imge sadece bir 

yamlsamadan ibarettir. Ki~i, bitimsiz bir dil zincirinde benligini hep bir ba~kasl 

olarak kazamr/yitirir ve hi<;bir zaman tamamlyla var olamaz77 ama kendini 

aramaktan da hi<; vazge<;mez. 

77 Terry Eagleton, a.g.e., s. 165. 
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2.8) KAYIP HAYALLER KiTABI'NDA OTE DUNYAYI 

ARA Y AN Y AZARIN HiKA YESi 

KaYlp Hayaller Kitabl,78 yine bir arayl~m oykusunu anlatlyor. Bu sefer arayl~ 

macerasml ya~ayan romanm <;ocuk kahramalll Hasan'du. Hasan, du~lere slgmma, 

onlann i<;inde eriyip gitme ozlemiyle kendine yeni bir ger<;eklik var eder. Hasan'm i<; 

dunyasmda kurdugu ger<;eklik ve bu ger<;ekligi besleyen hayaller postmodern 

anlatmm e~liginde kurmacayla ger<;egin smulanllln silindigi buyUlu bir atmosfere, 

ancak metinlerde var olabilecek bir "ote dunya"ya ve orad an da bir metnin varolu~ 

surecine donu~ur. Eklektik postmodernist bi<;imciligin bir geregi olarak da mumkUn 

dunyalan yaratmak i<;in tasarlanan bu donu~um masalsl bir anlatlmla betimlenir. 

ilk bolUm, Sinemacl Serifin jeneratOrunden yukselen pat pat sesleriyle 

ba~lar. JeneratOrden yukselen pat pat seslerini roman boyunca pek <;ok kez duyanz. 

Bu sesler, Hasan'l i<;inde ya~adlgl ona aCl ve slkmhdan ba~ka bir ~ey vermeyen 

somut ta~ra ya~ammdan alarak mutluluk vaat eden soyut bir ya~ama ge<;mesini 

flsIldayan bir imgeye donu~ur. Zaten anlatt boyunca okudugumuz pek yok somut ~ey 

dl~ dunyaYl birebir yansltmak yerine i<;inde pek <;ok anlam barmdlran imgelere 

donu~ur. "Yazar, yallllzca imgeler sunar bize, artarda gelmeleri gerekirken, ust uste 

gelen imgeler, bir biri i<;ine giren, savrulan, u<;u~an, kan~an imgeler ... Bu imgelerle 

romanCl ger<;egi dile getirecekken bulandmr onu, temel veri olmaktan <;lkanr.,,79 

Ger<;egi du~lerin e~liginde yeniden kurgular. Du~lerde gezinen roman kahramammlz 

78 Romandan yapllan ti.im almtilar i9in bkz: Hasan Ali Topta~, KaYlp HayaJ/er Kitabl (istanbul: Can, 

1996). 

79 Allain Robbe-Grillet, a.g.e., s. 16. 
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Hasan da insanm yitip giden ateki yansml arayl~mm metinsel dtizlemdeki imgesi 

olur. 

Sinemadan ytikselen pat pat sesleriyle Hasan'm dtinyasma ilk adlmlmlZI 

atanz. Kendine kurdugu dtinyada yalmz degildir Hasan. Bir arkada~l ve bu 

arkada~mm dedesi ona e~lik eder. Arkada~l Hamdi'dir; yani Hamdi, Hasan'm 

ula~mak istedigi mutlu olan atekisidir. Mutludur; c;tinkti 0 cesurdur. Hasan'm sahip 

olamadlgi her ~eye sahiptir: Huzurlu bir evde babaannesi ve dedesiyle ya~ar. 

Hasan'msa c;ok sevdigi dedesinden kalan sadece gec;mi~e dair bir kmk a~k hikayesi 

ve sararml~ bir fotograf dl~mda hi~bir ~eyi yoktur. Sahip olmadlgl bir hayatl Hamdi 

sayesinde ger~ek yapmak ister, hem de kendi kurguIadlgl oyktiye sonuna kadar 

inanarak. inanarak dti~lemek de mtimktin dtinyanm kurulmasl i~in yeterlidir 

postmodern anIatlda. Kendisi asIa ger~ekIe~tiremeyecekken Hamdi, hayata kar~l a~lk 

bir sava~ ilan eder. Onun bu cesaretini hayranhk ve takdirle izleyen Hasan, "Hamdi, 

Hamdi kIhgma btirtinmti~ karanhk bir ku~ gibi ~atlya ttinemi~ ve elini YIIdlzlara 

~arpa ~arpa beni yamna c;agmyordu" (s. 9) diyerek oimak istedigi diger yansmm 

pe~inden dalar btiytilti, ate dtinyaya. 

Birlikte gaz Iambasmm l~lgl aItmda ders ~ah~malan gerekirken bu kurah 

delip, sinemaya ka~ak girmi~lerdir. Bir klsmlm izleyebildikleri film, "kIpudaYlp 

konu~mayan bir bahc;enin ortasmda, 'daha 0 ya~ta yapayalmz' kalml~" (s. 10) bir 

~ocugun filmidir. Soma c;ocugun yamna "stitbeyaz bir at"Ia "kim bilir ka~ gecenin 

karanhgmdan ge~ip gelmi~ san blYlkh bir adam" (s. 11) gelir. <;ocuk aghyordur ve 

adam bu ~ocugu kimin aglattlgml sorar baglrarak. "Eli ytizti una belenmi~" bir kadm 

gortintir perdede. Ne bileyim ben neden aghyor, ben ynfka a~lyordum diyen kadmm 

sozleri adaml sinirlendirir ve kadlm hl~lmla dover. Onu kurtarmak isteyen c;ocuk da 

tekmelerden nasibini ahr. <;ocugunu dovdtigtine pi~man olan adam ona ~eker verir. 
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Daha <;ok ~eker isteyen <;ocuk babasmm heybesindeki ~ekerleri yer ve son olarak 

heybeden beze sanh bir ~ey <;lkanp onu yer. Bunu goren adam ogluna deh~etle bakar. 

<;tinkti gocugun yedigi ~eker degil, kagakgllIk yapan babasmm getirdigi afyon 

slittidlir. <;ocuk Ollir. San blYlkh adam, slitbeyaz atlyla mor daglara vurur kendini. 

Bir glin daglarda cesedi bulunur, oldlirlilmli~tlir. Anne evdeki ipekleri, keklik 

kafesini, mutfak e~yasml, hahlarl ve daha pek <;ok ~eyi dl~arl atml~, cesedin otopsisi 

i<;in ~ehirden gelecekleri beklemektedir. Otopsi i<;in karlll de~ilen oglunun karllllll 

kendi dikmek zorunda kalIll1~ ve akhm yitirrni~tir. Oglunun cenazesi kalkacakken evi 

ate~e verir, caylr caylr yanar. Filmin kalamm izleyemeden Hasan ve Hamdi'yi 

Sinemacl ~erif yakalar ve dl~an atar. 

Klsaca ozetledigimiz bu film aslmda ileriki bOltimlerde gorecegimiz, 

Hasan'm ger<;ek ya~ammda kar~lla~tlgl pek <;ok ~eyi banndmr i<;inde. Film, Hasan'm 

ya~adlklanyla hannanlayarak kurdugu ilk dli~tlir, okurun kar~lla~t1g1 ilk eksik 

metindir. Hasan da filmdeki <;ocuk gibi yapayalmzdlr. Ya~adlgl mekanda mutsuzdur; 

<;lirlik ve hi<; de eve benzemeyen bir evde ya~lyordur. Mekanm sogukluguna ve igreti 

duru~una evde ya~anan huzursuzluk da eklenir. Bir duvarcl ustasl olan babasl civar 

koylere <;ah~mak i<;in gider. Filmdeki gibi gizemlidir i~i <;linkli ailesi onun nerede 

<;ah~tlgml, kimlerin evini yaptlgml sorup soru~tunnalanna ragmen bir tlirlli 

ogrenemez. Bu durum kar~1S1nda annesi iki <;ocugunu kucagma ahp yuvaslz ku~lar 

gibi sabahlara dek aglar. Bir de biriken bor<;lan ylizlinden kaplya dayanan 

alacakhlara soyledikleri yalanlarla hayat kotti bir kabusa donli~lir Hasan ve annesi 

i<;in. Sonra yine filmdeki gibi i<;inde <;ocuklan i<;in aldlgl ~ekerden ba~ka bir ~ey 

olmayan heybesiyle baba gelir. Kansmm ak~am ak~am yufka a<;masma ~a~mr. Kansl 

her ~eyi veresiye aldlklanm, artlk call1na tak ettigini soyleyince de filmdeki kadm 

gibi yere serilir bir anda. Bundan boyle yoksulluga her glin yiyecegi dayaklar da 

65 



eklenir. Hasan olup biten kar~lsmda ne yapacagml bilmezken gozu birden karde~inin 

heybeden ~lkardlgl beze sanlml~ kocaman bir ~eye taklhr ve gordugu ~ey kar~lSlnda 

dedesinin nasI1 Kevser ka~1f1hrken ta~ kesi1mi~se kendisinin de oyle ta~ kesildigini 

sayler. Filmdeki ~ocuk da heybeden beze sanlml~ kocaman bir ~ey ~lkarml~ ve onu 

yedikten sonra olmii~tii. Hasan ne gardiigiine deginmez bir daha. Boylece okur, 

postmodern anlatlllm kafa kan~tmcl bir oyunuyla ba~ ba~a blrakll1r. Ne olup bittigini 

tam kavrayamadlgl, neyin once neyin sonra ya~andlgml anlayamadlgl, tekrarlarla 

bulamkla~tmlml~ gen;eklerden olu~an ba~ka bir ontolojik boyutta bulur kendini. 

(Ancak par~alan ozenle birle~tirirse dikkatli okur, heybedeki gizemli ~eyin aslmda 

bayat bir yufka Ylgml oldugunu ilerleyen bOlumlerde anlayacaktlr. Okur, Hasan'm 

hayal giiciiniin "gerilim sever" yamyla tam~tmlml~t1r sadece.). 

Tekrarlardan yararlanma postmodern anlatlllm en temel ozellikierinden 

biridil. Kaytp Hayaller Kitabl da bize hep benzer ~eyleri anlatlp duruyormu~ gibi 

gorunur. Doniip duran bir anlatlm soz konusudur. Roman kahramanIanmn ~ogu 

birbirine benzeyen, hep aym klstmIml~hk duygusunu ya~ayan ki~iIerdir: Hasan'm 

annesi Elif, Hasan'l evdeki olumsuz ortamdan kurtarmak i~in Celil daYlsma yollar. 

Celil DaYl da tlpkl baba gibi sessizIe~mi~tir. Onceleri, ka~11'arak eviendigi kanSl 

Nesime'yle mutludur. Bir gece evlerinde yanglll ~lkar tlpkl Hasan'm seyrettigi 

filmdeki gibi. Sonra Hasan'm babaSl gibi daYlsl da her gun dovmeye ba~lar karlSlm. 

Hasan, kaldlgl bu dayl evinde de kendi evlerinde oldugu gibi ~iddetin, ~aresizligin ve 

bunlann ardmdan ge1en ve her yeri kaplayan derin bir sessizligin i~inde bulur 

kendini. Celil DaylSl kansml Almanya'ya gonderir. Nesime'den bir mektup dl~mda 

hi~bir haber alamaz. Hasan'm babaSl gibi hayatl hepten bo~ vermi~tir artlk. Bunun 

uzerine Huseyin DaYlsmm evinde kalmaya ba~lar Hasan. AClmaslZ hayat Hasan'm 

pe~ini orada da blrakmaz. Bu sefer de Huseyin DaylSl i~meye ba~lar. Bir gece 
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Celil'in "slitbeyaz at"ml baltayla Oldlirlir, Celil'in evindeki e~yalan bpkI filmdeki 

gibi flrlatlr etrafa ve soma da yakar. 

SUrekli tekrarlanan bu Wyler Urpertici ya§amlar Hasan' 1 C(lkl§ yolu 

bulamayacagl bir labirentin, bir donglinlin ic;ine hapseder. Ugradlgl bu zamanSlZ dli~ 

kmkhklanndan kurtulmanm yolunu hayallerine daha slkl sanlmakta bulur Hasan. 

"Anlamslzhk, nedensizlik ve bo~luk kar~l konulmaz bir glic;le dlinyamn ve doganm 

otesindekileri c;ekip c;agmr,,80 yarattlgl kurmaca dlinyaya. Hasan, ote dlinyayla 

baglantlYl arkada~l Hamdi'nin dedesi sayesinde kurar. 

Dedenin bilincine girmeden once, yine Sinemacl Serif'in jeneratOrlinden 

ylikselen pat pat seslerini duyanz.Yani bizi somut dlinyamlzdan ahp soyut alernlere 

gotlirmek ic;in tasarlanml~ pat pat seslerini. .. Bu yeni alem, yitip gitmi~ bir a~km 

geriye kalan kaYlp metninden olu~turulmu~ kendisi de ancak metinlerde var 

olabilecek bir alemdir. Hasan'm dedesi Ali, Kevser'e sevdalanml~ genc;liginde, 

Kevser de ona. Ali her i~i aglrdan alan biriymi~. Nihayet Kevser'i istetmeye karar 

vermi~ bir glin. Kevser babasmm tek klzlyml~, annesi de yokmu~. Babasl once raZl 

olmaml~ klzlm vermeye, raZl olduktan soma da yok harman kalksm, yok degilmen 

tela~l bits in gibi nedenlerle dliglinli erteliyormu~ slirekli. Bu ara da Ali ic;in ic;ini 

yiyor ancak hic;bir ~ey yapamlYor,. "git, kaC;lr ~u klZl" diyen oteki tarafml hep 

bastmyormu~. Kevser'in babasmdan soma Ali'nin babasl ba~laml~ bahanelere, i~ bir 

c;e~it manaSlZ inatla~maya donli~mli~. Taraflan kimse ikna edememi~. Ali c;aresizlik 

ic;inde klvramrken Kevser'de gozli olan blYlkh bir adam "slitbeyaz at"mm terkesine 

attlgl gibi kac;mm~ Kevser'i. <::aresizlik ic;inde klvrall1m~ Kevser, Ali'den yardlm 

istemi~; Ali hic;bir ~ey yapamaml~, kaskatl kesilip kahm~. Hidayet, Kevser'e resmi 

nikah yapml~, Kevser bir gUn bile mutlu olmadlgl 0 Olman koyUnden kac;mamn 

80 Allain Robbe-GriIlet, a.g.e., s. 139. 
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hayallerini kurmu~ ama karnmdaki san~m bebek bun a engel olmu~. Anlatlcl bize 

masal ogeleliyle bezeyip anlattIgl Kevser'in hikayesini, bu ~ekilde noktalar. Daha 

soma Kevser'in ba~ma neler geldigini ogrenmeyiz, kaYlp, eksik bir metne 

donii~mii~tlir artlk. Kevser ~imdi genc;liginde ya~adlgl koyde, sac;lanm savura savura, 

omzundaki torbaslyla hayalet gibi sokaklarda dola~an aklull yitirmi~ bir kadmdlr. 

Pe~inde onlarca kopek vardlr. Bu kopeklerden siirekli onunla koyun koyuna yatan ala 

kopek, efsanele~mi~ hikayeye gore onun kocasl Hidayet'tir. 

Bu hikayeyi dinleyerek biiyiir Hasan. Sonra dedesinin fotografma bakarak 0 

fotografta gordiigii ~eyi hayata uygular. "Nedense gozleri, artlk kimseyi gormek 

istemiyormu~ gibi yana kayml~t1 biraz ve kirli bir zaman sansmm gerisinde kalan 

agzl hafif<;e aralanml~t1." (s. 85). Fotografta gordiigii budur. Hi<;bir ~eyi gormek 

istemeyen bir adam. Hasan da dedesine uyar ve <;evresine kar~l slmslk1 kapar 

gozlerini. Ya~adlgl hayatta ne sevgi ne dostluk ne de dayam~ma vardlr. Dertle~ecegi 

kimsesi yoktur. Dedesi sevdigi kadma, annesi istedigi eve, daYlsl yengesine 

kavu~amaml~tlr. <;evresine yabancIla~ml~, ileti~imsiz bir ortamda dort bir yam slkmtl 

ve yalmzhkla c;evrelenmi~tir. <;ocuk ya~mda Hasan, katl gerc;eklikle c;evrili bu 

diinyada arzulann hiisranla sonu<;landlgml gormii~tiir. 0 da, dedesi gibi bak1~larlm 

bu hayattan kaC;lrarak ote diinyadaki hayata c;evirir, hayatla miicadele etmektense 

dii~ler diinyasmda var eder kendini. Ger<;ekle~memi~ dii~leri, hayatlan kendi 

zihninde gerc;ekle~tirmeye c;ah~lr. Kendisini ku~atan bu dar diinyamn otesinde bir 

diinyaya ula~mak istemektedir. Fotograftaki adam olmaya karar vermi~tir. Dedesinin 

ya~ayamadlgl a~k1 0 ya~ayacakt1r. 

Kendine nasIl bir oteki var etmi~se dedesinin mutsuz sonIa noktalanan a~k 

hikayesinde dedesi i<;in de bir oteki var eder: Hamdi'nin dedesini. Hamdi Hasan'm 

mutlu otekisiyken Hamdi'nin dedesi Hasan'm dedesinin mutsllz otekisidir; Hasan'm 
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dedesinin zamamnda dinlemeyip sesini bastudlgl Otekisi. Hamdi'nin dedesi evlidir 

ama Kevser'le degil. Gok<;,:e gelin dedigi kansml stizerek, eger Hasan'm dedesi 

ya~aml~ olsaydl onun da diyecegi gibi: 

"Senin hayatm benim sana demediklerim kadar noksan. ( ... ) Benim tutup 

bazl ~eyleri saklayabilecegim akhmn ucundan bile ge<;memi~tir. Oysa 

yaptIm bunu ben; i<;inde sakladlklanmla Yillarca hem hayat buldum, hem 

yamp kavruldum. ( .... ) Bilirim ~u kor olasl dUnyada ula~amadlgl bir ~ey 

varrm~ da benim bundan hi<; haberim yokmu~ demezsin. Bilirim, ula~llan 

her ~eyde ula~Ilamayan ba~ka ~eyin yoklugu vardlr ve onun kadar 

noksandlf da demezsin. ( ... ) Ona ula~abilmenin asIa mUmklinli yoktur 

gok<;e gelin. Bundan boyle 0 hem vardlr yerylizlinde hem de yoktur da 

demem Ustelik. Oyledir oysa; var hUkmtinde bir yoktur benim ula~amaYlp 

da Ylllardlr hasretini <;ektigim, yok htikmtinde bir Vardlf.... ~imdi sana 

tuhaf gelecek belki, ama kimi zaman senin 0 oldugunu dU~Unlirlim ben.( ... ) 

Oyle ki bir ana bir sana bakanm da bazen ben; bunlann birisi var da acaba 

yak alan anun bellegime dti~en yansl fill derim." (s.33-34). 

Eger Hasan'm dedesi de ya~asaydl boyle sannlarla dolu bir hayat stirecekti. 

BaktIgl ytizde hep kaybettigi ytizti arayacak, hep <;,:aresizce bir hayalin pe~inden 

ko~acaktI. Her zaman bir ikelemle bogu~mak zorunda kalacak, sahip olamadlgl 

kadlm dli~linmeden bir saniye bile ge<;,:iremeyecekti: "Bakttm bakttm da i~te gtiltim 

dedim, gene; i~te koynumda ml~ll ml~ll uyuyor. .. 'Sokaklarda her gUn kmla doktile 

savrulup klran kim 0 halde?' dedi i<;,:imdeki ses. Yamt vermedim tabii ona, 

veremedim de daha dogrusu, kalbimde zonklaYlp duran 0 tuhaf tedirginlikle kalkttm 

hemen." (s. 105). 

Dede kim oldugunun bazen farkma vanr. "Hasan'm suretinde canlanan 

dedesinin ytiztine; bakar bakar, bakanm da birden kendimi bugulu bir aynada gormli~ 

gibi olurum soma, gizlice tirperir ve korkanm." (s. 38). Kendisinin ve 

<;,:evresindekilerin kurmaca bir dtinyada, sadece kitap sayfalannda var olan harften 
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ki:~iler oldugunu sezer. Hasan'a ve torunu Hamdi'ye bakhgmda " bir an ikisini aym 

bedende garliyorum ben i~te ve tutup bir kez daha lirperiyorum" (s. 39) ve ekler: 

"Hasan'm i~inden dogrulup arada bir yava~~a gozlerime bakarak, hadi artlk 

ban~ahm, zaten biz asIa birbirimizden aynlamaylZ llli diyor bilerniyorum. 

Boyle diyor ve aynlamayacagIlllizdan dem vuruyorsa, 0 neden Oldii 0 

zaman diyorum ben de; ya da ben de onunla birlikte gokc;e gelin, ben niye 

almedim? Y oksa s;oktan Oldiim de farkmda llli degilim? Hemen her ~eyiyle 

diinyaya benzer yalan bir diinyada llli ya~lyorum yani, yalan bir kasabamn 

sokaklanm llli dola~lyorum her gun, vanp merdiven diye bir yalamn 

basamaklanndan llli iniyorum sozgelimi. ( ... ) Belki diyorum kirni zaman 

is;imde gezinen is;li bir sesle Olmesine s;oktan oldiim de ben, bir gers;egin 

sakhsmdaYlm ~imdi ... Tut ki, tozlu bir mertegin S;iiriik bir budaglyull da 

kendi kendime konu~ur gibi ve bu ugultulanllli kelimelere s;eviriyor da 

gayretke~ birisi, i~te sen dinlemiyorsun ... " (s. 40-41). 

Hakhdu dede, gayretke~ bir yazann, usta bir kalemin elinden C;lkan kelimeledn 

dlinyasmda var olmaktadu. 

Kaye bir sabah bir kamyon gelir. Elektrik olmayan kaye, elektrik tesisatl 

da~emek ic;in gelirler. Dede i~c;ilerle konu~mak ister ve bu durum da yine okuru 

gerc;ekle dli~lin smmna c;eken bir duruma danli~lir: 

"byle ya, bir kerecik olsun yuziime bakmadIklanna gore, belki de 

garmerni~lerdi beni, hiS; fark etmemi~ler, hatta sesirni bile duymallli~lardl. 

Peki oteki nasil duymu~tu goks;e gelin, hani 0 saym dede diyen? Yoksa 0 

duymarm~tl da, sabahm korunde onca lafl ben kendi kendime rni 

konu~mu~tum? ( ... ) Belki kar~lma S;lkIveren 0 alarr..et kIyamet kamyonla 

tepesindeki adamlar da yalandI aslmda, ya da benim sabah 

mahmurlugumdan dogan cIhz bir hayaldi ... Ben de hayaUerinde bogulup 

duran ak sakalh bir adam; oturmu~um oraya blkIp usanmadan sas;ma sapan 

~eyler dii~uniiyorum ... " (s. 108-109). 
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Hasan'm dedesi yava~hgma kar~m a~lk olduklan kadml babasmdan istetir. 

Dedenin Otekisi buna ~a~mr, ancak dede daha soma ilk zamanlarda gosterdigi bu 

gevikligi gosteremez. Bir tiirlti harekete ge<;meye~i yiiziinde Kevser'i elinden ka<;mr. 

Dedenin diger yam onun bu yava~ yamna dti~man kesilir: 

"( ... ) Asi bir ruhla burnunun dibine kadar sokulup baglrdlID ona ... 

Bugulu iki ayna gibi zaman zaman da kaqIhkh durup horozlar otene dek 

sessiz sedasiz bogu~tuk ya bir arpa boyu yol alamadik. Hasan'm dedesi 

dediklerimi hie; mi hie; dinlemedi, e;tinkti her ~eyi uyu~uklugunun kahroiasl 

seyrine biraktl ve biliyorsun i~te, gtiltimtiz de ziyan oldu goke;e gelin, el 

eline dti~tip orselendi ve bunu goren rahmetli de gelip benim omzumda 

aglamaya ba~lad1. byle ki, gozlerim sanki aglayan benmi~im gibi bir e;ift 

kan c;anagma dondti 0 yIllarda ve omuzlanrmn tisttinde geni~ kulakli 

koeaman bir hIc;kmk pman ta~lmaktan bIklp usanduTI da artlk so nunda Sirt 

c;evirdim rahmetliye ben ve dtipedtiz ktisttim ve aglamasma izin mizin 

vermedim. Hatta bir adlm daha uzakla~tllTI ondan ve boy Ieee 0 c;aresizlik 

ic;inde ttikenmeye ba~lad1. Bunu onlemek ic;in rastgele bir klzla evlendi." 

(s.42-43). 

A<;lk<;a gortiltiyor ki Hamdi'nin dedesi farz edilen ki~i, Hasan'm dedesinin 

daha cesur, daha hlZh, daha kararh ama diger yansma soz ge<;iremeyen otekisidir. 

Hasan'm dedesi kaylp hikayesiyle birlikte koye donen "gtilti"nti gortinee oltir. Simdi 

metnin dtinyasmda ya~amaya devam Otekisi diger yansl i<;in "onu ben oldtirdtim 

gok<;e gelin ve sen i~te bunea zamandan beri bir katille ya~lyorsun .... " (s. 45) del'. 

Ama soma bpkI diger yansl gibi kendinin de kurmaca oldugunu hatn·lar. "( ... ) Belki 

yok olan benimdir, dedim kendi kendime; ve bunu 0 zamandan beri soyltiyorum 

gortiyorsun, hala soyleyip soyleyip varhglmdan ku~kulamyorum." (s. 46). Akllh bir 

roman ki~isidir dede <;tinkti kendinin bir ba~kasmm zihninden doktiltip kelimelerle 

hayat bulan bir varolu~a sahip oldugunun gayet bilincindedir. Bu zihnin sahibi 

dti~lerde gezinen kahramammlZ Hasan'dan ba~kasl degildir. Ne der gok<;e geline 
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dede: "Hem de ben ak sakalh dede kIhgmda ya~ayan bir ~ocukmu~um da, sen 

babaannemmi~sin gibi baktm. Evet, babaanne." (s.46). 

Dedenin Hasan'm bilincinden dogup can buldugunu dikkatli ve sablrh bir 

okur, okudugu bu labirente benzer bir kurguyla kurgulanmli? hikayenin par~alanm 

birlei?tirirse kolayhkla gorlir. Her iki roman kii?isinin de hayalleri ortak ogelerle 

doludur. Hasan ne ya~lyorsa dede de onu ya~ar. Hasan evlerini gelen e1ektrik<;ilerden 

esinlenerek dedenin elektrik<;ilerle kar~I1a~bgl bir sahne tasarlar. Hasan damlan 

olmayan evlerinde annesinin yagmur sulanm kaplara doldurmasma slk slk tamk olur 

kederle. Dede de Kevser'in tavandan dli~en yagmur damlalanna tek ba~ma kap kacak 

yeti~tirmek zorunda kaldlgml dU~Unerek kederlenir. Hasan tlpkI Hamdiler gibi 

ya~amayl ister: Kevser, dedesi ve o. "Merdivenli bir evde ya~asak, babaannem bol 

aClh bir tarhana <;orbasl pi~irse ke~ke" (s. 123) diye dli~linlir. Dede de Kevser sandlgl 

bir kadmla merdivenli bir evde yai?amlyor mudur? Bu kadm tlpkI Hasan'm 

hayallerindeki gibi dedeye bol aClh bir tarhana <;orbasl pii?irmiyor mudur? (s. 33). 

ikisinin hayalleri birbirine parale1dir hep. Kevser'in yamnda kocasl oldugunu 

dti~tindtikleri ala kopege nefretle bakarlm:. Dede, yagmurlu bir gtinde asaslyla ala 

kopege saldmr. Kopek de tlpkI ins an gibi iki eliyle dedenin UmUgtinti slkar, dedeyi 

etkisiz hale getirir. 01aYl goren Kevser hayalet sessizligiyle ge<;ip gider. Yagmur 

dinmi~tir ama ~evrede kimse yoktur. Dede dU~UnUr "Y oksa yalan bir kasabada 

mlYlm, dedim ben kendi kendime, bir yalanm sokaklannda mlylm ash yok 

duygulanm, ash yok asam, tespihim ve sakahmla dedim." (s. 120). Yamhyordur 

dede, ya~adlgl olaym bir tamgl vardlr oysaki: Aym olaYl benzer kelimelerle Hasan da 

anlatlr bize. Okur tekrar tekrar aym i?eyleri okudugu his sine kaplhr. Ben bunu daha 

once okumaml~ mlydlm?, diye sorar kendine. Bir dedenin, bir Hasan'm zihnine 

girerek okuduklan kar~1Slnda deja vu duygusuna kaplhr... Kurulan hayaller de 
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gevrimsel ve yinelenen bir dongti i9ine slkl~ml~tlr. Ancak olaylar verilirken pe~ pe~e 

verilmez. Arada ba~ka boltimler okuruz. Metinde zaman dizinsel anlatlm delinmi~tir. 

Eu nedenle bu zorlu metnin OkUfU, okudugu metne bir bulmaca vozer gibi 

yak1a~mah, her bir satm bellegine dikkatle not etmelidir. 

Postmodern an1atllarda okur oliileri, cenneti, cehennemi, var saYllan diger 

dtinyalan ziyaret ederek, haltisinasyonlann, deliligin, cinselligin, oltimtin, sU9 olarak 

kabul edilen davralll~lann sergilenmesine tamk olarak insanhk deneyiminin 

slmrlanm test etme imkam bulur. 81 KaYlp Hayaller Kitabm'da da Hasan'm 

babasmm, dayllannm, Kevser'in delirdigini gortirtiz. Aynca, Hamdi'nin dedesi bir 

gtin mezarhgl ziyarete gider. Kendinin otekisinin yani 190Tde dogup 1957'de olen 

Ali Tekta~'m mezanna dogru ytirtir. " 0 da aym anda bana dogru ytirtidU sanki, 

ylhkhgma ve Ylpranml~hgml aldlrmadan hayal meyal dogruldu, zambaklann 

arasmdan bembeyaz bir melek gibi ytikseldi ve gortinmez bir asanm i~itilmeyen 

ttklrttlanna yaslana yaslana sessizce yakla~maya ba~ladl da, bunca yll sonra bir kez 

daha ~a~Irdlm ben." (s. 153). Soma da konu~maya ba~larlar. Ali Tekta~ Kevser'i, 

kasabaYl ve oglunu sorar ona. Ogluna goz kulak olmasml tembihler. Dede ote 

dUnyada yo1culuk yapmaya devam eder. Kendini "Hamdi'nin, Hasan'm hayalinden 

gegen" (s. 162) ku~lann arasma kan~rrll~ bir ku~ gibi hisseder (bu arada Hasan da bir 

ba~ka bOlUmde kanat 91rpa 91rpa uzaklara u9an bir ku~ olmaya heveslenir) ve alUm 

deneyimini ya~amak ister. Hasan'm daylSlnm 91kardlgl yangldan sonra ~unlan ya~ar: 

"Basamaklar halinde uzaYlp giden beyazhgm lizerindeyclim artlk; Ihlaya 

Ihlaya cehennem hikayesinden kopmu~ yorgun bir climle gibi ilerliyor, 

ilerledikc;e de dumanlann arasmdan slynhp olC'Tlca isim, tela~lm ve 

tedirginligimle birlikte c;atllara dogru ylikseliyordum. KasabaYl a~aglda 

81 Brian Mchale, a.g.e., s.172. 
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blrakIp ktit ktit atan kalbimle gokytiztinde u¥u~an ku~lara yakla~lyordum 

bir bakIma ve hi¥ ku~kusuz, yava~ yava~ hafifliyordum. ( ... ) Hafif bir ku~ 

oluyordum arhk ben; olunca da ku~ bulutlanmt ula~mak, onlada ha~lr ne~ir 

olmak ve uzak diyarlara go~mek iizere biraz daha yiikseliyordum." (s. 213-
214). 

Stitbeyaz at! cayl!' cayl!' yakan Htiseyin Hidayet' e donti~tir goztinde. Boynunu 

uzatlp tlpkl bir kopek gibi havlayan Hidayet, yani Kevser'i ka~lran ki~i olmu~tur. 

Sonra ba~ka bir tarafta yine dumanlar ytikselir ve dede "i~te 0 zaman neler olup 

bittigini anladlm ben gtiltim; anladlm da basamaklan tek tek inip ytirtimeye 

kalkarsam oraya asIa yeti~emem diye, kendimi merdivenin tepesinden bir ku~ gibi 

blraklverdim." (s. 217). Postmodem anlatlda yazl ontolojik smll'lan kaldmr, farkh 

di.inyalan ~akl~t1rarak bize, bu dtinyada anlayamayacaglmlz oltimtin hayalini kurma 

ve prova etme imkam verir.82 <;lkan yangm Kevser'in evindeki yangmdlr. Kevser'in 

oltimi.iyle birlikte mtimktin dtinyayl hayal etmek de imkanslz hale gelmi~ ve dede 

Kevser'i hi~ degilse bu sefer yalmz bll'akmama cesaretini gosterebilmi~tir. Ba~ka bir 

dtinyadan seslenmektedir bize dede. Ger~ek hayatta kar~lla~amayacaglffilz sadece 

sozctiklerden olu~mu~ kitap sayfalannda kar~lla~acaglmlz bir metnin dtinyasmdadlr 

ve bu dtinyada her ~ey mtimktindtir. 

gortir: 

Bir sonraki bOltimde de Hasan, yangmdan sonra gokytiztinde tuhaf bir ku~ 

"Bu ku~un derdi nedir acaba diye yakla~lp ben de ona baktlm i~te 0 

zaman ve gozlerinde egilmi~ ona bakan kendimi gordtim ve kendim 

bana hem ~a~km, hem de beti benzi atml~ bir halde gortindti; sonra 

ben kendine baklp canciger bir arkada~lmla kar~lla~ml~~asma, Hasan 

bu diye mmldandlm. ( ... ) Ku~un gozlerindeki Hasan'l olduk~a 

yakmdan, a~lk se~ik gorebiliyordum ve ne yazlk ki bu Hasan 

82 Brian Mchale, a.g.e., s. 232. 
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aghyordu; ka~lan kapkara <;atllml~tl yani ve bogazmda yumruk 

iriliginde hwkmklar Vardl ve yanaklanndan I~Il 1~11 goz ya~lan 

sliztilliyordu ve i~te ben onu bOyle aglqr gorlinee biraz daha egilip 

endi~eyle, yoksa sen ben degil misin diye sordum ve 0 hl<;kmklann 

arasmda bana lslak ml, evet <;ok lslak ve de kalbim gibi titrek bir 

sesle, evet senim n'olmu~ dedi." (s. 223-223). 

Kevser'in oltlmliyle birlikte Hasan da tlpkI kendinin yarattlgl ve yine kendisi 

olan dede gibi hayaUerini aelyla noktalar. Onun deyimiyle "geride boynu bliklik Olli 

bir ku~ kalml~tlr." (s. 222). Hasan artlk ya~adlgl bu slkmtl veren yerlerden ka<;maya 

karar verir. Dli~lerinde kasabaYI terk etme planlan kurarken annesi onu daldlgl hayal 

aleminde uyandmr ve Hasan sorar annesine "Hamdi nerede?" (s. 233). Annesi de 

"ne?" der soma tuhaf bir sesle "Hamdi de kim?" (s. 224). Hasan/Hamdi Ali Tekta~, 

ba~ka bir Hasan, Hasan Ali Topta~ tarafmdan kurgulanmakta olan metinsel bir 

dlinyamn sozeliklerden olu~an ki~isidir. Zaten romanda slk slk tekrarlanan bir elimle 

vardll', Hasan olup biteni "ba~ml kaldmp kitaptan goriir" hep. 

Hasan, kaYlp hikayeli Kevser'den yeni bir hikaye yaratlr. Geeeler boyu onu 

dli~linlir. Onunla ilgili hayaller kurar, kimi zaman onunla birlikte i<;ine girdigi 

masallar dli~ler. "Oradan oraya esen kadm kIhgmda bir rlizgar" (s. 55) dll' Kevser. 

Hasan'm dlinyasmda bir imgeye donti~tir Kevser. Slglmlaeak, olasl bir dlinyamn 

imgesi olur. Annesinden esinlenerek olu~turulmu~ bir imge. Roman boyunea 

<;aresizlik i<;inde sessizlige gomtilen anne Elif, hi<; konu~amayan kadersiz Kevser'dir 

bir anlamda. Onun gibi bir erkek ytizlinden ruhu kararml~, mutsuz bir hayata 

mahkum olmu~tur. Hem ne der Kevser i<;in dede: "Ne zaman ba~l1ll1 <;evirip seni 

gordligtimli dli~linsem Elif'le kar~Ila~Iyordum zaten." (s. 214) der. Yani Kevser, 

bazen Hasan'm dedesine <;orbalar pi~iren, sleak bir aile ortami vaat eden bir imgeye, 

bazen de Hasan'm einselligini uyandlran arzu edilen bir kadmm imgesine donli~lir: 
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"Kevser'in eli deli bir alev gibi klirek kemiklerimin arasmdan aklp once 

e1ime sonra da kalc;alanma dokundu ve dayanamaYlp ben de on un aym 

yerlerine aylll ~ekilde dokundum; dokununca ona degil de sanki ben c;oktan 

kaYlplara kan~llli~ binlerce tozlu hikayenin C;lplakhgma dokunmu~ gibi 

oldum ve ic;imden belki de Kevser, bana binlerce hikaye tadmda goziiken, 

belleklerden silinmi~ tek bir hikayedir, dedim; sonra inamlmaz bir ~ehvetle 

optlim bu hikayenin en karanhk kuytulanlll ben ve 0 da uzalllp olanca 

unutulmu~lugu, Ylpranllli~hgl ve aynntllanyla beni optli; sonra ben 

opiildiikc;e opiip optlikc;e opiillirken artlk agH' aglr Kevser klvammda 

klvralllp duran bu hikayenin ta kendisine donli~tligiimii dii~lindiim ve bir 

yandan ellerimle lslak llll -evet fena halde- lslak bir vadinin ba~ dondlirUcU 

derinliklerine dogru ilerken bir yandan da, kasaba klrtasiyecilerinde satm 

almllli~ ucuz bir dolmakalemle oturup gecenin bu vaktinde acaba kim 

yazlYor beni dedim.(".) hem kocaman bir bardakla c;ayml yudurnlaYlp hem 

de sigarasml tlittUrerek acaba mUsveddelerimi kim daktiloya c;ekiyor ~imdi, 

kim beni yazlyor satu satlr, ya da c;oktan dizilip baslldlm da ~u and a hangi 

okurun gozUnde tekrar yazlhyorum dedim." (s, 188-189), 

Yani, Kevser'in kaYlp hikayesi bu sefer yazI1ml~ ve her okumada yeniden 

yazllaeak olan bir imgeye, metnin ta kendisine donli~lir. Laean'a gore kaYlp ya da 

eksik olan metin her insamn bilin<;altmdaki imgesel Dlizen'e donme arzusunu temsil 

ediyor. "Dilin dile getirmeye <;ah~tlgl dilsizlik ozlemi.Yazllml~ her metin yitmeyi, 

kaybolmaYl ve bu yiti~le dilsizlige donmeyi arzular."s3 Tlpkl Hasan'm yaptlgi gibi. 

Hasan da ueu a<;lk anlamlara yer vermeyen, bu kuralci Simgesel Dlizen'den kaYIp 

hikayeli, biraz da annesi olan Kevser'j dli~leyip kurtulmaYI ama<;lamaml~ mIydl? 

"<;enemin altllla kistlrdlglm yorgana tutunup SlmSlkl gozlerimi 

kapatlyordum, i~te 0 zaman ben bOyle yaparken, Yillar ~a~Ilasl bir hIzla 

gec;iveriyordu beUegimden ve birden bUyUmU~ oluyordum ben; belki yer 

ylizUnde blitlin anne1erin romatizmalanm iyile~tiren bir doktor, belki tavuk 

83 lale Parla, G.g.e., s. 337. 
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ktimesine benzeyen her evi YlklP ye11ne ~oyle geni~ villalar yapan mimar, 

belki faili mec;hul einayetleri aydmhga kavu~turan beeerikii bir savel, belki 

de yazar olmu~ oluyordum da artlk Ankara'da rm nerede ya~lyorsam 

oradan kalklp bir gun kasabaya geliyordum; soma ozlemi~sindir, sana 

gozleme yapaylm da bureu bureu ye diyen annemin pe~inden ekmek evine 

girip hala Kevser'in ya~aylp ya~madlgml soruyordum."(s. 57). 

Okudugumuz bu ctimleler ashnda ba~ka bir Hasan'm, Hasan Ali Topta~'m 

ctimleleridir. 

Evet, pat pat sesleri e~liginde bize sunulan film, Ankara' da ya~ayan, elinde 

sigarasl Ve c;aylyla Hasan Ali Topta~'m yazlp yanettigi, btittin rolleri de kendisinin 

oynadlgl okumak ic;in yazllIm~ bir filmdir. Aslmda yazar Hasan Ali Topta~, c;ocuk 

kahrarnan Hasan olarak yazdlgl ilk sayfalarda sayler bize: " ( ... ) Ben degildirn de 

artlk ben, biraz Harndi biraz dedeydim sanki. .. " (s. 8). Hasan da, dede Ali Tekta~ da 

Hasan Ali Toptafm ta kendisidir. 

Yazar Hasan Ali Topta~, kendine soluk alabilecegi rnetinsel bir evren 

yaratllli~t1r: 

"Kasabalarda ya~adlglm yalmzhgm ~iddeti de belki beni tilmliyle harflerin 

dilnyasma itti. YazlYl benim ic;im hayatm bir parc;asl degil, Wmli bidl. 

KtiC;tik ta~ra kasabalannda gec;en 0 ya~antl, muhtan, bagbozumu ~enlikleri, 

minibilsleri, kaylplan, sessiz kadmlan, sinema salonuna kac;ak giren 

c;oeuklan, bunalan insanlarl, kederleri, C;lkmazlan gaz lambasmm l~lgl 

altmda anlatIlan hikayeleri ve daha ba~ka ~eyleriyle, yazdlglm romanlann 

ve oykillerin orgtisilnde de yer aidl tabii."S4 

Y azar, annesinden dinledigi Server adh bir kadmm kaYlp hikayesini nakI~ 

gibi i~ledigi kelimeler ve olasmm atesine gec;meyi arnac;layan bir dille yeniden 

yazrnl~t1r. Kevser olmu~tur hikayede Server. "Cennette bulunan, kayrnaktan 

84 $tikrti Erba~, a.g.e. 
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yumu~ak, baldan tath, kardan soguk bir suyun adl oldugu ie;in" bu ismi kullandlgml 

soyleyen yazar biline;siz olarak metinlerarasl bir gonderme de yaptigIm sozlerine 
~ 

ekler. "GOlgesizler'de de akhm yitirmi~ bir kahraman var: Roman boyunca kendi adl 

hie; amlmlyor, hep annesinin adlyla amhyor. Cennet'in oglu. Ayn romanlarda bu 

akhm yitirmi~ iki kahramamn cennetle olan ili~kisini ben bilerek kurmu~ degilim. 

Ama ikisinin de adlanyla dlinyamn dl~mda bir yeri (0 yer olsun ya da olmasm)i~aret 

ediyor olu~u ho~uma gitti." 85 

"Yazar ornek bir e;ileke~tir. ( ... ) Yazar bir insan olarak aCI e;eker; yazar olarak 

da bu aCISlm sanata dOnii~ttiriir.,,86 Yazar Hasan Ali Topta~ da kendisini bunaltan, 

slkmtI veren bir ta~ra ya~ammdan hayatm normal akl~ml durdurarak kaYlp metinlerle 

orUlli yazmsal bir diinya yaratml~tIr. Gere;ek dlinyanm otesinde bliylilU kelimelerin 

rehberliginde yeni bir diinya imgesi sunmu~tur okurlanna. Zaten her metin miimklin 

dlinyalan liretmek ie;in olaganlistti bir arae; degil midir? 

85 Slikrli Erba~, a.g.e. 

86 Susan Sontag, a.g.e., s. 139. 
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2. 9) BiN HUZUNLU HAZ'DA BiN HUZUNLU HAZ VEREN 

ARA YISIN iziNi SURMEK 

Jean-Paul Sartre "Edebiyat nedir?" sorusuna okuma, algllama ve yaratI~m 

birle~imidir, diye cevap verir.87 Bu anlamda kusursuz bir edebiyat yapltIdlr Bin 

Hiiziinlii Haz.
88 

Okur, her satmm dikkatle okurken, metni kurgular aym zamanda. 

Sunulan imgeleri algIlarken de yepyeni bir metin yaratlf. Ancak bu oyle bir <;:lrplda 

yaratIlacak bir metin degildir; sadece bir arayl~ serlivenine kendini kaptlfmaYl goze 

alan donammh ve edebiyat tutkunu olan bkur ba~anr bunu. 

Bu zorlu arayl~ serliveninin rterede gee;ecegini birinci bollimde soyler bize 

romanm yok kahramam Alaaddin: "Hayatm akIl almaz derecede oyuna donli~tUgli, 

hayallerin smm a~lp gen;eklere kan~tIgI, yerini goglinli ne idligli belirsiz kIplrtIlarla 

uzun kuyruklu, glizel yalanlann doldurdugu ve her ~eyin kelimelerle ya$atzlzp 

kelimelerle oldiiriildiigii, acayip ve soluk renkli bir dlinya" (s. 18) da. Bu dlinya her 

tHrlli smm yok eden ve her ~eyi oyun olarak algllayan postmodern dlinyanm ta 

kendisidir. Her ~eyin metinle~tigi postmodern dtinyada Alaaddin de metinle~ir, hem 

de yitik, bulunmak istenen bir metne donli~lir. <::ok katmanh, e;ok anlamh bir imgedir 

artlk Alaaddin. 

"Beni en e;ok sue;tan annml~hglm tedirgin ediyor." (s. 7) diyen Alaaddin, 

adamakIlh kirlenip de kim oldugunu anlamak, dlinyada insan oglunun i~leyebilecegi 

ne kadar sue; varsa hepsini kocaman bir mlknatIs gibi varhgmda toplamaYI arzular. 

y ani, varolu~ denilen engin bilmeceyi insanlIk deneyiminin tUm olaslhklanm 

ya~ayarak e;ozmek ister. "Bir tekrar YIg1l11 halinde tizerine e;ullanan hayatm 

87 Jean-Paul Sartre, Edebiyat Nedir?, <;ev. Berta Onaran (istanbul: Payel Yay., 1982), s. 45. 

88 Romandan yapIlan tUm almtIlar i~in bkz: Hasan Ali Topta~, Bill Hiiziinlii Haz (istanbul: TUrkiye i~ 

BankaSI KUltiir Yay., 2002). 
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aglrhgma" (S. 17) ancak bu ~ekilde katlanabilecegini dli~linlir. Ama tam sU(;;un 

e~igine geldiginde onun ifadesiyle butun katiller, hlrslzlar, tecavlizctiler, lie;;kaglte;;llar, 

ayya~lar ve serseriler gibi 0 da bir melege donti~tir postmodern anlatmm ttim 

zlthklan yan yana banndlran, olamaz dedigimizi olabilir yapan tutumuna yaslanarak. 

Her gun duydugu, tamk oldugu, haberlerden izledigi onlarca kanh cinayeti anlatarak 

sue;;a bulanml~ postmodern bir ~ehrin tasvirini yapar bize Alaaddin. Fabrikalar, 

reklamlar, glirultu, kalabahk otobusler, karga~a yani tUm karma~lkhglyla insam 

bunaltan bir ~ehir kan~ml~tlr anlatIya. Dunyaya kan~ml~ bir sanat ya da sanata 

kan~ml~ bir dlinya soz konusudur. Ama hemen bu dlinyanm yam ba~mda ba~ka bir 

dlinya ba~lar: "( ... ) Henuz kimsenin ula~amadlgl, hatta kimsenin oturup hayalini bile 

kuramadlgl, harikulade bir sonsuzlugun" (s. 16) yer aldlgl sozcliklerden in~a edilmi~ 

bir dlinya. i~te boyle bir dunyada biz de kendini arayan Alaaddin'i bulmaya e;;ah~mz 

Alaaddin'i arayan anlatIcmm ve metnin pe~ine takllarak. 

Romamn bundan sonraSl, "ben" anlatIcl olan anlatICl-yazann arada bir sesini 

duydugu Alaaddin'e ula~ma macerasml anlatIr. AnlatI bize slirekli ie;;inde oldugumuz 

evrenin kelimelerden yaplldlgl vurgular, burada her ~ey kelimelere gore ayarlamr. 

Anlattcl-yazann da Alaaddin'e kavu~mak ie;;in yaptIgl hazuhk yine kelimelere 

endekslidir: "( ... ) kelime dagarclglml altUst edip en glizelleriyle en e;;irkinlerini, en 

yumu~aklanyla en sertlerini, en ate~lileriyle en soguklanm tek tek gozden gee;;irmek, 

birbirleriyle kar~Ila~tIrmak, tozlanm almak ve anlamlannm aglrhgml yeniden 

tartmak gibi birtakIm hazlrhklar yaplyordum." (s. 19). AnlatI boyunca anI amI slirekli 

degi~ecek bir imgeye donli~en Alaaddin bu sefer, anlatIcl-yazar ona kavu~tugunda 

anlatlcmm kendisi oluverecektir: "( ... ) Alaaddin, daha kaplmdan girer girmez bende 

olu~maya ba~layan, hie;; tammadlgl bamba~ka bir Alaaddin'le, ben de her iki 

Alaaddin'e de yanslyan kendimle kar~Ila~acaktIm. TtpkI yliz ylize gelmi~ aynalar 
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gibi .... " (s. 20). Tum bunlar "ezik harflerin, kmk hecelerin ve paf(;alamm~ 

cumlelerin" (s. 21) ugultusu arasmda gen;ekle~ecektir anlattcl-yazara gore. 

Az sonra, Alaaddin ba~ka bir imgeye d(mli~lir, anlatlCl-yazann kurgulamak 

istedigi metnin kendisi oluverir ve anlattcl-yazar bize bu metinle ili~kimizin nasll 

olmasl gerektigini ~u ~ekilde ifade eder: " ( ... ) bu ili~ki bah~lvamm egiten bir bahr;e 

gibi kendiliginden geli~meli. ( ... ) Rep onunla, onu etkileyebilecek ~eylerin arasmda 

durmah ve olabilirlikleri yoklaya yoklaya ilerleyecek olan bu ili~kinin alacakaranhk 

sulannda, kayboldugumun farkma bile varmadan, sessiz sedaslz kaybolaylm." (s. 

22). Okur, kendini metnin ellerine teslim etmeli, okudugu metnin ar;lk u~lu oldugunu 

bilmeli ve metnin sundugu olaslhklan kendince yorumlamahdlr. 

Bu dakikadan itibaren anlahcl-yazar, anlatlSlm hep postmodern anlatmm 

kesinlikten uzak, belirsizligin egemen oldugu olaslhklarla ortilu sesini kullanarak 

anlatacaktu. "Sanki", "bilmiyorum", "sozgelimi" anlatIclllm en slk kullandlgl 

kelimeler olacak ve kendini bir du~ seline kaptIrarak anlatlllm derinliklerine dogru 

ilerleyecektir. Alaadin'in yoklugunu unutmak ir;in teras tan uzun uzun ~ehre bakar 

anlatlcl-yazar. "Mekanik seslerle donatIlml~, soguk devinim"li (s. 59) bir ~ehre degil, 

sanatla kurulmu~, "kameralardan, tuvallerden, heykellerden ve kitaplardan olu~mu~ 

bir dl~arlya ... " (s. 24) bakmak ister. i~te boyle kurmaca bir evren yaratIr kendisine ve 

yarattIgl bu evrende yalmz kalmak istemez. Biz okurlan da arayl~ seruvenin ir;ine 

~ekmek, anlatlya ortak etmek ister. "Okumakta oldugunuz hikayeyi gelin birlikte 

kurahm" diyerek anlatmm her satmnm olu~um surecine tamk eder okuru. BlraktIgl 

onlarca bo~lugu doldurmasml bekler okurdan. Slk slk anlatlslm keser ve okura 

kan~lr. Boylece, "anlatmm bir anda kesilmesiyle yazar, okurla bulu~ur; yuzlerce yIllll 

ardmdan okuruna dokunur. Bu dokunu~la zaten bir kurgu olan ya~am zamam a~lhr, 
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gene bir kurgu olan anlah zamalll durur, okur ve yazar bir lie;lincli kurguda, 

Ollimslizllik kurgusunda birle~ir. ,,89 

AraYl~ sertiveni boyunca, bize betimlenen dtinyamn kurmaca oldugunun 

altllll e;izen, yazmayla ya~aml, kurmacayla gere;egi nasil birbirinin ie;inde erittigini 

gosteren ve okura da bu kurmaca oyunun aynlmaz bir pare;aSl oldugunu hatulatan bir 

anlatlCl-yazarla kar~l kar~lyaY1Zdlr. Bir list kurmaca yazan okurla soyle~i flrsatl 

yakalaml~ken ona kurmaca metninin ie;inde neden ve nasil yazdlglll1 da aC;lklar. Bir 

yazar olarak hangi ortamda yazdlgllll anlatIr bize anlatlC1: 

"Kenarlan bize dtinyamn Oteki ucundan yankIlamyormu~ gibi gelen 

incecik kalem clZlrtllanyla stislenmi~; i¥i sanclh daktilo tlkIrtllan, aIm 

ka~lmalar, deri degi~tirmeler, yan~lrcasma yan yana ytirtimeler, efkarh 

efkarh sigat'a i¥meler, dudak btikmeler, aniden kalkIp ~mglr ~mglr 

oynamalar ve kagltlann beyazhgma dogru yaYllan belli belirsiz 

gtiltimsemelerle doldurulmu~; hem dervi~lelin ¥ile odalanna hem de 

cennetin sonsuzluguna benzeyen, bir varrm~ bir yokmu~ tadmda uzun uzun 

geceler[de) ... " (s. 20). 

i~te yazarhk hem boylesine zorlu hem de r;ok keyif verici ve hie; bitmeyecek bir 

maceradtr Hasan Ali Topta~'m kurguladlgl anlatlcl-yazara gore. 

Terastan dl~anyl izlerken kendini hayallere kaptlfdlgmm farkma vanp 

okurlanna "hala oradaysalllz" diye seslenerek hayallerini neden kurdugunu ae;lklar: 

"Hem belki boyle bir giri~iIn, beni bir slire daha r;ocuklar gibi oyalaYlp, Alaaddin'in 

yoklugunu dli~linmekten ahkoyarken, size de metnin ie;inde kaybolup gitmeniz ie;in 

e;e~itli kapllar aralaml~ olurdu." (s. 28). Vazgee;er hayal kunnaktan ve ~ehirde 

Alaaddin'i aramaya karar verir. Belleginde kurgu;adlgl "pare;alanml~" bir ~ehirde 

arayacaktIr Alaaddin'i, arayl~m htisranla sonuc;lanacagml bile bile: "Ancak 

89 Jale Paria, a.g.e., s. 236. 
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kelimelerle gidiliyor ya da kalmacaksa kelimelerle ya~amyor, kelimelerle gtiltintiyor, 

kelimelerle aglamyor ve sonunda gene kelimelerle kos kos doniilayor ama ... " (s. 36) 

diyerek C;lkar htizlin dolu arayl~ macerasma. 

Bir garsona sorar Alaaddin'i ve garson da ona Alaaddin'i ancak Motel 

Rom'da bulabilecegini sayler. Motel Rom'daki kadma ytiztinti bile garmedigi, 

yalmzca sesini i~ittigi Alaaddin'i nerede bulabi1ecegini sorar. Kadm, anlatICI-yazann 

duydugu ses i\in "Bu ses senin i\inden geliyor olmasm?" der ve "Alaaddin dti~ gibi 

mi" diye sorar, anlatlcl-yazar "HaYlr, basbayagl ger\ek gibi" diye cevaplar. Onun bu 

saztine kar~lhk kadmsa "aym :jey i:jte" diye homurdamr. (s. 45). Baylece anlatt dti~le 

ge\egin aym ~ey oldugunu sayleyerek, aradaki smm yok ederek ger\ek kavrammm 

geleneksel anlamma meydan okunur. Herkes kendi dti~tinden yola \lkarak kendi 

ger\egini yaratlf iddiaslm ortaya atar. 

Kadm, anlatlcl-yazara Alaaddin'in kafasmda yarattlgl bir serap oldugunu, 

kendi kurdugu bir masalm i\inde ya~adlglm sayler. insamn aradlglm hi\bir zaman, 

hi\bir yerde bulamayacagmI sazlerine ekler ve ona htiztin dolu bu maceradan haz 

duyabilmesinin SIrnm verir. "Bu ytizden, olsa olsa bu arayl~m sonunda ben, eger tat 

alma kapIlanmm hepsi ardma kadara\Iksa, ancak arayl~ boyunca \ekecegim zevkli 

lstlrabm damaklanmda kalan tadIm bulabilirmi~im." (s. 47). Kadm aynca 

Alaaddin'in neyin imgesi olabilecegini de sayler: "Alaaddin, pekala hi\ tadllmaml~ 

bir azlemin, kelimelere hi\ daktilmemi~ bir duygunun, henuz ~ekline goz degmemi~ 

bir e~yamn, ya da hayali bile kurulmaml~ bir hayatm adl olabilir, hatta." (s. 47). 

Bayle kafasl kan~ml~ bir halde \Ikar anlatlcl-yazar Motel Rom'dan. Sehrin 

sokaklanna till till, incecik bir sis \akmi.1~tilr. Sisin i\inde "\e~itli hikayeler" (s. 51) 

gortir Alaaddin' e dair. Gardtigti bu hikayelerle alttan alta hikayelerin nasll olmasl 

gerektigi konusunda da bir yazar olarak dti~tincelerini sayler: 
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"[Hikayeler] kimi zaman aynntl lahgma blirlinmli~ oluyordu sozgelimi. 

Kimi zaman, bazl aynntllan orten sesten bir ortli. Kimi zaman, nefesi 

saranm~ yaprak ~lhrtllanna benzeyen i~ler aClSl bir son. Kimi zaman ne~eli 

bir ba~langw. Hatta, gizemli bir geli~me klhgma btirtinmti~ oluyorlardl 

kimi zaman da, bliytilli bir yineleme, dilsiz bir renk, oynak bir karanhk, 

nedensiz bir duraksama, kanatslz bir ses, nefis bir oyalanma, bulamk bir 

duru~, ~a~lrtlcl bir co~ku, ya da zamanm aglrhglm lizerinden silkip atmaya 

~ah~an yorgun bir ammsaYl~" (s. 51-52) 

gibi olmahdlf ona gore. Kendini "birbirini oldtiren, birbirini doguran, binlerce, on 

binlerce, ytiz binlerce hikayenin araslllda" (s. 52) his seder. Postmodernizm de 

demez mi bize her hikayenin birbirinin ic;inden dogdugunu, yeniligin ancak bunlan 

yeniden ve farkh bir ~ekilde birle~tirmekte yattlgllll? 

AnlatICl-yazann "Alaaddin'in hikayesini arayan clhz bir hikaye ~eklinde, kac; 

hafta, kac; yll, ya da ka~ koca ytizyll dola~tlgllll" (s. 53) bilmeden kendinden 

ge~mesini fmat bilen anlatl da kendi kahramamm ve kendi hikayesini aramaya 

koyulur. AnlatICl-yazara Alaaddin'i ~ehirde bulamayacagml dli~lindlirlir, Alaaddin 

"bekli de bir amn ic;indedir" (s. 64). "Dtinyaya ve kendisine ula~abilmek ic;in, 0 am 

sanp sarmalayan c;e~itli zamanlann, 0 zamanlan tIkhm tlkhm dolduran e~yalann 

varhgma sinen ge~mi~lerin ve ge~rni~lerin i~inde zonklayan geleceklerin altmda tlpkl 

bir bocek gibi dol amp duruyordur." (s. 64). AnlatI anlatlCl-yazara ne yapmasl 

gerektigini soyler: Blittin zamanlan bir uc;tan bir uca ylirliylip 0 kaYlp am ele gec;ir! 

Boylece anlatIcl yazar kendini okurla birlikte hikayenin seyrine blrakarak Alaaddin'i 

kayboldugu bir hikayede aramaya koyulur. 

AnlatlCl-yazar ~ehrin gtirtilttistinlin gerilerinde Asip Dagl'mn eteklerinde bir 

kale gortir. "Benim gerc;ekligimde yer edinmeye c;ah~an tuhaf bir yamlsama" (s. 66) 

dlf bu kale del'. Kaleyi "ytllar sonra ~imdi size anlattrken" (s. 66) diyen anlatlcl-yazar 

~imdiyi ve "sonsuz olabilirliklerle dolu bir gec;mi~i aym and a ic; ic;e ya~adlgml" (s. 

84 



67) soyler ve ekler "Soma, bakarsmIz, yeni yeni kendi soluguna kavu~an anlatmm 

hIZl anlatacaklanmm online ge9ti diye, sizi 0 mah~eri kalabahgm yam ba~mda 

blraklp anSlzm geriye doner ve yolculuk boyunca olup bitenleri yeniden anlatmaya 

ba~lanm." (s. 67). Tam bir list kurmaca romanIa kar~l kar~lyaYlzdlr. Bir yazar olarak 

neden hikaye yazdlgim kendi yarattlgi bir metinde okuruyla payIa~lr anlatlCl-yazar: 

"Hi9 ku~kusuz duru~lannda kalp ah~l ritmimizi ta~lyan, kelime dedigimiz 

~u zavalh i~aretlerin arasma zamam hapsedip iyice yava~latmak i9in 

yapanm bunu. Bir de oidum olasl aynntllarda gizlenen ve asia birbirinde 

aynlmayan hayatl, Tann'Yl ve hikayeyi bulmak i9in belki; onlarla, ancak 

aynnhlarm kesinligiyle elde edilebilen uzak bir belirsizlikte ge~it ge~it, ba~ 

dondtirticti oyunlar oynamak ve bu oyunlarla 90cukla~lp zaman zaman 

safhgl yakalamak i<;in ... " (s.68). 

Oyuncu ve de iyi kalpli bir postmodern bir anlatlCI-yazardlf Bin Hiiziinlii Haz'm 

anlatIcI-yazan. iyi kalplidir 9unkli okuruna hikayeden tat almak istiyorsan aynntilara 

dikkat et diye tavsiyede bulunur. 

Bundan soma "sozgelimi" diyerek zamanSIZ soyut bir cografyada goz 

kama1}tmci bir sonsuzlugun i<;inde oiasl oyki.iler liretecektir metin. Nasd bir 

sonsuzlugun okuru bekledigini de tammlar anlatlcl: "Anlam dedigimiz ~eyin bir 

anlamda ge<;mi1}in ta kendisi oldugunu bir an i<;in unutup, blitlin zamanlara yayllan 

bu u<;suz bucaksiz simrsIzlIga, nice anlam varsa hepsinin bulu1}tugu ve hepsinin aym 

anda ve hep birlikte bir tilr anlamsIzhk gibi gcrlindligli goz kama~tlflcl bir 

sonsuzluk." (s. 69). Okurlan ve anlattcIYI "bir almtIlar mozaigi" 1}eklinde 

olu1}turulmu~, metinlerarasl bir evren beklemektedir. Temel kurgu ogesi olan 

listkurmacanm i<;ine de yerle1}tirebilecegimiz metinlerarasIhk yazann ba1}ka 

yazarlarm orijinal metinlerinden aldlgi almtdan kendine ozgli bir bi<;imde 

degWirerek, bozarak, yeniden yazarak metni daha da <;ogulcu bir yaplya 
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dOnli~ti.irmek i<;in kullandlgl bir kurgu ogesidir. Eco'nun belirttigi gibi "( ... ) Anlatl, 

olaylan ve ki~ileriyle bir diinya kurarken, bu diinyayla ilgili her ~eyi soylemez. Belli 

~eylere deginir ve kalam i~in okurdan bir dizi bo~ alam doldurarak i~birligi 

yapmasml ister." 90 i~te ~imdi okur, yazann degil metnin yazdlgl sayfalarda romamn 

varolu~ tarihine uzanan bir yo1culuga <;lkanhyor ve okura bu yolculukta dli~en gorev 

gordliklerini anlamlandlrmak i<;in liretken ve aktif olmak ve birikimlerinden 

yararlanarak bo~luklan doldurmaktlr. 

Daha once yaratIlml~ metinleri ozgiirce yeniden birle~tirme, bir araya getirme 

ve derlemede yatar yaratlclhgm Slm postmodern metinlerde. Ne der anlatlCl-yazar 

bize "Farkma bile varmadan, 0 giine dek okudugum kitaplan yazan ki~ilerin okudugu 

kitaplann i<;inde geziniyordum". (s. 70). Bu gezintiye somutla~ml~ bir zaman kan~lr. 

Ku~lara, topraga, daglara, riizgara vedaha pek <;ok ~eye donii~iir zaman. Boylelikle 

"Zaman zaman aItmda oldu. Zaman zaman yanmda. Zaman zaman oniinde. Zaman 

zaman sonunda. Zaman pe~inde. Zaman zaman i<;inde ... " (s. 72). Zaman da anlatl 

gibi bir kurgudur. Daha sonra romallllll degerlendirirken Hasan Ali Topta~ romanda 

"Her ~ey zamandan yapIlml~ gibi" gorU~U i<;in "<;ok dogru. Hatta bunlara, romandaki 

biitiin kelimelerin ve romanm kendisini de ekleyebiliriz. <;iinkii hepsi zamanm, bir 

baklma benim onlan yazlyorkenki zamalllmm somutla~mI~ ~ekli. Aynca, onlann 

zamandan yapIlmI~hgI, ger<;ek nesnelerin, ger<;ek mekanlann dokusuna sinen 

. d' ,,91 kl' d zamana da I~aret e IYOr. ~e m e yorum yapar. 

Aklllara durgunluk verecek bir hIzla geni~leyen ormanm i<;ine daiariz 

metinierarasl evreni solumak, romallln kendi serliveninin i<;inde kaybolmak i<;in. 

Masallarla ba~lanz elbette, oduncu bir babayla kar~Ila~mz ilk once ormanda. iki 

90 Umberto, Eco, Antal! Ormanlarlllda Gezinti, <;:ev. Kemal Atakay (istanbul: Can, 1995), s. 9. 

91 $likrli Erba~, a.g.e. 

86 



c;ocugu vardlr oduncunun ve geri donli~ yollanm kaybetmemek ic;in ekmek kmntllan 

serperler yola. Hansel ve Gretel'in hikayesinin ic;indeyiz yani; ya da onlar bizim 

okudugUffiUZ hikaycnin i<;indc. Az soma kolundaki sepetiyle KUffilZl Ba§hkh KIZ 

gorlinlir. Sonra tlim glirlilttileriyle KIrk Haramiler C;lkar kar~lmlza. Olmemek ic;in 

sarayda bin bir gece masal anlatan bir klZl, cliceleri, rlizgar kanath atlanna atlaYlp 

herkesi bir ~eylerin penc;esinden kurtarmaya giden yardlm sever cengaverleri, 

kIskanc;hk nobetine tutulmu~ livey anneleri, yedi ba~h canavarlan, uzun tlrnakh 

cadllan, iyi ylirekli haydutlan, elindeki lambaYl ovu~turup duran bir delikanhYl; yani 

okuyarak, dinleyerek bliylidliglimliz masallann ylizlerce kahramamm gorlirliz. Her 

~ey "kelimelerden kelimelerden kelimelerden" diyor bize anlatl. Anlatlcl-yazar 

anlatllar ormamnda gezerken kendini "C ... ) ic;inde degi~ik serlivenlere ait binlerce 

climle ta~lyan, ylizlerce virglillerle dolu upuzun bir climle gibi hissettim." (s. 88) diye 

ifade diyor duygularml. 

Ormand a zaman ve mekan mefhumlan tamamen ortadan kalkar. Masal 

kahramanlanyla tinerci c;ocuklar, ogullan kaYlp anneler, i~siz babalar, elektronik 

e~ya satan dlikkanlar, ballk tezgahlan gibi ~ehre ait ki~i ve gorlintlilerle, yani insam 

eglendiren glizel masallarla hayatm aCl veren gerc;eklikleri, klsacasl tlim kar~lthk1ar 

yan yana, list liste postmodernizmin c;ogulcu yaplSlna yaslanarak e~zamanh olu~um 

ic;inde yer ahrlar anlatlda. 

Ormanda gezinti slirliyordur. Klsa bir slire ic;in gezinti, romamn varolu~undan 

insamn varolu~una dogru yonelir. AnlatlCl-yazar bliylik bir dlizltige vanr, oradan 

hlizlinlti gozlerle oltimli seyre dalar. "Oltimlin binlerce ~eklini gorebilmek mlimktin." 

(s. 90) del' ve bize kanh ve korkunc; olan pek c;ok oltimlin betimlemesini yapar. 

Gordligli Oltilerin ilk bakl~ta hiS; de olliye benzemediklerini ve bunda Oltimltilerin 

payl oldugunu soyler s;linkli olliler "isteksiz isteksiz glilerek birbirleriyle sas;ma 

87 



sapan ~eyler konu~uyor, ya inamlmasl gti<; bir hantalhkla sevi~iyor, ya gtinltik 

hayatm tek dtizeligini aksatmaktan korkarcasma hep aym saatte i~lerine gti<;lerine 

gidiyor, ya da fIrs at bulduk~a bir ko~eye ~ekilerek, kabanp sonen gev~ek bir et Ylglm 

halinde horul horul uyuyorlardl." (s. 91). "Varolmayarak ya~ayan insanlan (Htim 

c;ukurunda betimleyen" 92 yazar varolu~a ait bir sorunsah irdelemi~ olur boylece. 

Soma tekrar romamn kokierine dogru yapttglmlz yolculuga devam ederiz ve 

rornam ba~latan kahramanla kar~Ila~mz: "Birden bire zlrhmdan ~anglr ~ungur sesler 

dokiilen C;llgm bir ~ovalye c;lktl ortaya; pe~indeki adamlyla birlikte tozu durnana 

katarak geldi." (s. 92). Evet, gel en Don Ki~ot'tur. Anlattcl-yazar "Nedense ontirnden 

giden ~ovalyenin zlrhmdan dokiilmesi gereken ~anglrttlar benim tistUmden ba~lmdan 

doktiltiyordu 0 slrada, adlm attlkc;a her yerimden gaclr gucur sesler ytikseliyor, 

govdeme govdemde olmayan bir zlrhm aglrhgl ekleniyor ve i~in en ilginc; yam da, 

~ovalyenin elindeki mlzrak bana benim elimdeymi~ gibi geliyordu." (s. 94). Boylece 

Bin Hiiziinlii Haz "gec;mi~ten gelen tUm metinleri ic;imde banndlran, gec;rni~iyle 

ban~lk bir romamm ben" der. Son bir metinle ~imdide gerc;ekle~en bu gec;rni~teki 

yo1culuk tamamlamr. Dev birbocek gordtigtinti soyler anlattcl-yazar bize, yazar 

Hasan Ali Topta~'m da en sevdigi yazarlardan biri olan Kafka'mn Donii.yiim'tindeki 

bocektir bU.93 

Ormandan C;lkml~, uc;suz bucakslz bir bozkll'a gelmi~tir anlatlcl-yazar. Bu 

bozklrda da farkh zamanlar yan yana ya~amaktadlr. Postmodern anlatt yme 

c;ogu1culugu seven taraflm gosterir bize. Bozkmn bir boltirnlindekiler bir ~ehir 

kurmaya c;ah~lyorlardlr. Sehirde "c;ok kubbeli camilerle c;ok btiytik kilseler dikmeye, 

92 YlldlZ Ecevit, a.g.e., s. 204. 

93 Bin Hiiziinta Haz'da belki de yazanmn bile hayal edemedigi metinlerarasl gondermeler i<;in bkz. 

YIldlZ Ecevit, a.g.e., s.191-194. 
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sokaklara <;eki dtizen vermeye, su kanallan in~a etmeye <;ah~lfken" (s. 99) bu 

insanlann hernen yanmda diger insanlar aym ~ehri "ele ge<;irecegirn diye zorbaca 

Ylkma ~abasmdadlrlar." (s. 100). <;ok onceleri aym ~ehri aym yolla ku~atlp da bir 

tUrlti zafere ula~arnayan tinlti kornutanlar, ~anh padi~ahlar, bahtslz vezirler, bir Ylgm 

<;apulcu stirtisti oradadlr. Ytiz yIllar oncesinde ya~ayan bu ki~iler aym zarnanda ytiz 

yillar sonrasmm barlanna, btiytik ah~veri~ rnerkezlerine, oto galerilerine ya da banka 

~ubelerine de girip <;lkrnaktadlrlar. Yani yine tUrn zaman Ian i<;ine alan bir 

zamanslzhk ve birbirinin i<;inde eriyen uzamlar soz konusudur. BtitUn zlthklar bir 

karnaval havasl i<;inde yan yana bir araya gelir: 

"( ... ) ~ocuksu bir safhgm kristalle~mi~ yankllanyla <;mhyormu~ gibi 

goztiken dey tapmaklann bulundugu yeriere, dogrudan dogruya insamn 

i<;indeki ~ehvet duygulanna seslenen renk renk l~lklarla aydmlatllrm~, i<;i 

porstik memeli prenseslerin iri di~li klrrmZl gtilti~leriyle dolu genelevler 

a<;llmakta; bir taklm din adamlan da her gtin geUp i~te tapmaklara 

giriyoruz diye blYlk alb gtilti~leriyle kaplda dikilen polislere kimlik bile 

gostermeden bu genelevlere dalmakta." (s. 103). 

Aym anda herkes, her yer ve her zaman dilirni anlatmm ~imdisinde bulu~ur 

boylece. Burasl ger<;ek dtinyaYl, ba~ka metinlerin dtinyalanm ve muhayyel bir 

dtinyaYl bulu~turan metnin dtinyasldlf ve bu dtinyada her ~ey mtimktindtir. 

Evet, yakla~lk otuz sayfa stiren yogun bir yolculuk yaplp, tam da anlatlcl­

yazann istedigi gibi anlatmm i<;inde kaybolduk degil mi? Sahi biz bu yolculuga 

Alaaddin'i bulmak is;in <;lkmaml~ ffilydlk? Oyleyse ~imdi tekrar aym arnaca 

yonelmenin zamam. Bu yolculugun ba~mda anlatlCl-yazar biz okurlan mah~eri bir 

kalabahgm yam ba~ma blfakml~t1 ve ~imdi tekrar mah~eri kalabahgm oldugu yere 

geri doner. HtingUr hUngUr aglayan kadmlar vardlf orada. Kadmlar yedi oliI i<;in aglt 

yakmaktadlflar ve bir adam gelip OlUler i<;in tiirbe yapllacagml soyler. Arhk 
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kahrarnamm ve hikayesini bulrnakta sablrslzlanan anlatl bundan sonra olacaklan 

kendisi anlatlr, yani bir anlarnda anlatmm kendisi de bir roman kahramanma 

donli~lir. Yedi aglt dinledigi ve tlirbenin in~a edildigi zamam geride blraklp, 

gen~lerden birinin hikayesini anlatmaya koyulur. Hikayeye ba~lamanm birinci 

ko~ulu "hayal etmek"tir (s. 107). ~imdi onlarca farkh hayalin olu~turdugu bir slirli 

olasl oykliler bizi beklemektedir. Romamm anlatmm kendisine teslim eden anlatlCl­

yazar da artlk tlpkl bizim gibi okur olmu~tur: "( ... ) Siz neden anlatIldlgml bile 

unutup belki yalmzca hikayeyi izler ve kendinizi tlpkI benim gibi, onsuz sliren onun 

akI~ma blrakIrslmz." (s. Ill). Her ~ey "hikayenin dedigine gore" ~ekil1enir. 

Yedi genc;ten birinin hikayesini dinleriz. "Kimi zaman gozlinli budaktan 

sakmmayan zorlu bir cengavere, kimi zaman kadmsl davram~lar sergileyen cariye 

ylizlli mahcup bir ~ehzadeye, kimi zaman da hedefini ~a~lrml~ bir deli oka, kendi 

karanlIgma egilmi~ bir nazh dala, ya da lo~ saray ko~elerinde sablr daglan arasmda 

bin bir zahmetle yeti~tirilmi~ bir gonca gtile benzetecegim bu gencin adl da, hie; 

ku~kusuz Alaaddin olur." (s. 110). Alaaddin'in tahtt ele ge~iren karde~i, Alaaddin'in 

boynunu vurdurmaya karar verir. Alaaddin de anlatlcmm gene;ligini ammsatan bir 

Tatar kIzmm ardl sua mahzenin zifiri karanhgma iner ve ortahkta Alaaddin'e dair 

onlarca hikaye dolamr. 

Bundan sonra sozgelimi diye ba~layan hikayeler ku~atacaktlr anlatlyl. ilk 

hikaye Alaaddin'in karde~inin Alaaddin'in bulunamamasmdan dolaYl duydugu 

ofkeyi anlatlr. Alaaddin'in karde~inin parc;alamak istedigi, ona gore e;ok "tatslz bir 

hikaye" (s. 115) dir bu. "Bana Alaaddin'in kellesini getirin!" diye bagmr Alaaddin'in 

karde~i ve anlatl bize "Onun sesini siz de i~itip i~te ~imdi bir ~eyler olacak 

beklentisine kaplhrsmlz." (s. 115) der ve bizi "her biri birbirinden korkune;, kanh ve 

hikayelerin" (s. 116) bekledigini soyler. Sozgelimi, hayatmm iyice tehlikede 
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oldugunu sezen Alaaddin saraydan ka~ar gizlice. Atmm terkesinde de ay ylizlli bir 

hz vardlr. Onun istegiyle konaklar bir yerde, ancak klZ ona tuzak kurmu~, onu ele 

vermi~tir. Hikaye, klh~lann konu~tugu btiytik bir hengameden Alaaddin'in sag 

~lkt1gml ve akhm yitirdigini soyler. Bu hikayenin i~inden u~ veren ba~ka bir 

hikayeye gore Alaaddin akhm yitirmemi~, bir baklrcl dlikkamnda ~ah~maya 

ba~laml~tu. Ba~ka hikayeler Alaaddin'in hi~bir yere gitmedigini hala Asip Dag'mm 

eteklerindeki ~ehirdeki evinde her glin kIhk degi~tirerek ya~adlgml soyler. Boylece 

okuru yava~ yava~ gerilimli bir atmosfere hazulayan anlatl, gerilimin dozunu 

arttlrarak Alaaddin ve Tatar klzlyla ilgili i~ine merak ogesini bol miktarda serptigi 

son oyklislinli anlatlr. 

Tatar klZl olup bitenler kar~lSlnda korkup Alaaddin'i ele verecek midir? Bunu 

bilemeyiz ~linkli zavaill Tatar klzmm boynu "karanhk bir el tarafmdan karanhkta 

hunharca kopanhverir. .. " (s. 122). Anlatlcl "Bu durumda siz, hi~ ku~kusuz tlph 

benim gibi, kimi zaman harflerin harf suretinde belirip kaybolan titre~imlerine, kimi 

zaman gozlerinizin onlinden akIp giden kelime katarlannm arasma, kimi zaman da 

apayn birer kelime edaslyla uguldayan kelimeler arasmdaki bo~luklann i~ine egilip 

mahzenin karanhgmdaki 0 ylizlin kime ait oldugunu gormeye, gormeyince de 

~iddetle merak etmeye ba~larsmlz. Hatta sizi gene size geri getirmek liz ere sizden 

ahp sessiz sedaslz hikayenin derinliklerine biraz daha ~ekecek olan bu merak, 

kelimelerin kendi hikayeleri arasmda gitgide arSlZ bir sarma~lk gibi dallamp 

budaklanarak, sonunda 0 ylizlin Alaaddin'e ait oldugu ku~kusunu bile dogurur." (s. 

123-124). Sonu~: Elimizde postmodernist anlatmm ~ok sevdigi ve slk slk kullandlgl 

a~k, cinayet, tarihsellik, gerilim dolu bir oykli vardlr. Ancak YlldlZ Ecevit'in de 
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belirttigi gibi bu unsurlar Bin Hiiziinlii Haz'da eglence ama<;layan poptilist bir tavula 

degil, metnin btittinltigtinti tamamlaYlcl estetik bir i~lev olarak kullamllll1~t1r. 94 

Sonra da bu Alaaddin'in katil olabilecegi olaslhgmdan ttiretilen olas! 

hikayeler dinleriz. Bir kiSlll1 bo~luklarla dolu, okurun hayal gtictiyle tamamlanacak 

hikayelerdir bunlar. Bu hikayelerin birinde Alaaddin kendini "bellegindeki ge<;mi~te" 

(s. 133) bulur ve Haraptarh Nafi'ye " 'Hocam, hayat nedir?' diye sorar; 0 da 'Hayat 

nedir diye sorarsan bilmiyorum evlat' der emin bir sesle, 'Sormazsan, biliyorum ... '" 

(s.134). Merak ve gerilimin eglenceye hizmet etmedigi <;ok a<;lktlr, hikayelerin bizi 

getirdigi yer yine varolu~umuza dair bir sorudur. Onemli olan bilmek degil, sezmek, 

algIlamak ve ne kadar htiztinlti de olsa aramakhr, bu yolla hayattan haz aimaktlr. 

"Dantip bana bakan Alaaddin' Ie gaz gaze gelmi~tim <;tinkti ... " di ye noktalar 

anlatlcl romamm. Belki de okurdur AIaaddin ve anIatlCl tUm yolculugu okuru 

bulmak i<;in yaprm~, buldugu yerde de bitirmi~tir romamm.95 Ya da anlatlcmm 

ctimleleriyle saylersek "hayatl gaztikmeyen ~ekIiyle kagltlara ge<;irip bir kez daha 

var edebilmek, birka<; kelime daha geni~letebilmek ve bu <;ok ozel ugra~m <;ok 

htiztinlti hazzlm tadabilmek (s. 102) i<;in bir ara<;t1r Alaaddin. Anlaml her okurun 

kendi yorumuna gore degi~ebilecek, her okumayla zenginle~ip btiytiyecek bir ~eyin 

imgesidir AIaaddin. Ya da Alaaddin' in ne anlama geldigini belki de hi<; 

bulamayacaglz. Derrida'mn dedigi gibi "Metin salt dildir. Aym zamanda her ~ey 

metindir; metin dl~mda hi<;bir ~ey yoktur. Metin veya dil ise stirekli degi~en anI am 

94 YIldlZ Ecevit, a.g.e., s. 180. 

95 <;imen OUnay, "Postmodern Darbeye Direnen Roman: Bin Hiiziinlii Haz'da Belirsizligin Bilgeligi", 

Defter 45. s. (Kl~ 2002 ), s. 128. 
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gostergeleri olu~turur. ( ... ) Hep okurun elinden ka<;an, eksik kalmaya mahkum bir 

anlam vardlr." 96 

Bir araYl~ motifinin etrafmda, g6rlinli~te ylizlerce kahramam olup da 

kahramanSlZ bir roman yaratml~tlr Hasan Ali Topta~. Aslmda kahraman anlatmm ta 

kendisidir. Bin Huzunlii Haz'da yaralIClhk kendi hikayesini anlatmaya yonelmi~tir. 

Kendinin nasIl olu~tugunu anlatml~, kendisini konu edinmi~tir ve yazanmn dedigi 

gibi "Bin Huzunlii Haz kendini olu~turan ~eyin 0 ana dek yazIlan ya da soylenen 

anlalIlar oldugunun farkmda,,97 dlr. Kendini anlahrken de postmodernist anlatmm 

Him olanaklanm kullanml~llr. UstkurmacaYl ana kurgu ogesi olarak se~mi~, 

metinlerarasl bir evren yaratml~hr. Bu evrenin i~ine birbirlerinin i~inde eriyen 

dtinyalar, zamanlar slgdlrml~,varolu~a dair sorular sormu~, fantastigi bol bol 

kullanml~, Wm olaslhklara kucak a<;Illl~, btiWn zlthklan e~zamanh olarak bir arada 

vermi~ ve belirsizligi Wm roman a hakim kIlml~tlr. Yazar, roman sanatlm sorgulaml~; 

kendisinin neden ve nasIl yazdlgmm ipu<;lanm da vermi~tir. Tlim bunlan yaparken 

okurla diyalogu hi<; kesmemi~, ona slirekli mlidahalelerde bulunmu~tur; <;tinkti Bin 

Huzunlii Haz varlIk slirecini okur kal1hmlyla tamamlayacagmm farkmdadlr. Okuruna 

"bu metinle ozde~le~me, bu sadece kendini yansltan bir oyun, sen de oyunun bir 

par<;asl 01, birikimlerinden yararlanarak kendi yorumunu kendin kur" demi~tir. 

96 lale Parla, a.g.e. , s. 336. 

97 ~Ukrli Erba~, a.g.e. 
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3. SONU<; 

Postmodem edebiyatl Hasan Ali Topta~'lll romanlanndaki "araYI~" 

imgesinden yola <;lkarak inceledigimiz ~ah~mamlzm sonuna geldik. Gordliglimliz 

gibi, yorumladlglmlz dort roman da bize postmodemist edebiyatlll ugra~tlgl temel 

.meseleleri tart1~ma imkam saglaml~t1r. 

Hiyerar~iler yaratan, kurallar koyan modernizm giderek bireyleri bask! altllla 

almaya ba~lar. Artlk her ~eyin bilinebildigi, giivenilir diinya yerini enformasyon ve 

gostergelerin egemenliginde yeni bir diinyaya blrakml~tlr. Biiyiik bir tiiketici 

YIgmma donii~en modern bireyler ya~adlklan topluma yabanclla~lr. Hep aym, 

k!stmlml~ hayatlar i<;inde birey, her tiirlii kimligini yitirir. Kim oldugunu ve ya~adlgl 

dtinyaYl sorgulamaya ba~lar, kendini ontolojik kaygilar i<;inde bulur. Modernizmin 

btittinltiklti bireyi i<;i bo~altIlml~, par<;ah postmodem ozneye donii~iir. Boyle bir 

dtinyada yazarlar da <;areyi kelimelerden kurduklan, dii~lerle beslenen metinler 

dtinyasma slgmmakta bulmu~tur. 

i~te inceledigimiz ilk roman SOl1suzluga Nokta'da tam olarak gordtigiimtiz de 

budur: Romamn ba~ ki~isini anlatlrken yazar, ya~adlglmlz ytizYll insammn kar~l 

kar~lya kaldlgl kimliksizlik problemini dile getirmi~; degi~en dtinyaYl ve degerleri 

ortaya koymu~tur. SOl1suzluga Nokta, pasif bir roman ki~isinin stiriikleyici bir olay 

zinciri olmakslzm zamandan zamana atlayarak, geri donii~lerle i<; dtinyasllli 

anlatlrken ta~rada ya~amamn zorlugu, aile i<;i ili~kiler, ogrenci olaylan, i~ bulma 

problemi ve evlilik kurumunun sorunlan gibi toplumsal konulara da deginen bir 

romandlr. Yani yazann bu ilk romamnda, her ne kadar toplumsal sorunlara <;oztimler 

onermese de, dl~ diinyayla ili~kisini tam olarak koparmadlgllli ve Slgllldlgi metinsel 

dtinyada bir bireyi merkeze alarak onun psikolojisini anlattlglm gormekteyiz. Bu 

a<;Ilardan baklldlgmda romanda postmodernist anlatlYl test etmekten ziyade, modern 
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dtinyada bogulan bir birey lizerinden modernizmi sorgulama imkam buluruz. 

Sonsuzluga Nokta, ki~iyi uyuma zorlayan bashcl modern dtinyada asIa kendisi 

olamayacagml anlayan, hi~bir tercihi kendine ait olmayan, sadece toplum tarafmdan 

kendisine bi~ilen rolleri oynamaya zorlanan modern bireyin, par~ah postmodern 

ozneye donti~limtinli gozler online sermi~tir. Postmodernizmin kimliksiz, gelecegi 

olmayan ~izofren oznesinin tekrarlardan ibaret bir zamanslzhglll i~inde 

hapsoldugunu kendini arayan birey tizerinden gostermi~tir. 

Yazann ikinci romamnda ise, ba~kalanmn hikayelerine girerek yine kendini 

arayan karakter sayesinde postmodern anlatllllll pek ~ok ozelligiyle kar~lla~lflz. 

Dti~tin hakikatin ta kendisi oldugu, kurmaca olanla ger~ek olanlll slmrlannlll silindigi 

bir romandlr Golgesizler. KaYlp hikayeler ve fantastik ogeler sayesinde i~aret edilen 

farkh bir varhksal dtizey bizi postmodernist anlatllllll slllirlanna ~ekmi~tir. 

Postmodern anlatlya,derinlik ve devinim kazandlran yo1culuk-sertiven motifi ve 

ayna imgesinin slk slk kullamlmasl sayesinde roman boyunca varhk ve varolu~a 

ili~kin sorular sorulmu~, ger~ek ile ger~ek dl~l arasllldaki sllllrlar kalkml~ ve ahl ve 

mantlglll onderligi son bulmu~tur. 

Sonsuzluga Nokta' dan farkh olarak Golgesizler'de yazann dl~ dtinyaYl 

yansltmaYl biraktlgllll, romamm kendisine dontik bir ayna haline getirdigini 

gormekteyiz. Artlk bir bireyi merkeze ahp onun i~ dtinyaslm anlatmak yerine yazar, 

slirekli birbil'ine donli~en, sozcliklerle can bulan, metinsel bir dtinyada ya~adlklanmn, 

kendi kurmacahklanmn farkllllla olan roman ki~ilerinin oyktilerini anlatmaya 

ba~larm~tIr. Neyin ger~ek oldugunu belirsiz buakan ontolojik ku~kunun tirtinti 

hikayelerle stislemi~tir romamm. Bu hikayeler sayesinde anlattcl-yazar ba~kalannlll 

kimligine girip varhgllli anlamlandlrmaya ~ah~ml~, dtinyanlll kavramlabilirlik 

ko~ullanm bulmayl denemi~ ve postmodernizmin ~ok sevdigi bir degerlendirmeyi 
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bize yeniden hatlrlatml~tIr: Tlim roman ki~ilerinin aslmda bir ki~i olmasl gibi ayna 

ie;inde herkes aymla~lr ve Lacancl bir yakla~llnla soylersek gordligtimliz imge sadece 

bir yamlsamadan ibarettir. Ki~i, bitimsiz bir dil zincirinde benligini hep bir ba~kasl 

olarak kazamr/yitirir ve hie;bir zaman tamamlyla var olamaz ama kendini aramaktan 

da hie; vazgee;mezo 

Yazann lie;lincli romam KaYlp Hayaller Kitabl 'nda daha da postmodern olan 

bir anlatI bekler bizio Kendisine slgrnacak bir yer arayan ktiC;tik bir c;ocugun maceraSl 

soz konusudur. Artlk tamamen metinin dtinyasma slgmml~ bir anlatlcl-yazarla kar~l 

kar~lyaYlzdlfo Donlip duran, tekrarla dolu bir anlatlln soz konusudur. Roman 

kahramanlanmn e;ogu birbirine benzeyen, hep aym klstmhm~hk duygusunu ya~ayan 

ki~ilerdir ve bu klstmhm~hk duygusundan kurtulmanm tek yolu hakikatin dti~le 

yeniden olu~turuldugu farkh bir ontolojik boyuta, en az her ~ey kadar gerc;ek olan 

metnin ontolojisine slgmmaktIro 

Roman boyunca okur stirekli, belirsizligin egemen oldugu bir konumda 

blrakIlml~tlr. Hayallerle beslenen bir kurgu gere;eklikle kar~l kar~lya kalml~ ve bu 

gerc;ekligin postmodern anlatmm e~liginde kurmacayla gerc;egin snurlanmn silindigi 

btiytilti bir atmosfere, ancak metinlerde var olabilecek bir "ote dtinya"ya ve Oloadan 

da bir metnin varolu~ stirecine donli~tliglinli dikkatli bir okumayla kavrayabilmi~tir. 

Yazann son romam Bin Hilzilnlii Haz ise postmodern anlatt ba~hgl altmda 

slralayabilecegimiz hemen hemen blitlin ozellikleri ic;ermektedir. Bir arayl~ motifinin 

etrafll1da, gorlinli~te ylizlerce kahramam olup da kahramanslz bir roman yaratml~tlr 

Hasan Ali Topta~o Ashnda kahraman anlatll1m ta kendisidir. Bin Hilzilnlii Haz'da 

yaratlclhk tam olarak postmodernistlerin soyledigi gibi kendi hikayesini anlatmaya 

yonelmi~tir. Kendini anlatlrken de postmodernist anlatll1ll1 tlim olanaklanm 

kullanml~tlfo UstkurmacaYI ana kurgu ogesi olarak sec;mi~, metinlerarasl bir evren 
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yaratml~tIr. Bu evrenin i<;ine birbirlerinin i<;inde enyen dUnyalar, zamanlar 

slgdlrml~, varolu~a dair sorular sormu~, fantastigi bol bol kullanml~, tum olaslhklara 

kucak a(,{ml~, btitiin zlthklan e~zamanh olarak bir arada vermi~ ve belirsizligi tUm 

rornana hakim ktlml~tIr. Yazar, roman sanatllli sorgulaml~; kendisinin neden ve nasIl 

yazdlgllllll ipu<;lanm da vermi~tir. Hemen tUm postmodernist yazarlann yaptIgl gibi 

okuruyla canh bir diyalog da kurmaYl ba~anm~ ve okurundan birlikte oynadlklan bu 

oyunda bo~luklan doidurmasllli beklemi~tir. 

Hasan Ali Topta~'lll ilk romamnda yaptlgl, kurmaca metni sayesinde 

toplumun aksak yonlerine deginme egilimi diger romanlannda gortilmez. AraYl~ 

motifi Uzerinden giderek metindeki ogelerin birbirine donU~tUgU, hayallerin Slllir 

tammadlgl, kurmacayla ger<;ekligin i<; i<;e ge<;tigi, her biri ozenle sec;ilmi~ 

kelimelerden olu~an farkh bir dUnya yaratmaya ba~laml~t1r ve bu dUnya tUm 

ihti~amlyla son romanlllda okurla bulu~ur. Topta~, zamanla bi<;im ve kurguya <;ok 

daha fazla onem veriI've mUkemmel bir ~ekilde kullandlgl dille usta i~i bir 

yarattcIllgl birle~tirerek okunmasl son derece keyifli ama bir 0 kadar da zor olan ve 

dikkatli ve edebiyat tutkunu olan okurlann vazgec;emeyecegi eserler koyar ortaya. 

Pek c;ok ele~tirmenin de i~aret ettigi gibi "slra dl~l" bir yazardlf Hasan Ali 

Topta~. Daha once de belirttigimiz gibi, TUrk romam estetik boyutu c;ok yo gun olan 

bu tarz yapltlara ah~lk degildir. Birka<; ornek dl~lllda, TUrk roman gelenegi i<;inde 

Uretilen romanlar, belirli bir okur tipi yaratml~tu: Her ~eyi kendileri i<;in a<;lklayan, 

birtaktm toplumsal meselelere deginen romanIan bUyUk kolayhk i<;inde okumaya 

ah~lk okurlar. Modern ve postmodern ogelerle dolu olan, okuyamn rahatllli kaC;lran 

ve kendilerinden Uretken olmalanm bekleyen bu tarz eserler kar~lSlnda okurlar, 

~a~lrml~lardlr. i~te bu yUzden, boyle bir ortamda boylesine sanatsal yogunlugu olan 

eserler vermesi a<;lsllldan, Slra dl~l bir yazardu Hasan Ali Topta~. Bu <;ah~manlll 
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amaCl her ne kadar Hasan Ali Toptafm romanlanm TUrk edebiyatl ivinde 

konumlandumak olmasa da soylemeden gevemeyecegimiz bir nokta vardtr: Onun 

romanIan sayesinde okurlar TUrk edebiyatmda ornekleri az olan postmodern anlatlYI 

daha iyi anlayabilme imkam bulmu~tur, nitekim TUrk romamm postmodern anlatmm 

doruklanna ta~lyan son romam Bin Hiiziinlii Haz Marmara Oniversitesi ileti~im 

FakUltesi ogrencileri tarafmdan en iyi roman se~ilmi~tir. Yani Hasan Ali Topta~'m 

giderek daha postmodern bir anlatlya kaymasl, postmodern anlatmm TUrk 

edebiyatmda hem yazarlarca hem de okurlarca daha iyi anla~Ilabildigini 

gostermektedir. 
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