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ABSTRACT
Marifet: An Ottoman-French Literary Periodical

in the Ottoman Press at the Fin de Siécle

The primary purpose of this research is to introduce the weekly literary journal
Marifet, published in French and Ottoman-Turkish between January 9, 1898 and
September 8, 1898 and directed by Théodossia Sophroniades, to literary circles.
Théodossia Sophroniades, an Ottoman-Greek intellectual woman of Istanbul, was the
licensee, directress, and editor in chief of Marifet. Théodossia Sophroniades was the
first woman to claim and obtain a license for a journal to be published in the
Ottoman press. In this thesis, I will investigate why, how, and in what manner the
authors of Marifet, whose Ottoman and French issues I have translated into Turkish,
tried to bring innovation to Ottoman literature at the end of the nineteenth century. I
put forth the idea of an Ottoman culture which already had the potential to rise to the
level of European civilization in social and cultural terms was the backbone of
Marifet’s editorial policy. I evaluate Marifet, supported and supervised by those in
power and the bureaucracy, as a systematic modernization project to show how “the
West” should be appropriated at the fin de siécle. I examine women'’s issues,
particularly in the French part of the Journal, based primarily on the modern image
of women in Théodossia Sophroniades’ literary stories, which until now have been
overlooked. I demonstrate how many modernity-driven texts a non-Muslim woman
in the Ottoman Empire was able to produce using female characters that transcend
the culture into which she was born.

(See Appendix A for an extended abstract.)



OZET
Marifet: Asir Sonu Osmanli Basininda

Osmanlica-Fransizca Bir Edebiyat Dergisi

Bu aragtirmanin amaci, 9 Ocak 1898 ile 8 Eyliil 1898 tarihleri arasinda Fransizca ve
Osmanlica niishalar halinde yayinlanan ve Théodossia Sophroniades tarafindan idare
edilen haftalik edebiyat dergisi Marifet’i edebi ¢evrelere tanitmaktir. Marifet’in
imtiyaz sahibi, miidiresi ve yazi1 isleri miidiirii; Osmanli-Rumu entelektiiel bir kadin
yazar olan Théodossia Sophroniades’tir. Théodossia Sophroniades, Osmanli
basininda nesredecegi bir dergi i¢in imtiyaz hakki talep eden ve bu hakki elde eden
ilk kadindir. Bu ¢alismada, Osmanlica ve Fransizca tiim niishalarin1 Tiirkge’ye
terclime ettigim Marifet dergisinin 19. yiizy1l sonu Osmanli edebiyatina neden, nasil
ve ne sekilde bir yenilik getirdigini sorgulayacagim. Sosyal ve kiiltiirel anlamda
Avrupa medeniyetleri seviyesine ylikselmek amaci dogrultusunda ihtiya¢ duyulan
potansiyele halihazirda sahip bir Osmanl kiiltiirii tasavvurunun, derginin yayin
politikasinin bel kemigini olusturdugunu ortaya koyacagim. iktidar ve biirokrasi
tarafindan desteklenen Marifet dergisini, asir sonunda, Bati’nin nasil temelliik
edilecegini gosterir sistematik bir modernlesme projesi olarak degerlendirecegim.
Derginin bilhassa Fransizca boliimiinde cereyan eden kadin konusunu, biiyiik oranda
Théodossia Sophroniades’in simdiye dek goz ardi edilen edebi hikayelerindeki
modern kadin imgesi lizerinden agimlayacagim. Miisliiman olmayan Osmanli bir
kadimnin, dogdugu kiiltiiriin 6tesine hitap eden edebi kadin karakter ¢izimleriyle ne

kadar modernite odakli metinler tiretebildigini gosterecegim.
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TESEKKUR

Bu ¢aligmanin sekillenmesindeki biiyiik destegi ve yol agici dnerileri igin sevgili
hocam ve tez danigsmanim Halim Kara’ya tesekkiirlerimi sunarim.

217K 101 numarali “Son Dénem Osmanli Istanbul’unda Kadin Yazarlarin
Edebi Cevresi (1869-1923)” baslikli TUBITAK projesi kapsaminda yazilan tezime
yonelik katkilarindan 6tiirii TUBITAK ’a tesekkiir ederim.

Mayis 2018 ile Nisan 2020 tarihleri arasinda gorev aldigim bu projenin
yiiriitiiciisii sevgili hocam Fatih Altug’a beni Marifet dergisinden haberdar kilarak bu
dergi iizerine ¢alismam konusunda yol gosterdigi i¢in tesekkiirii bir borg bilirim.
Gerek proje ¢alismalarim sirasinda gerekse tez galismam boyunca yanimda olan
destegi ve degerli katkilar1 i¢in kendisine minnettarim.

Derginin Osmanlica boliimiinde yer alan Arapga ve Farsca climlelerin
okunmasindaki nazik yardimlari i¢in Betiil Siiriicii’ye tesekkiirler.

Calismam icerisinde yer verdigim arsiv belgelerinin bulunmasinda ve
terclime edilmesindeki yardimlarindan 6tiirii Umut Soysal’a tesekkiirler.

Egitim hayatimin her agamasinda arkamda olan sevgili annem, babam ve
ablama iizerimdeki tiim emekleri i¢in sonsuz tesekkiirler.

Son olarak, tiim fedakarligiyla bagarilarima ortak olan, egitim hayatimi
benden ¢ok 6nemseyen en biiyiik destek¢im, yol arkadasim, sevgili esime ylirekten

tesekkiirlerimi iletiyorum.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu ¢aligma, 9 Ocak 1898 ve 8 Eyliil 1898 tarihleri arasinda yayimlanan ve yiizyil
sonu Osmanli Devleti’nde nesrolunan haftalik edebiyat dergisi Marifet’i incelemeyi
amaglamaktadir.! Marifet dergisi devri i¢in ilging bir 6rnektir. Ciinkii imtiyaz sahibi,
miidiresi ve yazi isleri miidiirii Osmanli Rumu bir kadin yazardir. Théodossia
Dieudonnée Sophroniades adindaki bu kadin yazar, II. Abdiilhamid devri Duy(in-1
Umumiye katiplerinden ve Harem- i Hiimay(n terclimanlarindan biridir. (aktaran
Soydas, 2018, s. 195) lyi egitim almus entelektiiel bir yazar olan Sophroniades,
Osmanli basiinda nesredecegi bir dergi i¢in imtiyaz hakkina sahip olmay1 talep
eden ve bu hakki elde edebilen ilk kadindur.

Tanzimat Dairesi ve Matbuat-1 Dahiliye Miidiriyeti’ne ait arsiv belgelerinde
Théodossia Sophroniades’in imtiyaz hakkini elde edis siirecine dair bilgiler yer alir.?
“Teba-i Devlet-i Aliyye’den ve Rum Milleti’'nden Teodosya” namiyla 1 Tesrin-i Sani
1312 (13 Kasim 1896) tarihinde kaleme alinan belgede belirtildigi {lizere,
Sophroniades’in “asar-1 kemteranem” olarak zikrettigi ve isimlerini belirtmedigi
eserlerinin ilk olarak II. Abdiilhamid’ten Sefkat Nisani® aldig1 goriilmektedir.
Kendisine ikinci olarak taninan hak ise Marifet dergisinin imtiyaz sahipligi olmustur.
22 Recep 1321 ve 1 Tesrin-i Evvel 1319 (14 Ekim 1903) tarihli Matbuat-1 Dahiliye
Miidiriyeti belgesine gore, Matbuat Nizamnamesi’nde Osmanli tebaasina mensup ve

Rum milletinden bir kadinin imtiyaz hakki elde edip edemeyecegiyle ilgili bir ibare

! Bu tez, TUBITAK tarafindan desteklenen 217K 101 numarali "Son Dénem Osmanli Istanbul'unda
Kadin Yazarlarin Edebi Cevresi (1869-1923)" projesi kapsaminda yazilmistir.

2 Bu arsiv belgelerinin orijinallerine ¢alismanin EK B baglig1 altinda yer verilmistir.

3 I1. Abdiilhamid déneminde, "Sefkat Nisan1” adiyla yalmzca kadmlara verilen nisan, Osmanli
kadininin toplumsal kosullar karsisinda takindig: tavrin ddiillendirilmesi amaciyla tasarlanmistir.
“Sefkat Nisan1” hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz: Turan, (2017, s. 506).



olmadig fakat “Vizantis Gazetesi’nin imtiyaz sahibinin vefat1 iizerine Eleni isimli
bir kadina varise olarak 3 Kanun-1 Sani 1309 (15 Ocak 1894) tarihinde mazbata
verildigi belirtilir. Bu kararin dogrudan bir gazetenin imtiyaz hakkini talep eden
Sophroniades ve/veya emsalleri i¢in de uygulanma usulleri konusunda II.
Abdiilhamid’in emrinin arz edildigi anlagilmaktadir. Nihayetinde Sophroniades’e
verilecek olan ruhsatta bir mahzur goriilmedigi, 8 Saban 1314 ve 31 Kanun-1 Evvel
1312 (12 Ocak 1897) tarihlerinde, Tanzimat Dairesi Reisi Ahmed izzeddin
tarafindan kaleme alinmistir.

Derginin 8 Eyliil 1898 tarihli son sayisindan bes y1l sonra, Sophroniades’in
13 Eyliil 1319 (26 Eyliil 1903) yilinda hastalig1 nedeniyle bir siiredir yaymlanmasina
ara verdigi Marifet dergisinin yeniden yayinlanmasi i¢in ruhsat talebinde bulundugu
goriilmektedir. Ancak 22 Recep 1321 ve 1 Tesrin-i Evvel 1319 (14 Ekim 1903)
senesinde, Matbuat-1 Dahiliye Miidiriyeti’'nden “Mustafa” imzali bir belgede ti¢
aydan fazla bir siirede nesredilmeyen bir yayinin yok hiikmiinde olacagi
belirtilmektedir.

Théodossia Sophroniades hakkinda, 3 Temmuz 1311 (15 Temmuz 1895)
tarihli alti numarali Malumat gazetesinin Fransizca ekinde, ismi belirsiz bir yazar
tarafindan kaleme alinan makale bilgilendiricidir. Bu makaleye gére Istanbul
dogumlu Matmazel Dieudonnée Sophroniades, Stavraki Efendi Kiryakidis’in yegeni
ve Divan-1 Hiimayun’un devlet gorevlisidir. Seckin hocalardan egitim almis ve

nihayetinde Lecomte Pretextat’in* 6grencisi olmustur. Ik defa Revue Illlustrée’de

4 Lecomte Prétextat 1890°lerde Istanbul Pera’da yasamis bir mozaik sanatgisi, ressam ve ayni
zamandan doneminin sanat elestirmenidir. Kariye mozaiklerinin kopyalarinin ¢ikarilmasi ve Sisli’deki
Metamorfozis Kilisesi’nin cephe mozaiklerinin yapimi gibi gérevlerde bulunmustur. Levant Herald
ve Stamboul gazetelerinde redaktor ve muhabir olarak ¢aligmistir. Prétextat’in Pera’ya neden gelip
Istanbul’da 35 sene gegirdigi bilinmemektedir. Burada yasadigi donem boyunca Pera merkezli sanat
etkinliklerinin 6nemli bir tani1g1 olarak goriilmelidir. Paris’e gitmek iizere esi Anastasie ve o zamanlar
alt1 yasinda olan Mario’nun babasi, kendisinin damadi Lyssandros Prassinos ile birlikte sehri terk
etmek zorunda kaldig1 bilinmektedir. Bu yer degisikliginin 1922°de Tiirkiye Yunanlilari ile Balkan



olmak {izere birgok eseri Paris’te yaymlanmis ve ayn1 zamanda bu gazete ile
ortaklasa calismistir. Bir¢ok eseri Tiirk¢eye cevrilmistir. Oldukea iyi seviyede
Tiirkce bilen Matmazel Dieudonnée’nin Stamboul ve Malumat Gazeteleriyle de ortak
calistig1 belirtilmektedir. “Gazetecilikle ugrasan ve eserlerini Fransizca olarak
yaynlatan ilk Dogulu kadin” (s. 39) seklinde nitelendirilmektedir. Ismi
belirtilmemekle birlikte son kitaplarindan birinin satisindan elde ettigi geliri
yoksullarin siginma evine bagisladigi duyurulmaktadir. Bu sekilde sehrin valisine ilk
defa olarak boyle bir 6deme gergeklesmistir.

Malumat gazetesinin Fransizca ekinde yer alan bu makalenin 15 Temmuz
1895 tarihinde yazildig1 diisiiniildiiglinde, bu tarihten 6nce Sophroniades’e ait bir
kitabin bulundugu anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda, yine tarihi belirtilmemekle
birlikte Marifet dergisinin Osmanlica niishalarinin 7 Nisan 1898 tarihli dordiincii
sayisindaki “Terciime Numunesi” baslig1 altinda, Fransizcadan terciime edilen
“Riiya” isimli eserinden bir parca nesredilmeden evvel, Perotizm — Beyoglu Alemi
baglikl1 bir kitabinin bulundugu ve “Riiya” isimli bu eserin ilgili kitaptan alindig1
belirtilmektedir. Yine Osmanlica boliimiin 16 Temmuz 1898 tarihli 13. sayisinda
belirtildigi iizere, Uskiidar seri mahkemesinin izinnamesi uyarinca, Marifet
dergisinin Osmanlica boliimiiniin bas muharriri Ali Muzaffer Bey” ile evlenmis ve
Giilizar Hanim adin1 da ilave olarak almistir. Fakat Giilizar Hanim adini1 aldiktan

sonra, Marifet’teki yazilarinda bu ismi kullanmamustir.

Miisliimanlari arasinda cereyan eden demografik aligverisi takiben gerceklestigi diigiiniilmektedir.
(Lecomte Prétextat hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz: (Sinanlar, 2009, s. 60).

5 Ali Muzaffer, Rusguklu Hac1 Ali Paga’nin torunudur. izmir Vilayet mektupgusu Hayri Bey’in
yegenidir. Yazarlik hayatina Hizmet ve Ahenk gazetelerinde baslamistir. Marifet’in Osmanlica
boliimiiniin ve Hazine-i Fiinun’un basyazaridir. Terciiman-1 Hakikat, Resimli Gazete, Hanimlara
Mahsus Gazete, Saadet ve Mektep’te de yazilar yazmustir. (Ali Muzaffer ile ilgili ayrintili bilgi i¢in
bkz: (Kul, 1998, s. 1).



Mesul miidiirii Aristovulos Christidis, Osmanlica boliimiiniin bas muharriri
Ali Muzaffer, Fransizca boliimiin bag muharriresi Théodossia Sophroniades olan
Marifet dergisi, 18 say1 Osmanlica ve 18 say1 Fransizca olmak iizere toplam 36
niisha olarak yaymlanmistir. Marifet dergisine 6zgii olan bir diger husus ise sudur:
Yenilesme devri Osmanli edebiyatinda Fransizca yayinlanan ya da Fransizca Tiirkge
metinlerle donatilmis dergiler mevcuttur. Marifet ise Fransizca ve Tiirkge ayr1 ayri
yayinlanan niishalariyla farklilik arz etmektedir. (Soydas, 2018, s. 195) Ayr1 niishalar
halinde yayinlanmasinin yani sira, niishalar arasinda ikameci bir ¢eviri iliskisi
bulunmamaktadir. Bat1 klasiklerinden Osmanlicaya ve Osmanlicadan Fransizcaya
yapilan terciime pratikleri, niishalar arasindaki baglantinin temelini olusturur.
Osmanlica ve Fransizca niishalar, ayn1 derginin ayni gilin yayinlanan, ayni
numaralarla isimlendirilen ve birbirine atifta bulunan iki dilli eki seklinde zuhur
etmektedir.®

Marifet dergisinde, Osmanlica bilen okur kitlesi duyurulmak istenen hususlar
ile Fransizca bilen okur kitlesine duyurulmak istenen noktalar kosutluk arz
etmemektedir. Osmanli kiiltiirliniin, sanatinin, siyasetinin mesruiyeti iizerine yazilan
metinler yalnizca Fransizca boliimde yer alir. Nitekim, Théodossia Sophroniades, 19
Agustos 1898 tarihli 15. Fransizca niishada yayinlanan “Arabesk Kaligrafi” baslikli
metninde, derginin Fransizca boliimiiniin muhatap kitlesinin Miisliiman Osmanlilar
olmadigini acik etmektedir. Bu durum, derginin Fransizca boliimiinde, Batili okur
kitlesinin muhatap alindigini gosterir. Derginin ¢ift dilli yapisinin ortam hazirladigi
Osmanlica ve Fransizca niishalar arasindaki sdylem degisiklikleri ve farkli yazin

stratejileri, Bat1 medeniyetleri seviyesine yilikselmek amaci dogrultusunda ihtiyag

¢ Ornegin, 17 Mart 1898 tarihinde yayinlanan Osmanlica ve Fransizca niishalarin her ikisi de birinci
numara ile isimlendirilmektedir.



duyulan potansiyele dogas1 geregi sahip bir Osmanli kiiltiirii fikrinin, i¢ politikada
oldugu kadar dis politikada da yayilmasina hizmet eder.

Bu cergevede, dort ana boliime ayirdigim tez ¢alismamda su hususlara
deginecegim: ilk olarak, 19. yiizyilin sonuna ait edebi ve fenni bir dergi olan Marifet
dergisinin, yeni ve yerel bir dil gelenegi olusumuna, Tiirk dilinin islenip
gelistirilmesine 6n ayak olma gayretini gézler oniine serecegim. Donemin 6nde gelen
kiiltiirel figiirlerinden Ahmet Midhat Efendi ve Necip Asim basta olmak iizere dergi
yazarlarinin, yayin politikalarini ve terciime esaslarini, yerlesik kiiltiirel ve edebi
konvansiyonlari ihlal etmeksizin Tiirk¢enin esaslarindan taviz vermeden, en az
Avrupal1 drnekleri kadar 6zgiin ve basarili eserler kaleme alma hedefi dogrultusunda
belirlediklerini gosterecegim. Yayin politikalarini, “Modern bir Osmanl edebiyati
nasil kurulur?” sorusu iizerine insa ettigini 6ne siirdiiglim Marifet dergisi yazarlarinin
dil tartigmalarini ve terciime prensiplerini, Osmanli edebiyatinin ve dilinin
mesruiyetini benimsetmeye yonelik kiiltiirel bir planlamanin “temsili” olarak
degerlendirecegim.

Bu calismada ikinci olarak, Marifet’in, Bati klasiklerinden Osmanli
edebiyatina yapilan terciime faaliyetlerinin temsili bir uygulama sahasi oldugunu
ortaya koyacagim. Bu yolla, Marifet dergisi yazarlariin 19. yiizyil sonu Osmanli
edebiyatina neden, nasil ve ne sekilde bir yenilik getirme diisiincesinde oldugunu
sorgulayacagim. Marifet dergisinin, Fransizca ve Osmanlica niishalarda, “Concours
de Traduction”-“Terciime Miisabakas1” ve “Mode¢le de Traduction”-“Terciime
Numunesi” basliklar1 altinda Bat1 klasiklerinden Osmanlicaya diizenlenen tercime
faaliyetlerinden sz agcacagim. Derginin ¢ift dilli yapisinin olanak verdigi bu
basliklar altinda, asir sonundaki Marifet dergisi yazarlarinin ve okurlariin, Bati

kiiltiiriine ait klasik eserleri terciime yoluyla Osmanli edebiyatina kazandirarak;



Osmanlilarin dil, kiiltiir ve edebiyatini, Bati medeniyetleri seviyesine ¢ikarma
idealinin yontem ve mahiyetini isleyecegim. Iktidar ve biirokrasi tarafindan
denetlenen ve desteklenen Marifet dergisinin ¢ift dilli yapisini; modernitenin nasil
temelliik edilecegini Osmanlilara gosterir bilingli, sistematik ve stratejik bir
modernlesme projesi olarak inceleyecegim.

Bunun yaninda, Osmanli kadinlarinin yiizyil sonunda cereyan eden
modernlesme ve dzgiirlesme hareketlerinin gayrimiislim bir Osmanli kadin
kimligiyle Théodossia Sophroniades tarafindan nasil temelliik edildigini ortaya
koymak i¢in, Dieudonnée ismiyle yazdig1 ve tiimii Fransizca boliimde yayinlanan
edebi hikayelerini yakin okumaya agacagim. Bu hikayelerde, Sophroniades’in gerek
gercek hayattan alinan gerekse kurmaca olan kadin karakterlerinin tiimii; toplumsal
cinsiyet esitsizligine boyun egmeyip bagkaldiran “gii¢lii” kadinlardir.
Sophroniades’in bu hikayeleri, Osmanli toplumu tarafindan belirlenegelmis kadin
kimligini altiist etmeye yonelik bir tutum olarak degerlendirilmelidir. Ornegin,
Sophronides’in Marifet’in 9 Ocak 1898 tarihli Fransizca niishasinda yer alan
“Oliimciil Serap” baslikli hikdyesi, Osmanl toplumunda kadinin bekaretine atfedilen
degerin altin1 bosaltmaktadir ki bu dikkate degerdir. S6z konusu hikayelerin
Sophroniades tarafindan kaleme alinmasi, gayrimiislim bir kadin yazarin Osmanl
kadin hareketi i¢indeki géz ardi edilmis roliinii ortaya koymasi agisindan modern
edebiyat ¢aligmalarina yeni bir yaklagim getirir niteliktedir.

Sophroniades’in Pera ve Adalar’dan Uzakdogu’ya kadar uzanan evrenindeki
tiim bu kadin karakterler, gayrimiislim isimlendirmeler alir. Sophroniades, bekarete
atfedilen anlamin altin1 bosalttigi, evlilik dis1 iliskileri konu aldig1 veyahut kadin
karakterlerinin kocalarini 6zgiir iradeleriyle aldatabildigi bu hikayelerinde,

Miisliiman kadin karakterlere yer vermekten imtina eder. Siinni Islam anlayist



cergevesinde, miisliiman kadinlar {izerinden gerceklesecek muhtemel bir zina
propagandasina yonelecek tepkileri bu yolla bertaraf eder. II. Abdiilhamid dénemi
sanslir politikalarinin, statiiko ve biirokrasinin kontrolii altinda, Maarif Nezaret-i
Celilesi’nin ruhsatiyla basilan bir dergide yayinlanan hikayeler olmalari,
Sophroniades’in boyle bir strateji gelistirmis olmasini anlamlandirir.

Marifet dergisi lizerine yaptigim literatiir taramasinda gordiigiim iizere;
Hakan Soydas’in “Mutavassitin Devrinde Tiirk¢e-Fransizca Bir Edebiyat Dergisi
Ma’rifet ve Tiirk Edebiyatina Kazandirdiklar1” isimli makalesi, derginin tanitimina
yonelik ve fihristten olusan bir ¢alismadir. Marifet’te yer alan metinlerin bigimsel ve
iceriksel analizlerine girilmemekte, s6z konusu metinlerin Tiirk kiiltiir ortamindaki
onemine deginilmemektedir. Derginin ilk niishasin1 17 Mart 1898 tarihli niisha
olarak isleyen makale, Ocak ve Subat aylarinda yayinlanan niishalari1 goz ardi eder.”
Derginin ilk sayis1 9 Ocak 1898 tarihine aittir. Vasiliki Pasparaki’nin Girit
Universitesi’ndeki “H Theodossia kat to Aoyoteyviko Ieptoducd ‘Maarifet’:
Koopobedoeig kot Mvaikeieg Avarapactioels” (Théodossia ve Edebiyat Dergisi
Marifet: Diinya Goriisleri ve Kadin Temsilleri) baslikli yayinlanmamis dénem 6devi
caligmasi, Yunanca olarak kaleme alinmistir. Bu ¢alismada, Marifet dergisinin Ocak
ve Subat sayilari ile derginin Osmanlica bdliimiine yer verilmemektedir.
Sophroniades’in Fransizca boliimde yer alan hikayelerinin yalnizca 6zeti
sunulmaktadir. Ekrem Aksoy’un “La Littérature d’Expression Frangaise En Turquie”
(Tiirkiye 'de Fransizca Ifade Edebiyati) isimli ¢alismasi ise Fransizca yazilmis ve
Marifet’e bir 6rnek olarak sadece atifta bulunan bir makaledir. Elizabeth Ozdalga ise,

Late Ottoman Society.: The Intellectual Legacy baslikli ¢alismasinda, 19. yiizyilin

" Bu durumun sebebi, Marifet’in Milli Kiitiiphane’de yer alan niishalarmin Mart sayist ile basliyor
olmasi olabilir. Derginin ilk iki niishasinin Ocak ve Subat aylarina ait oldugunu, tez ¢alismam iizerine
yaptigim arastirmalar sirasinda, Salt Arastirma’nin elektronik veritabaninda tespit ettim.



sonunda, ilk feminist kadin yazarlardan biri olarak takdir géren Yunan bir kadin,
Théodossia Sophroniades (Teodosya), tarafindan yaymlanan Marifet dergisinin,
zamaninin en ilging projelerinden biri oldugunu; déneminin en iiretken yazarlarindan
biri olan Ali Muzaffer ile is birligi i¢inde “Tiirk¢e-Fransizca haftalik tek dergi”
olarak yayinlandigini dile getirmektedir. Dimitris Tziovas tarafindan derlenen
Greece and the Balkans baslikli ¢alismanin “The Greek Connection in Nineteenth-
Century Ottoman Intellectual History” bdliimiinde ise Marifet dergisine sadece
“Théodossia Sophroniades ve Ali Muzaffer tarafindan Osmanlica ve Fransizca
olarak cikarilan bir dergi” seklinde dipnot verilmektedir.

Bu calisma i¢in kaynaklarina Milli Kiitiiphane ve Salt Arastirma’nin
elektronik veritaban1 araciligiyla eristigim Marifet dergisinin Osmanlica ve Fransizca
tiim niishalarin1 Tiirkgeye terciime ettim.® Bu sayede metinlerin birincil
kaynaklarindan ilk elden edindigim verileri edebi ve kiiltiirel agidan yorumlamak ve
derginin yazildig1 donemin tarihsel ve sosyo-kiiltiirel arkaplani ¢ergevesinde
degerlendirmek suretiyle arastirmanin temelini olugturdum. Dolayisiyla bu
aragtirmayla birlikte, Marifet dergisi sdz konusu oldugunda literatiirde halihazirda
var oldugunu saptadigim bir boslugu doldurmay1 ve edebiyat arastirmalari sahasina

katk1 saglamay1 hedefliyorum.

8 Marifet dergisinin birincil metinlerinden drnekler, ¢alismamin EK C baslig: altinda yer almaktadur.



BOLUM 2

MARIFET DERGISI, EDEBI ICERIGI VE CIFT DILLI YAPISI

Marifet dergisi, 9 Ocak 1898 ve 8 Eyliil 1898 yillar1 arasinda Istanbul’un Galata
semtindeki Kavafyan Han’da, Matbuat-1 Aristovulos ve Siirekasi’nda nesredilen
edebi ve fenni bir dergidir. Maarif Nezaret-i Celilesi’nin ruhsatiyla basilmaktadir.
Osmanlica ve Fransizca olarak ayri niishalar halinde nesredilmistir. 18 say1
Osmanlica ve 18 say1 Fransizca olarak toplam 36 niishadir. Marifet dergisi,
Osmanlica niishalarin kapaklarinda “Tiirk¢e ve Fransizca olarak haftada bir defa
nesrolunur fenni ve edebi risaledir.”, Fransizca niishalarin kapaklarinda ise “Tiirkge-
Fransizca haftalik tek dergi” ibareleriyle okuyucuya sunulur.

[lk say1s1 Fransizca olarak 9 Ocak 1898 yilinda alt1 sayfa olarak
nesrolunmustur. Ilk Osmanlica sayisi ise 21 Ocak 1898 yilinda yayinlanmustir.’
Ikinci sayilar hem Fransizca hem Osmanlica sayilar igin 20 Subat 1898 tarihindedir.
Dolayistyla derginin 1898 yilinin Ocak ve Subat aylarindaki ilk iki sayisinda aylik
bir dergi olarak yayinlandig1 goriiliir. Dersaadet i¢in seneligi yarim Osmanl altinidir.
Yabancit memleketlere gondermek tizere bir seneligi i¢ mecidiyedir. Niishasi ise iki
kurustur.

Osmanlica ve Fransizca niishalar yeni bir formatta 17 Mart 1898 tarihinde
yeniden yayinlanmaya baglar. 17 Mart’tan sonraki Osmanlica boliimiin bir niishasina
bir kurus olarak paha bicilmekle birlikte Dersaadet i¢in yillik aboneligi 50 kurus, altt
aylik aboneligi 25 kurustur. Vilayat i¢in seneligi 55 ve alt1 aylig1 30, yabanci

memleketlere gonderilmek i¢in ise seneligi 80 kurus olarak belirlenmistir. Fransizca

% Sekil D1 ve Sekil D2 (EK D), derginin ilk niishalarina ait gorsellere yer vermektedir.



boliim i¢in bir niisha bir kurus, abonelik senelik 50 kurus, vilayat i¢in 55 kurus,
yabancilara ise dort mecidiyedir.

Bu yeni formatta yayinlanan ilk iki dergi de birinci numara ile
baglatilmaktadir.!® Osmanlica niishalarin sayfa sayisi ilk iki sayida iki iken 17 Mart
1898’den itibaren son sayiya kadar dokuz veya 10 sayfa arasinda diizenlenerek sayfa
sayis1 yiikseltilmistir. Yazi heyeti tiye sayis1 da artirilmigtir.!! Fransizca niishalarin
sayfa sayisi ise ilk iki sayida (Ocak ve Subat) altidir. Fransizca niishalarin sayfa
sayilari, 17 Mart tarihli niishalardan itibaren son sayiya kadar alt1 ve yedi arasinda
degiskenlik gostererek biiyiik bir fark gozetmemistir.!? Yazar sayilarinda ise ilk iki
saylya gore artma ve ¢esitlenme olmustur. '

Fransizca niishalardaki kadin yazarlar, Osmanlica bdliime gore sayica
fazladir. Osmanlica boliimdeki kadin yazarlar Théodossia Sophroniades ve Nigar

bint-i Osman ile sinirhdir.'* Hem Osmanlica hem de Fransizca boliimde yazan ortak

19 Marifet’in 9 Ocak 1898 ve 17 Mart 1898 niishalarinin ikisi de birinci Fransizca, 21 Ocak 1898 ve
17 Mart 1898 niishalarinin ikisi de birinci Osmanlica sayilar olarak adlandirilmaktadir. Nitekim 20
Subat 1898 ve 24 Mart 1898 tarihli sayilarin ikisi de ikinci Fransizca ve ikinci Osmanlica sayilar
olarak adlandirilmigtir. Bu durumun sebebi, Marifet’in 1898 yilinin mart ayinda yeni bir formda
yeniden birinci say1 ile yayinlanmaya baslamasidir. Bu karisikligin 6niine gegmek igin ¢aligma
boyunca tiim niishalar yayin tarihleri ile birlikte verilmektedir.

! Risalemize muavenet-i kalemiyede bulunacak zevat-1 kiram: Ahmet Midhat Efendi, Ali Beyefendi,
Cavid Beyefendi, Mahmud Esad Efendi, Resad Beyefendi, Hayri Beyefendi, Veled Bahai Efendi,
Ismail Sefa Bey, Nigar Hanimefendi, Usakizade Halid Ziya Bey, Ahmed Resad Bey, Miistecabizade
Ismet Bey, Andelib Faik Esad Bey, Hac1 Adil Bey, Thsan Ferid Bey, Fahri Bey, Sekib Bey, Halid
Eylip Bey, Necib Asim Bey, Ziver Bey.” ifadeleriyle yazar sayisinin da artirildigr goriilmektedir.

12 Sadece 19 Agustos 1898 tarihli 15. Osmanlica ve Fransizca sayilarda, I1. Abdiilhamid’in tahta
¢ikiginin yildoniimii serefine konu edilen tebrik ve kutlama yazilarindan 6tiirii Osmanlica boliimiin
sayfa sayisi 16’ya, Fransizca bolimiinki ise sekize ¢ikarilmustir.

13 Marifet dergisinin 9 Ocak 1898 tarihli ilk ve 20 Subat 1898 tarihli ikinci Fransizca niishalarin
yazarlari sunlardir: Théodossia, Le Maarifet, Dieudonnée, Célesta, Une Keratja, Henri de Fleurigny,
Une jeune fille civilizée, Pomponette, L’Echo Bible, Faisy, D. K. Kyritsi, Terpsichore, C. Pariat ve
Marie Gentil. Henri de Fleurigny, L’Echo Bible, Terpsichore ve C. Pariat Marifet’in ilk iki sayisindan
sonraki Fransizca niishalarinda yer almaz. 17 Mart 1898’den itibaren yayinlanan niishalardaki
yazarlar: La Direction, Dieudonnée, P. Alek, Hubert, D.K. Kyritsi, V. Sardou, Véritas, Pomponette,
Faisy, Théodossia, Aurélien Scholl, René Doumie, Une Kératja, Marie Gentil, D., Célesta, Charles
d’Agostino, O. Kyriakides, T., Ahmet Midhat, M., E.x.D.F.D.M., Marius, Jean Madeline, Mlle Tige-
Brisée, Ferdinand de Béhagle, Docteur Combe, La Foudre, B., Une Amie de la Turquie, Nedjib
Accem, P. Baudin, X., Une Exentrique’tir.

14 Osmanlica boliimiindeki kadin yazarlar Théodossia ve Nigar Bint-i Osman ile simirhidir. Erkek
yazarlar ise M. Hayri, Havid, Nuri Efendi, Ahmed Resad, Faik Resad, Halid Ziya, Mahmud Esad,
Fahri, Ali Muzaffer, Miistecabizade Ismet, Nigarzade Salih Feridtin, Faik Bey, Yenisehirlizdde Halid
Eyiib, M. Nuri, Ahmet Midhat Efendi, Ibniirriist Ali Nihad, Halil Edib, Mustafa Celal, Uskiidarli Safi,
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yazarlar Théodossia Sophroniades, Ali Muzaffer, Necip Asim ve Ahmet Midhat
Efendi’dir. Bu dort yazar disinda iki boliimiin yazarlari birbirinden farklidir.

Ocak aymdan Eyliil ayina kadar yayinlanan tiim dergiler g6z 6niinde
bulunduruldugunda, 17 Mart’tan itibaren derginin haftalik olarak yayinlanmaya
bagladig1 gortiliir. Bu tarihten sonra son say1 olan 16. sayiya dek Osmanlica ve
Fransizca niishalar ayn1 giin nesredilmislerdir. Sadece 16. son sayida Osmanlica
niisha 8 Eyliil 1898 tarihinde, 6 Eyliil 1898 tarihli Fransizca boliimden iki giin geg
nesredilmistir. Osmanlica niishalar Rumi ve Hicri takvimlerin ikisiyle birden
tarihlenirken, Fransizca sayilar Miladi takvime gore diizenlenmistir.

Farkl1 niishalar halinde basilan Osmanlica ve Fransizca bdliimlerin her
ikisinde de “bu niishamizda” sdylemi devam ettirilmektedir. Derginin ¢ift dilli
yapisina ragmen ayni derginin iki farkli niishas1 duygusu, dergide yer verilen
ifadelerle hissedilebilmektedir.!> Diger bir deyisle, farkli iki dergiymis gibi
olusturulmadiklar1 goriilebilmektedir. Derginin yayin araligi bir hafta olmakla
birlikte, altinc1 sayidan sonra dalgalanmalar meydana gelmistir: Altinci ve yedinci
sayilar arasi 11, dokuzuncu ve 10. sayilar aras1 14, 12. ve 13. sayilar aras1 30, 14. ve
15. sayilar aras1 27, 15. ve 16. sayilar aras1 ise 17 giin siirmiistiir.

Yayin hayatina 9 Ocak 1898°de baslayan Marifet’in 17 Mart 1898 tarihinden
itibaren “bir” numarali Osmanlica ve Fransizca niishalarla yeniden yayin hayatina

basladigindan bahsettim. Fransizca boliimde dil ve edebiyat konularina deginen

M. Enver, izmirli Tokadizade M. Sekib, Ahmed Riza, Asaf, Mehmed Ali, Aziz Beyefendi, Mehmed
Fuad, Seldhaddin, Menemenlizade Tahir, Mustafa Resid, Sadreddin, Sehri, Velid Behayi, Abbas
Haver, Hakk1, Enver, Ahmed Kemal, Thsan Ferid, Kadizide Asim, Tahsin, Hayri, Doktor Muzaffer,
Muhyiddin, Yusuf, Mustafa Asim, Rifat, Mustafa Hamdi, Mehmed Remzi, Apostolaki Fotyadi, Rifki,
El Fakir, Sirozlu Hasan Tahsin, Ferdizcizade Osman Faiz, Necib Asim, Rodoslu Ahmed Kemal, Ali
Nusret, Andelib, Abdulhalim Memduh’tur.

15 Ornegin, “Bugiin Tiirk¢e boliimiinde, Alfed de Musset’nin bu secilmis siirinin, {inlii Miisliiman sair
Nigar Hanim’1n kaleminden sadik bir ¢evirisini sunuyoruz.” ibaresi 17 Mart 1898’de nesredilen ilk
Fransizca niishada, ayni tarihli birinci Osmanlica say1 igin sdylenmektedir.
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yazarlar ve yazilari sunlardir: Henri de Fleurigny'®, Alfred de Musset, Aurelien
Scholl, Ferdinand de Béhagle ve Lamartine gibi Fransiz edebiyat¢ilarin siirleri yer
almaktadir. Balzac!’, Pierre Baudin'®, Victorien Sardou!®, René Doumie®’, D.K.
Kyritsi?!, Jean Madeline?? gibi yazarlarin ise mektup, giinliik, ani, gezi yazisi, makale
ve hikaye tiirlerinde yazilarina yer verilmektedir. Théodossia Sophroniades,
Fransizca sayilariin dordiincii (7 Nisan 1898) ve 12. (16 Haziran 1898) sayilar1
arasinda Ahmet Midhat Efendi’nin biyografilerine yer verir. Théodossia
Sophroniades, Marifet dergisindeki edebi iiretimini, kadin konulu edebi hikayeleri
lizerinden, basyazari oldugu Fransizca boliimde gergeklestirmektedir.?* Osmanlica

boliime katkisi oldukga sinirlidir.?*

16.1849-1916 yillar arasinda yasamis Fransiz sair ve yazardir.

17 Balzac’in George Sand’e yonelik yazdigi mektup, derginin 12 Mayis 1898 tarihli sekizinci
Fransizca sayisinda yer almaktadir. Calismamin, “Marifet Dergisinin Modern Kadin Tasavvuru”
baglikli ti¢iincii boliimiinde incelenecektir.

18 1863-1917 yillar arasinda yasamus radikal sosyalist goriislii bir siyasetgidir. Bursa’min, Trabzon’un
ve Izmir’in tanitimina yénelik gezi yazilari, sirastyla 10. (2 Haziran 1898), 12. (16 Haziran 1898) ve
15. (19 Agustos 1898) Fransizca sayilarda yer almaktadir. 16 Temmuz 1898 tarihli 13. Fransizca
sayida “Talih”; 15. (19 Agustos 1898) ve 16. (6 Eyliil 1898) Fransizca sayilarda ise Kadilarin
Savunusu isimli bir denemeleri bulunmaktadir.

19°1831-1917 yillar arasinda yagamis oyun yazaridir. 17 Mart 1898 tarihli birinci ve 14 Nisan 1898
tarihli besinci Fransizca sayilarda, kraliyet ailesi tarafindan kendisine bahsedilen lejyon nisanlarini
alis seriivenlerini Marifet okurlarma sunmaktadir.

20 Fransizca niishalarin 24 Mart 1898 tarihli ikinci sayisinda, “Kadin Yazarlar” baslikli bir denemesi
yer almaktadr.

2120 Subat 1898 tarihli ikinci Fransizca niishada, Marifet dergisinin mesul miidiirii Aristovulos
Christidis’e hitaben, derginin yayin hayatina baglamasina ve mahiyetine yonelik yazdig: tebrik
mektubu ile “Hastaligin Avantajlar1” isimli denemesi yer almaktadir. 17 Mart 1898 tarihli birinci ve 7
Nisan 1898 tarihli dordiincii Fransizca niishalarda, “Gilinligiimden Sayfalar” baslig: altinda, giinliik
yazilar1 bulunmaktadir. Yazilarini Pera’dan kaleme aldigini belirtmektedir.

22 Jean Madeline’in, Fransizca niishalarin 10. sayisinda, “Daima” isimli bir hikdyesi bulunmaktadir.
23 Sophroniades’in kadin konulu edebi hikdyeleri, “Marifet Dergisinin Modern Kadin Tasavvuru”
baslikli ti¢iincii boliimde incelenecektir.

24 Théodossia Sophroniades’in Osmanlica niishalarda yayinlanan yazilari $8yle siralanabilir: Birinci
(21 Ocak 1898) Osmanlica sayida, “Marifet” isimli bir siire ve “Hikaye-i Miintahabe — Biiyiik
Hemsire” isimli edebi hikdyeye yer verilmistir. ikinci Osmanlica sayida (20 Subat 1898), yine
“Teodosya” unvanyla yazdigi, “Hikaye-i Miintahabe — Biiyiik Hemsire” metninin devam yer alir. Tlk
iki Osmanlica sayidaki bilinen tek yazar Théodossia Sophroniades’tir. Yayin tarihi 17 Mart 1898 olan
ilk Osmanlica sayida, “Hiisn-i Ibtida” baslikli giris yazis1 ve 19 Agustos 1898 tarihli 15. Osmanlica
sayida esi Ali Muzaffer ile birlikte II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin y1lddniimiinii kutlamak i¢in
yazdig tebrik yazis1 mevcuttur. Bu metinlerin haricinde Sophroniades’in Osmanlica boliimiinde bagka
bir yazis1 bulunmamaktadir.

12



Bahsi gecen siir ve diizyaz1 6rneklerine ek olarak; Alfred de Musset’nin
“Hatirla™ siirinin yani sira Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali Kadin, Hector
Malot’nun Micheline, Victor Hugo’nun Notre Dame in Kamburu, Oliver Gold
Smith’in Wakefield Papazi, Jean-Jacques Barthélemy’nin Geng Anacharsis’in
Yunanistan’a Seyahati, Goethe’nin Geng Werther’in Acilari ve Théodossia
Sophroniades’in Perotizm-Beyoglu Alemi romanindan boliimlere Fransizca boliimde
yer verilmektedir.26 Alphonse Daudet’nin Sapho romaninin ilk boliimii, derginin
Fransizca boliimiiniin 24 Mart 1898 tarihli iki numarali sayisindan 23 Temmuz 1898
tarihli 14. Sayisina kadar 13 say1 boyunca tefrika edilmistir.

Marifet dergisinin Fransizca boliimiinde, kimligi bilinmeyen yazarlarin
rumuzlari ile yazdig1 yazilar da yer almaktadir. Bunlar; C. Pariat, P. Alek, Hubert,
M., E. x. D. F. D. M. ve Marius isimli yazarlara ait siirlerdir. Diizyazilar ise; Mlle

29 30
,T.

Tige-Brisée?’, Une Kératja?®, Une Excentrique , Véritas / Une Jeune Fille

25 Alfred de Musset’nin “Hatirla” anlamina gelen “Rappelle-Moi” isimli siiri, 17 Mart 1898 tarihli
birinci Osmanlica sayidaki “Terciime Numunesi” bagligt altinda, Sair Nigar Hanim tarafindan
“Tahattur Et” basligiyla edebi bir fikra seklinde terciime edilmistir.

26 Nitekim bu siir ve roman béliimlerinin Osmanlica’ya terciimeleri, Osmanlica niishalarda yer
almaktadir.

27 “Kirik sap” anlamindaki “tige-brisée” tamlamasindan tiiretilen “Mlle Tige-Brisée” unvanl kadin
yazardir. Marifet’in 10. Fransizca niishasinda (2 Haziran 1898), Yunan romani Terpendre ve
Dorothée’yi Fransizca’ya terclime etmistir.

28 «“Kératja” tek bagima bir anlam ifade etmemekle birlikte basindaki “une” sifatindan yazarin
cinsiyetinin kadin oldugu anlasilmaktadir. Une Kératja’nin “Pera Yankilar1” isimli dort metni; 9 Ocak
1898 tarihli birinci, 24 Mart 1898 tarihli ikinci, 14 Nisan 1898 tarihli besinci ve 2 Haziran 1898 tarihli
10. Fransizca sayilarda yayinlanmistir.

2 “Ayriks1 Bir Kadin” anlamindaki “Une Excentrique” unvanli yazarin, 19 Agustos 1898 tarihli 15.
Fransizca niishada, “Biiyiikada’da” baslikli satirik bir dykiisii yer almaktadir.

30 Marifet dergisinin Fransizca boliimiinde, T. isimli yazara ait ii¢ adet makale bulunmaktadir. Bunlar,
“Bilimsel Sohbet: Doga & Yasam” baglig1 altinda yayinlanan “Noron Hipotezi” isimli makalelerdir.
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Civilisée?!, La Foudre /Célesta’?, Une Ami de la Turquie®?, B.34, Pomponette™,
Faisy?$, Terpsichore’’, X. ve L’Echo Bible unvanli yazarlara aittir.

L’Echo Bible unvanli bu yazar, 9 Ocak 1898 tarihli birinci Fransizca
niishada, Fransiz edebiyatcilarm eserlerini okurlara tanitmaktadir. Ilk olarak, Felix
Steyne’nin Les Amours d’un Petit Homme (Kii¢iik Bir Adamin Sevdalar1) baglikl
romaninda, Steyne’in eski Fransiz nesesini sevenlerin okumak isteyecegi modern bir
Paul de Kock gibi, Paul de Kock’un ¢alismalarinin bir devamini ortaya koydugunu
belirtmektedir.

Victor Joze3®¥ nin Le Demi-Monde des Jeunes Filles (Geng Kizlarin Kibar
Fahise Cevresi) isimli eserini degerlendirmektedir. La Ménagerie Sociale’in

(Toplumsal Hayvanat Bahgesi) acimasiz yazarinin, “asir sonundaki kadin

3! Marifet dergisinin Fransizca bdliimiiniin ilk sayisindan son sayisina dek siirdiiriilen kadin konulu
“Gergekler ve Ozdeyisler” baghkli boliim, Véritas ve “medeni bir geng kiz” anlamindaki “une jeune
fille civilisée” unvanli kadin yazara aittir. Bu 6zdeyislerin ayn1 yazar tarafindan, 17 Mart 1898
tarihinde yeni bir formatta yaymlandigindan s6z agtigim ilk Fransizca niishadan 6nceki sayilarda “une
jeune fille civilisée”, 17 Mart 1898’ten sonraki sayilarda ise “Véritas” rumuzuyla yazildigi
goriilmektedir. Bu 6zdeyislere drnek teskil edebilecek ibareler su sekilde siralanabilir: “Diismani
geng, giizel ve zeki bir kadin olan adam ¢ok acinasidir.”, “Modern kadin, evliligini hayatinin amaci
olarak gormez, ancak 6zgiirliigliniin tadina varabilmek i¢in razi olmasi gereken bir zorunluluk olarak
goriir...”, “Kadin sadece sevdigi kisinin haklarini tanir.”, “Kadinlarla asla oyun oynamayin ¢iinkii geri
doniilmez bir sekilde aldatilirsiniz...”, “Kadin giiclii bir varliktir.”, “Kadin gercekten sadece sevdigi
kisiye boyun eger.”, “Cin Ozdeyisi: Kadin ya bir melektir ya da bir seytan; bu sevdigi adama ve onun
davranis bigimine baglidir.”

32 “Yildinm” anlamindaki “La Foudre” ve bir miizik aletine referans eden “Célesta” rumuzlariyla
cinsiyeti kadin oldugu bilinen bu yazar, Marifet’in ¢ok sayidaki Fransizca niishalarinda “Niikteli
Sohbet” baslig1 altindaki fikralara yer vermektedir.

33 Cinsiyetinin kadin oldugu bilinen “Tiirkiye’den Bir Ahbap” anlamindaki "Une Ami de la Turquie”
rumuzlu yazarin, Marifet’in 19 Agustos 1898 tarihli 15. Fransizca niishasinda, “Tiirkiye nin
Zenginlikleri” baghikl1 gezi yazist bulunmaktadir. Bursa, Trabzon ve Izmir’e yonelik, benzer dil ve
iislupta yazilmig yazilarin Pierre Baudin’e ait oldugu bilinmektedir.

34 9 Haziran 1898 tarihli 11. Fransizca sayidaki Ceviri Modeli baglig1 altinda yer alan “Liyakat ve
Entrika” baslikli metnin kimligi belirsiz yazaridir. Ilgili Fransizca metnin, yine 9 Haziran 1898 tarihli
Osmanlica béliimiindeki gevirisi “Istihkak ile Kurnazlik” bashgi ile Sadreddin isimli yazara aittir.

35 Cinsiyetinin kadin oldugu bilinen ve “Siis” anlamina gelebilecek “Pomponette” unvanl yazar,
Marifet’in ¢ok sayidaki niishalarindan “Zarafet” baglikli yazilar kaleme almaktadir.

36 Marifet dergisinin Fransizca boliimiiniin ¢ok cesitli sayilarinda “Kiigiik Posta” baghig: altinda
okurlardan gelen sorulara yanit niteliginde yazilar kaleme almaktadir.

37 Terpsichore, Yunan mitolojisinde adi1 gegen dans tanrigasidir. Kimligi belirsiz yazarin cinsiyeti bir
kadin yazar isaret etmektedir. Marifet’in Fransizca niishalarinin 20 Subat 1898 tarihli ikinci
sayisinda, “Bir Hayr Isi” baslikli yazisinda, Galata’da diizenlenecek bir baloda elde edilecek gelirin,
kenar semtlerdeki karigik okullarin iyilestirilmesine vakfedilecegini duyurmaktadir.

38 1861-1933 yillar1 arasinda yasamig Fransiz yazar ve gazetecidir.
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toplumumuzun®® yolsuzlugunu siddetle irdele[digini]” (s. 6) dile getirmektedir. Ayni
zamanda, Joze’ nin, Avrupali kadin yazarlar1 asagilamaya yonelik gelistirilen (Cakar,
2016, s. 69) “mavi ¢orap” (bas-bleu) sdylemine ve bu sdylemi iiretenlere meydan
okudugunun altin1 ¢izer. Kendisi de s6z konusu bas-bleu diisiincesini “igreng”
sifatiyla nitelendirir. Ayn1 yazarin, Paris-Gomorrhe (Paris-Gomore) isimli eserinden
ise, “giindelik Paris hayatimiz hakkindaki kiigiik hikayeler halinde, eski bir ¢aligma”
(s. 6) seklinde bahsetmektedir.

Eserlerine deginilen ikinci yazar Paul Rouget’dir. Onun L ITmmolée (Kurban)
isimli eserinden su sekilde bahsetmektedir: Bir dmiir boyu, bir agka nasil sadik
kalacagin1 bilen, hatta mutsuz olan kalplerin ¢ok nadir oldugunu diisiiniir. Rouget’nin
bu durumu mistik bir hava icerisinde, dokunakli bir hikaye ve karakterler ile
sundugunu dile getirmektedir.

Louis Richard’in Fin de Jeunesse (Gengligin Sonu) eserinin son ciimlelerinin
“Lanet olsun! Nihayet, bu intihar tiim digerlerinden daha iyi olacak.” (s. 6)
climlesiyle bittigini sOyleyerek soze baslar. Bu climlenin, romanin kahramaninin
evlenme arifesindeki arkadasina romanin sonunda sdyledigi climle oldugunu agik
eder. L’Echo Bible rumuzlu yazar, yapraklarmi doktiikten sonra yeniden
canlanabilmek i¢in evliligin kollarina siginan moda mabhsiilii bir erkek karakterin
hikayesinin anlatildigini ironik bir dille ifade etmektedir.

Daniel Riche*”’in Fecondé (Dogurgan) isimli eserinden, kadin kahramanin
hem bir sevecenlik hem de bir 1stirap figiirii oldugu bir agk hikayesi olarak sz agar.
Kadinin, dikkate alinmas1 ve mutlu olmasi igin daha fazla ¢ocuga sahip olmasinin

gerekli olmadiginin altini ¢izer. L’Echo Bible unvanli yazara gore Fecondé, ne yazik

39 Bu ifade, L Echo Bile unvanl yazarin cinsiyetinin kadin olduguna dair emarelere isaret etmektedir.
40 1864-1936 yillar arasinda yasamis Fransiz senaristtir.
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ki ¢cok yaygin olan bu ac1 felsefeden kurtulmak igin bir isyan1 okuyucuya
sunmaktadir.

B. Bringer’in La Chemise de Mme Crapoulet (Madam Crapoulet 'nin
Gomlegi) isimli ¢aligmasini, hipokondriyaklar i¢in tavsiye edilen ve ¢ok miistehcen
cizimlerle siislenmis bir ¢izgi roman seklinde degerlendirir.

Son olarak, Victorien du Saussay’in Jouir... Mourir... (Tadin Cikar... Ol...)
isimli eserinde ise geng feminist bir yazarin merakli bir nevroz vakasini inceledigini
yazmaktadir.

Fransizca niishalarda bahsi gecen edebi metinler kadar, Osmanlica niishalarda
da dil ve edebiyat konularina deginilen yazilar yer almaktadir. 17 Mart 1898’den
sonraki ilk dokuz sayisinda “Kism-1 Edebi”, dokuzuncu sayidan 16. son sayiya kadar
ise “Edebiyat” ana baslig1 altinda okura sunulan toplam 12 adet gazel, 17 adet kita,
dort sarki, yedi manzume, bir tazmin, iki nazim, iki kaside, alt1 tezkire, bir tahmid
ornegi kaleme alinmaktadir. Bahsi gegen tiim manzum eserlerin sahipleri su sekilde
stiralanabilir: Sair Nigdr Hanim, Ahmed Resad, Faik Resad, Manastirli Faik Bey,
Yenisehirlizade Halid Eyiip, M. Nuri, Ali Muzaffer, M. Hayri, M. Enver, izmirli
Tokadizade M. Sekib, Ahmed Riza, Miistecabizade Ismet, Asaf, Mahmud Ali,
Menemenlizade Tahir, Mustafa Resid, Ahmed Kemal, Mehmed Bilal, Yusuf, Rifat,
Mustafa Hamdi, Rifki, El-Fakir Caker-i al-i Muhammed ibn-i Mevlana Veli, Sirozlu
Hasan Tahsin, Apostolaki Fotyadi.

Marifet’in Osmanlica boliimiinde, manzum eserlerin yaninda edebiyatla ilgili
mensur eserlere de yer verilmektedir. Birinci Osmanlica niishada (17 Mart 1898) M.
Hayri isimli yazar tarafindan kaleme alinan “Mubharrirlik Nedir?” ve Nigarzade Salih

Feridun’un “Valideme” baslikli edebi fikrasi*'; iigiincii sayida (31 Mart 1898) Ali

41 “Edebi fikra™ tiiriinii, zaman zaman beyitlere yer veren, lirik ciimlelerden olusan ve bireysel
konulari ele alan diiz yaz: tiirleri i¢in kullanacagim.
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Muzaffer’in “Biiyiiksiin Rabbim Biiyiik!” isimli edebi fikrasi; yedinci sayida (2
Mayis 1898) Abbas Haver’e ait “Ferda-y1 Sebabda Bir Tevakkuf” isimli edebi fikra;
dokuzuncu (19 Mayis 1898), 10. (2 Haziran 1898), 11. (9 Haziran 1898) sayilarda
Ali Muzaffer tarafindan hazirlanan “Durub-1 Emsal-i Osmaniyye” baglikli
atasozleri*?; dokuzuncu sayida (19 Mayis 1898), Hayri isimli yazar tarafindan
kaleme alinan “Hayirli Peder” baslikli edebi fikra tiirinde bir eser; 11. (9 Haziran
1898) ve 12. (16 Haziran 1898) sayilarda, Mehmed Remzi’nin kaleme aldig1 “Bekg¢i
Kiz” hikayesi; 13. (16 Temmuz 1898) ve 14. (23 Temmuz 1898) sayilarda Mehmed
Remzi tarafindan terciime edilen Guy de Mauspassant’in biyografisi; 15. sayida (19
Agustos 1898) Rodoslu Ahmed Kemal’in kaleme aldig1 “Diisiinmeyi Severim”
baslikli edebi fikra ve Mehmet Remzi’nin terclime ettigi Chateaubriand’in
biyografisi; 16. sayida (8 Eyliil 1898) Muktebes gazetesinin tarihi belirtilmeyen 30
numarali niishasinda yer alan ve Abdiilhalim Memduh tarafindan aktarilan “Kara
Kurbaga™* baglikli gazete fikrasina yer verilmektedir. Bunlarin yaninda, Marifet
dergisinin Osmanlica sayilarinin ilk alt1 sayisinda, Ahmet Midhat Efendi’nin
biyografileri, Ali Muzaffer tarafindan kaleme alinmaktadir.**

Marifet dergisinin Osmanlica boliimiinde yer alan edebiyatla ilgili bahsi

gecen yazilara ek olarak, dogrudan dilin terakkisine yonelik yazilar

42 Aymi tarihli 10. ve 11. Fransizca niishalarda, “Durub-1 Emsal-i Osmaniyye” baslig: altinda
yayinlanan atasozlerinin terclimelerine yer verilmektedir.

43 Les Annales Politiques et Littéraires isimli yaymin 9 Mayis 1898 tarihli niishasindan terciime
edildigi belirtilmektedir.

4 Marifet dergisinin edebi ve fenni bir dergi oldugundan bahsettim. Bu hususta, Osmanli edebiyatiyla
ilgili olmayan fenni, askeri, toplumsal ve tarihsel metinlerin igeriklerine deginmeden bagliklarini su
sekilde siralamak yerinde olur: Halid Ziya, “Terakkiyat-1 Beseriyye; M. Hayri, “Asker ve Askerlik
Nedir?; Yenisehirlizade Halid Eyiib, “Islamiyyet”; Yenisehirlizdde Eyiib, “Zekay1 Beser; lim ve Fen,
Kremayerler”; “Islamiyyet ve Fiintin”, Takdir-i Asar; F. Resad, “Tabiat”; Menemenlizade Tahir, “On
Dérdiincii Asir”’; Ali Muzaffer, “Ilm-i Heyet Mebahisi”; Mahmud Esad, “Terakkiyat-1 Haziraya Bir
Nazar”; Thsan Ferid, “Tahavviil-i Mevasim”; Doktor Muzaffer, “Fenn-i Tababete Dair Miilahazat-1
Tarihiyye”; Mustafa Asim, “Suun-1 Fenniyye ve Medeniyye”; Ali Muzaffer, “Mebadi-i Fenn-i
Menéfi’iil Aza Yahtid Sen Seni Bil”’; Apostolaki Fotyadi, “Lukianos’un Teracim-i Hali”; Ali
Muzaffer, “Tahsil-i Fenn”; Ali Muzaffer, “Istildhat-1 Resmiyye ve Fenniyye ve Ticariyye” ve Mustafa
Asim, “Vapurlarda Posta Giivercinleri”.
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nesrolunmaktadir. Dogrudan “Tiirk¢e” ibaresinin kullanildigi bu yazilarda Tiirkgeye,
Tiirk¢enin dil bilgisine ve terclimeye yonelik hususlara deginilmektedir. Bu yazilar,
Osmanlica boliimiin 19 Agustos 1898 tarihli 15. sayisinda Necip Asim tarafindan
yazilan “Tiirk¢emiz”, Osmanlica niishalarin 31 Mart 1898 tarihli iigiincii sayisinda F.
Resad tarafindan yazilan “Bir Musahabe-yi Lisaniye”, Ahmet Midhat Efendi
tarafindan Osmanlica boliimiin 16 Haziran 1898 tarihli 12. sayisinda yayinlanan “Bir
Mesele-i Terclime”, Fransizca boliimiin 24 Mart 1898 tarihli ikinci sayisinda
Théodossia Sophroniades tarafindan kaleme alinan “Dogu’da Tiirk Dili” baglikl
yazilardir.*®

Marifet’in imtiyaz sahibi, miidiresi ve Fransizca boliimiiniin basyazari olan
Théodossia Sophroniades’in “Dogu’da Tiirk Dili” baslikli s6z konusu yazisina ek

olarak, Marifet’te kaleme aldig1 diger yazilara bu asamada yer vermek yerinde olur.

2.1 Théodossia Sophroniades’in Marifet dergisinde yer alan yazilar1 ve yayincilikla
ilgili gorisleri

Théodossia Sophroniades, Fransizca boliimde “Théodossia” adiyla 17 ve “miidire”
adryla sekiz adet yaz1 kaleme aldig1 gibi yine ayn1 boliimde “Dieudonnée” adiyla da
18 adet yazis1 bulunmaktadir. Osmanlica boliimde ise “Teodosya” adiyla yazdigr iki
yazist bulunmaktadir. Bunlar, 17 Mart 1898 tarihli ilk sayida yer alan “Hiisn-i ibtida”
ve 19 Agustos 1898 tarihli 15. Sayida Ali Muzaffer ile ortaklasa yazdiklar1 ve II.
Abdiilhamid’in tahta ¢ikisini kutlayan bir tebrik yazisidir. Sahsina ait oldugu kesin
olarak bilinen 45 adet yazist mevcuttur. Marifet dergisinin Fransizca boliimiinde,
Osmanlilik mefhumu, Tirk dili, Osmanli kiiltiirii, sanat1 ve efsaneleri lizerine ¢ok

say1ida metni bulunmaktadir. Fransizca boliimiin bagyazari, ayn1 zamanda derginin

45 Soz konusu metinler, ¢alismanin “2.2 Dil tartismalarma deginilen metinler” baslig: altinda
incelenecektir.
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miidiresi ve imtiyaz sahibi olarak Sophroniades, bu anlamda Fransizca boliimiin en
aktif yazaridir. Bu yazilarin en hacimlisi, Fransizca niishalarda Sophroniades
tarafindan kaleme alinan Ahmet Midhat Efendi’nin dokuz say1 siiren biyografileridir.
Diger yazilar ise “Dogu’da Tiirk Dili”, “Dogu’da Resim”, Arabesk Kaligrafi”,
“Siireli Yaymnlar”, “Iran Mitolojisi: Feridun’un Tahta Cikis1”, “II. Abdiilhamid’in
Tahta Cikis1” gibi Osmanli diline, kiiltiiriine, sanatina ve siyasetine yoneliktir. Ayni
zamanda, Sophroniades’in “gilizel” ve “tehlikeli” kadinin “giictinii” tiim ¢1plakligiyla
gosterdigi “Oliimciil Serap”, “Lhao’nun Diigiinii”, dort say1 siiren “Ilba”, “Sarah”,
“Kadimim Giicii” isimli hikdye veya hikdye dizileri bulunmaktadir.*¢

Yayin tarihi 17 Mart 1898 olan birinci Fransizca sayidaki “Okurlarimiza”
baslikl1 yazisinda Sophroniades, Marifet isimli dergisinin mahiyetine yonelik su
hususlarin altin1 ¢izmektedir: Sophroniades, entelektiiel birlik diistincesi
cergevesinde, nesirde ve nazimda, Tiirkiye’nin (la Turquie) en yetkili kalemlerinin
bir araya geldigini belirtir. Bu edebi dehalara Osmanli hak ettigi degeri vermedigi
icin onlar1 takdir etme ihtimami1 okurlara kalmistir. Dergide ge¢ donem natiiralizmin
ustasi addedilen Alphonse Daudet’nin “hissedilen ve anlasilan gergek bir hayatin
dram1” ve “bu biiyiik yazarin tiim eserlerinin 6ziinii ve cazibesini olusturan nadir ve
essiz bir eser” olarak nitelenen Sapho’nun tefrika edilecegini duyurmaktadir.
Sophroniades bu yazisinda Marifet’in sadece Fransa’dan degil, ayni1 zamanda

harikulade “Dogu”dan da edebi iiriinler vermek vaadiyle yayin hayatina basladigini,

46 «Oliimciil Serap” hikdyesinde kadmin bekaretine toplum tarafindan atfedilen degerin altin1 bosaltan
Cryssa, “Lhao’nun Diigiinii”’nde goriicii usulilyle evlendirildigi kisiyi reddeden, gelenegin dikte ettigi
konvansiyonlara bagkaldirarak intihar eden Lhao, “Ilba”da evliyken asik oldugu bir bagka erkegi elde
edebilmek ugruna miistakbel gelini 6ldiiren ve cazibesiyle sevdigi erkegi zorla ele geciren Ilba,
“Sarah”ta zengin bir erkegi cazibesiyle ele geciren ve yine rakibinin canina kast eden Sarah, “Kadinin
Giicli”nde ise yine kadinsi ¢ekiciligini kullanarak {inii diinyaya yayilan bir profesorii gocuk gibi
yerlerde emekleten hizmet¢i Nejdi karakterleri konu edilir. Théodossia Sophroniades’in tim
hikayeleri bu ¢caligmanin altinc1 boliimiinde yer alan “Marifet Dergisinin Modern Kadin Tasavvuru”
baslikli ti¢iincii boliimiinde incelenecektir.
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okuyucularin1 “Dogu”nun entelektiiel hareketlerinden haberdar etmeye istekli
oldugunu duyurmaktadir.*’

3 Temmuz 1311 (15 Temmuz 1895) tarihinde, altt numarali Malumat
gazetesinin Fransizca eki, Sophroniades’in bir miidire, basyazar ve imtiyaz sahibi
olarak 19. yiizy1l sonunda Osmanli Devleti’inde yayinlanan bir dergiden neler
bekledigini daha somut sekilde gormek adina, yayincilikla ilgili goriisleri hakkinda
bilgi verir. Bu yazida, Sophroniades’in Malumat gazetesiyle ilgili goriislerine ve bu
gazeteyle is birligi i¢inde olmak istedigini belirten mektubuna yer verilir.
Sophroniades, harika Tiirk Imparatorlugunu yéneten asil ve biiyiik hiikiimdara
adanmis bu gazeteyle is birligi yaparak ylice kurtarici saygideger Abdiilhamid Han’a
duydugu hayranlik duygusunu ifade etmeyi bir borg bildigini belirtir. Bu giizel
Oryantal bolgelerde ne harikalar bulundugunu ve bunlar1 kalem ve ¢izim ile herkese
duyurmanin ne kadar faydali oldugunu bildirir. Sevilen o biiyiik hiikiimdarn,
koruyucu babanin himayesinde mutlulukla yiiriiyen bir halk tasviri yapar. 1.
Abdiilhamid Han’1n biiytiik ilerlemelerini ve ¢alismalarin1 vurgulamanin yani sira
onun ne kadar iyi ve hayirsever oldugunu da dile getirir. II. Abdiilhamid’in
basarilarin1 okurlara tanitmay1 elzem gore Sophroniades, bunu “MALUMAT 1n isi”
olarak tanimlar. Malumat’n asil amacinin, sadece i¢inde yasayanlara degil, bilhassa
onu ziyaret edenlere gore de giizel Tiirkiye’nin ihtisamini tanitmak oldugunu sdyler.
Nitekim Malumat’in s6z konusu eki Fransizca olarak diizenlenmekte ve Fransizca
bilen Batil1 okur kitlesine de hitap edebilmektedir. Sophroniades, Malumat’1n

gorevinden sapmayacagina inanir. Miidiirliniin bilgisini ve fedakarligini da bunun

47 “Halki egitmenin ve memnun etmenin yiiksek inanciyla” hazirlanan program basliklarini su sekilde
siralamaktadir: Haftalik Soylesi / Yazarlarin Biyografisi / Tarihin Satirlar1 / Hikayeler / Siirler /
Inceleme ve Analizler / Tiyatro Elestirisi / Gercekler ve Ozdeyisler / Pera Yankilar1 / Hatiralar ve
Izlenimler / Hayal Giicii / Yabanci Edebiyat / Kitaplar ve Dergiler / Sosyete Siitunu: Zarafet /
Grafolojik Biilten / Roman.
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somut bir gdstergesi addeder. Bu hayirli iste giiciiniin yettigince Malumat gazetesiyle
is birligi yapmaktan mutluluk ve gurur duyacaginin altini ¢izer. Tanr1’nin bu asil
gorevde yanlarinda olmalarini dileyerek mektubuna son verir. Théodossia
Sophroniades, Osmanli devletindeki harikalarin miisebbibi addettigi II.
Abdiilhamid’in basardig biiyiik islerin duyuruculugunu yaptig1 i¢in Malumat
gazetesinin yayin politikasini takdir ettigini bu yolla agik eder. Malumat gazetesiyle
is birligi yapmak isteginin altinda yatan sebebin bu oldugunu imler.

Malumat gazetesinin “Dogu’nun harikalarin1 gozler dniine seren yayin
politikasi iizerine fikirlerinden s6z acan Sophroniades, Marifet dergisinin yazin
stratejileriyle Malumat’in ne kadar benzedigini de agik eder. Nitekim Fransizca
niishalarin 16 Temmuz 1898 tarihli 13. sayisinin “Kitaplar ve Dergiler” basligi
altinda, Sophroniades tarafindan kaleme alinan “Siireli Yayinlar” metni, onun
yaymecilik ilkeleri ve bir yayindan beklentileri hakkinda bilgi verir. Bu yazida,
tatilden doniildigli zamanlarda, kiz ve erkek ¢ocuklarina iyi metinler sunmak isteyen
annelere hitap eder. Sophroniades bu annelere Viyana’da yayinlanan L 'écho de
France ve Paris’te yayinlanan Panorama des Siécles dergilerini Onerir. Birincisinin
miitevaz bir fiyata sahip ¢ok ilging bir gazete oldugunu belirtir. Ikincisinin ise,
ilkinden ¢ok farkli bir karaktere sahip; metin dis1 renkli levhalarla ve ¢ok sayida
kiigiik resimler ve ¢izimlerle bezenmis oldugunu duyurur. itibar1 her gecen giin artan
bu iki siireli yayinin, iyi kaleme alinmig ve ahlaki olan1 okumak arzusundaki gengleri
ve hatta yasca biiylik insanlar da ilgilendirecek nitelikte olduguna vurgu yapar.

Ilging olan1, Sophroniades’in “Kocalarmin ve ¢ocuklarinin nasil yasadiklarini
onemsemeden hayatlarini siirdiirenler, bu iki yayina yap[ilan] iddialara
giileceklerdir.” ifadesidir. Ona gore, “Biraz da kiiltiirden 6tiirii ev islerinin

yiikiimliiliiklerini allay1p pullamak isteyenler, ¢ocuklarina bu yeni dergileri okutmay1
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basaramayacaklar[dir].” Bu siireli yayinlarin her ikisinin de ¢ocugun ve hatta
yetiskinlerin gérmeyi umdugu yasanmis calismalari igerdigini belirtir.
Sophroniades’e gore L ’écho de France ve Panorama des Siécles, kiyafetlerden ve
sifonlardan bahsetmeyip diiriist ve sagduyulu kadinlar i¢in yazilmistir. Bilgilendirici
boliimler serisi bulunmaktadir. Bu dergilerde tiirlin en biiyiik engeli olan “kuru laf
kalabalig1”na asla girmeyen hikayeler ile ilging rastlantilarin mevcut oldugunu
sOyler. Her iki siireli yaymin da “biiylik imparatorlugunda pek ¢ok okulun kurucusu”
olarak anilan II. Abdiilhamid’in himayesinde, pratik yarar ve miitevazi bilme
yoluyla, sadece saglikli ve ahlaki egitimin faydalarindan yararlanmay1 talep eden bir
kusak yetistirmek icin tasarlandigini iddia etmektedir.

Sophroniades’in L ’écho de France ve Panorama des Siécles dergilerini
okurlarin nazarinda tavsiye etmesinin nedeni; “iyi kaleme alinmis”, “ahlaki” ve
“saglikli” bilgiye yer veren, yasanmis hikayeleri i¢eren ve kuru laf kalabaligina
mahal vermeyen nitelikleridir. Kiyafetlerden ve sifonlardan bahsetmeyip diiriist ve
sagduyulu kadinlara hitap etmeleri ayrintisi ise dikkate degerdir. Osmanl kadin
dergiciliginin 1895 ve 1900 yillar1 arasinda ticarilesme derecesine varincaya dek
revagta oldugu bir donemde, s6z konusu dergilerin biiylik 6l¢iide yer verdikleri
“moda” methumunu, kadinin “hiisn i &n”1na, kiyafetinin letafetine atfedilen 6nemi
olumsuz elestirmektedir. “Moda” mevzusunda oldugu gibi, kadinin “ev i¢i”ndeki
rolleri lizerine yazilar kaleme alan dergilerden “kiiltiirden 6tiirii ev islerinin
ylikiimliiliiklerini allayip pullamak isteyenler” seklinde 6tekilestirici bir iislupla s6z
acmaktadir.

Gerek yukarida Malumat dergisiyle neden is birligi yapmak istedigini
belirttigi ifadeleri, gerekse tavsiyede bulundugu L ‘écho de France ve Panorama des

Siécles dergilerinin nitelikleri, Marifet dergisinin yayin politikasiyla ortiisir.
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Marifet’in; kadinin, toplumun ve devletin terakkisine oldugu kadar dilin de
gelistirilmesine yonelik yayin politikasini destekler. Sophroniades, Marifet’in
mesruiyetini okurlara bu yolla benimsetmektedir.

Marifet’in dilin terakkisine yonelik s6z konusu misyonu, biitiiniiyle
Osmanlica boliimde yer alan yerel dil politikasi {izerinden yiriitiiliir. Marifet’te
cereyan eden s0z konusu yerel dil tartismalarina deginilen birincil metinler iizerinden

ilerlemek bu asamada yerinde olur.

2.2 Dil tartigmalarina deginilen metinler
Marifet dergisi, edebiyatla ilgili yazilar yaninda dogrudan dil hatta Tiirk dili
hakkinda makalelere de yer verir. Bu yazilarin 6nemli bir kismu, dil tartismalarina
yer veren yazilarin en etraflis1 donemin ileri gelen tarihg¢ilerinden Necip Asim’a
aittir. Marifet dergisinde Necip Asim gibi erken donem Tiirk¢ii bir yazarin Tiirk
dilinin gelisimine yonelik yazisinin bulunmasi anlamlidir. Osmanlica béliimiin 19
Agustos 1898 tarihli 15. sayisinda Necip Asim tarafindan 10 Agustos 1314°te
Uskiidar semtinde kaleme alindig1 belirtilen “Tiirkgemiz” baslikli yazi onun
Tiirkgtiliik diistinceleri ve Tiirk dilinin gelisimine yonelik goriisleri hakkinda bilgi
verir. Bir yandan Ali Muzaffer’in Halil Edip Bey’e yazdig1 “Bir Musahabe” baglig1
altindaki yazida, edebi goriislerinde Osmanlilikla miiftehir oldugunun altin1 ¢izmesi,
ote yandan Necip Asim’in Tiirk milliyetgiligi modeline uygun bir dil anlayis1 6ne
stirmesi asir sonunun sosyo-kiiltiirel ve edebi karmasikliginin dogal bir sonucu
addedilebilir.

Necip Asim’in kullandiklari dili dogrudan “Tiirk¢e” olarak tanimlamasi
onemlidir. Osmanlicada bilgisi ¢ok bir arkadasi ile konusmalar sirasinda s6ziin

Tiirk¢enin diizeltilmesinden ve genislemesinden agildigindan bahsederek sozlerine
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girig yapar. Bu konusmada kendisi, Tiirk¢enin gelisimi adina dili genisletmek i¢in
Tiirk¢eye yeni sozciiklerin alinmamasinin iyi olacagini diisiiniir. Arkadasi ise 6lmiis
dillerin canlandirilamayacag: goriisiinde 1srarcidir. Arkadasinin bu s6zii iizerine
anlagilmadigini diisiindiigii goriislerini etraflica agiklamak ister ve bu yaziy1 bu
sebeple yazdigini belirtir.

[lk olarak niyetinin Tiirk¢eyi diizeltmek ve biiyiitmek oldugunu sdyler. Amaci
biitiin Tiirklerin azicik anlayabilecekleri en eski Tiirkgeyi diriltmek degildir. Nitekim
yillar gectikce gordiiklerimizin, bildiklerimizin degismesi, diizelmesi, giizellesmesi
sebebiyle bunun miimkiin de olmadigin belirtir. Yeninin sevildigini ama eskinin de
atilamayacagini; onlarin iginde degerlilerinin, saklanilacaklarin ¢ok oldugunu dile
getirir. Olenin dldiigiine, bir daha dirilemeyecegine; niyetinin eski bir dili diriltmek
degil, dili gelistirmek olduguna vurgu yapar.

Necip Asim’a gore, Avrupa eski Rumca ve Latince’nin sozciiklerini almakta,
kendi agizlarina, sdyleyislerine uydurmakta, o dillerin aksanini kapmakta, dillerini
bu sayede ilerletebilmektedirler. Tiirk¢enin diizelmesi ve biiylimesi i¢in de yapilmasi
gereken budur. En 6nce daha okumasi yazmasi olmayanlarin, akla karay1
secemeyenlerin bildikleri “ak”, “kara”, “arik™ gibi s6zlerin; sonra yine Anadolu’da
kalmis “arinmak”, “bezemek”, “koklamak” gibi kelimelerin alinmasi taraftaridir.
Bugiin Anadolu’nun unuttugu, bilmedigi “kurultay, taosmak™ gibi eski yeni bagka
Tiirk sozciiklerine bas “urulmalidir”. Necip Asim’in ¢agdas medeniyetler seviyesine
cikmak yolunda okur-yazar olmayanlarin anlayabilecegi bir dil tasavvuruyla ise
baglamasi, dilin ve kiiltiiriin medenilesmesi idealinde kendilerini, yolun ne denli
basinda telakki ettigini imler. Bu sebeple, yapilacak kiiltiirel devrim de o denli

kokten ve ilerlemeci olacaktir.
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Necip Asim, Tiirk tarihinde ¢ok kez gegen “kurultay”in kurmak, kurulmaktan
geldigini ve “kongre” yerine seve seve kullanilabilecegini onerir. “Taosmak”
kelimesinin de pek unutulmus olmadigindan s6z agar. Koyunlarin boynuz vurusuna
“tosmak” dendiginin ve bu kelimeden tiiretildiginin altin1 ¢izer. Nasil ki

29 ¢

Cagataylarda “kadeh tokusturmaya” “taosmak” (3 s5) deniliyorsa, Tiirkgede bu
kelimenin “taosmak” (e~ sts) kiligina sokulup kullanilabilecegini sdyler. Biraz da
alayc1 bir sekilde, bu s6zii Fransizcay1 sevenlerin bile isteyebilecegini ¢iinkii
Frenklerin “toast”larina benzedigini belirtir. Iste bu sekilde diri kalmus, ele gecen,
goze ilisen kelimeler iginden ise yarayanlarin alinmasi; yaziliginin, sdylenisinin
Tiirk¢eye uydurulmasini tavsiye eder.

Akabinde Semsettin Sami’nin dil ile ilgili goriislerinden s6z acar: Semsettin
Sami de Necip Asim ile ayn1 minvalde, Cagatayca denilen Sark Tiirk¢esinin, Kazan
ve Kirgiz dillerinin imla ve fiil ¢ekimlerindeki farklarin 6grenilmesi durumunda
farklarin “esasen” degil “seklen” oldugunun kavranacagini soyler. Tiirk¢enin adeta
aynisi olan diller ile karsilasilacagini belirtir. Semsettin Sami “Simdi bizim eskiden
beri climlece kabul olunmus bir lisan-1 miisterek-i edebimiz oldugundan, muhtelif ve
birbirinden hayli uzak yerlerden her birinin lisan1 ar1 bir lisan olmak istidadin1
gosteriyor.” ifadeleriyle, tiim Tiirk toplumlarina hitap edecek ve zamanla umumi ve
miisterek edebiyat dili haline gelebilecek bir dil yaratma ideali tagidigini agik eder.
“Vakit” yerine “¢ag”, Arap¢a “beyaz” yerine “ak”, Farsca “siyah” yerine “kara”
kelimelerinin kullanilmasini teklif eder. Bazi kelimeler biisbiitiin metruk ve kullanim
dis1 olsalar dahi, onlar1 yeniden tazeleyecek, canlandiracak ve tedaviile sokacak
yegane mecranin yine edebiyat dili oldugunu dile getirir. 15 sene evvel “intihar”
veya “deha” kelimelerini kimsenin bilmedigini, anlamadigini1 fakat bu hususta edebi

dilin aktif rol oynadigini belirtir. Dolayisiyla, nasil ki edebi dil Arapga kelimeleri
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herkese kabul ettirebiliyorsa, esasen Tiirkce olan kelimeleri de temelliik ettirmeye ve
kullana kullana agina kilmaya muvaffak olacagini duyurur.

Edebiyatgilarin esas dilimizin kelimelerini kullanmaktan 6tiirii cekinmelerini
carpict bir 6rnekle agiklar: Onlari, kdyden sehre gelerek kibarlik takinan
“firGmayelerin”*® kendilerini gérmeye gelen ayagi ¢arikli babalarini kabul etmeye
utanmalarina benzetir. Semsettin Sami’ye gore, Tilirk¢enin yabanci dillerin
kelimelerine muhtaciyetini artiran bu diisiincedeki edebiyatcilar olmustur. Bu yolla,
Tiirk¢enin ve Tiirkge edebiyatin gelisimi ve ilerlemesi konusunda edebiyata ve
edebiyatcilara diisen gorevin altin1 gizer.

Necip Asim’a gore; Tiirkgenin 1slahindan bahsolundukga, herkes hemen
sozliiklere el uzatmakta fakat bir kere de Tiirk¢enin en eski atalarindan kalma dilinin
kendi dairesi i¢inde 1slah ve terakkisini diisiinmemektedir. Bunun i¢in Anadolu,
Rumeli, Rusya, yukar1 Asya’da bulunan Tiirklerin dillerindeki sézler toplanmalidir.
Necip Asim, ayni yazinin devaminda, Veled Celebi* ile birlikte Tiirk¢enin eski
kelimelerinin yer aldig1 kitaplar1 bir bir bastirma ve eski bir “Tiirk kiitiiphanesi”
olusturma gayesinde olduklarin1 ve bir ay i¢inde ilk kitaplarini yayimlatacaklarin
duyurur.

Necip Asim, Garp edebiyatina kars1 Sark edebiyatinin iistiinliiglint dile
getirmektedir. Tiirkgenin ve Osmanli edebiyatinin iyilestirilip gelismesinin
niivelerini yine Sark’in kendisinde aramaktadir. “Yeninin” sevilmesinin bir dereceye

kadar uygulanabilir oldugunu 6giitlemektedir. “Eskinin” i¢inde degerlilerinin,

48 Asagihik yaradilishlarin, mayasi bozuklarin, soysuzlarin.

4 Veled Celebi, Marifet dergisinin Osmanlica boliimiiniin 8. (12 Mayis 1898) ve 9. (19 Mayis 1898)
sayilarinda, “Serh Numunesi” baglig1 altinda Farsca bir siiri, Osmanlica gevirilerine de yer vererek
serh etmektedir. Tiirk¢iiliik diislincesinin fitilini ilk ategeleyen isimlerden bir tanesi olan Veled Celebi;
Terciiman-1 Hakikat, Ikdam gibi gazetelerde, Mekteb, Hazine-i Fiinun, Resimli Gazete gibi
mecmualarda Tiirk dili de dahil ¢esitli yazilar ve “Bahail” mahlasiyla siirler yaymnlamistir. Veled
Celebi ve onun Tiirk diline ait ¢aligmalar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz: (Metin, 2012, s. 101).
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sakinilacaklarin, saklanilacaklarin, goriileceklerin ¢ok oldugunun ve bunlarin tarihin
sayfalarina gomiilemeyeceginin altin1 ¢izmektedir. Diger bir deyisle, temelde,
“‘yeni’ye duyulan ilgi, ‘eski’nin degersizlestirilmesi anlamina gelmemelidir” fikrini
desteklemektedir. Necip Asim bu hususta Ali Muzaffer ile kosutluk arz eden
goriigleriyle ¢oziim yollar da iiretir ve Tiirk dilinin ve edebiyatinin kendi
kaynaklarina donerek 1slah edilmesi konusunda madden ve manen misyon iistlenir.

Bu noktada, kendi 6z kaynaklarina donme meselesi, siyasi bir imgeyi de
iginde barindirir. “Simdi bizim eskiden beri ciimlece kabul olunmus bir lisan-i
miisterek-i edebimiz oldugundan, muhtelif ve birbirinden hayli uzak yerlerden her
birinin lisan1 ar1 bir lisan olmak istidadin1 gosteriyor.” ibaresindeki “ar1 bir lisan”in
da imgesel degeri yiiksektir. Farkli dini ve kiiltlirel 6gelerden arinmis, saf Tiirk
kiiltiiriine ait olma tasavvuru ve bu durumun olumlanmasi s6z konusudur. Tiirk
dilinin, yine ar1 Tiirk dillerinden alinan sozciik ve ibarelerle birlikte “arilagtirilmas1”,
Tiirk dili ve kiiltiirii ile uyumlu olmayan her elemente yonelik karsi durulan siyasi bir
tavri anistirmaktadir.

Marifet’in Fransizca boliimiiniin 24 Mart 1898 tarihli ikinci sayisinda
Théodossia Sophroniades tarafindan kaleme alinan “Dogu’da Tiirk Dili” baglikli
yazi, Necip Asim’in yukarida zikredilen goriigleriyle birlikte degerlendirilebilir.
Sophroniades “Mademki bu iilkenin dili, Istanbul’da ve tiim Dogu’da da
konusuluyorsa neden hi¢ kimse Tiirk¢e bilmiyor?” sorusunu sorarak sdze baslar.
Osmanli’da, ¢aligma ve ilerleme ile mesgul olan kisilerin ¢ogunun yabanci dilde
ustalagmasinin Tiirk¢e 6grenmelerini gereksiz kildigi sorunsali iizerinde durur. Ona
gore, lilkeye daha iyi hizmet etmek icin egitimine 6nem veren bu kisilerin yolundan
gidip Osmanli1 edebiyatinin vaktiyle sunmus oldugu iyi drnekleri takip etmemek ve

en azindan dogulan ve yasanilan yerin dilini 6grenmemek bir gafletten ibarettir. Ama
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bu boslugu doldurmak i¢in asla ge¢ degildir. Bu hususta Maarif Vekaleti’nin giiglii
destegini talep eder. Tiirkiye’de egitimi yaymak ve tesvik etmek hususundaki
cabalar1 i¢in ¢agrida bulunur. Sadece normal okullarda degil, ayn1 zamanda yatili
okullarda da Tiirkiye’de faaliyet gosteren Tiirk dilinin, milliyet ayrim1 yapilmaksizin
zorunlu olarak 6gretilmesi diisiincesini teklif ve tavsiyeye sunar. Diger bir deyisle,
Tiirk dilinin tanziminin ve 1slahinin, Osmanli halkinin edebi, fenni, kiiltiirel ve ahlaki
gelisimine hizmet edecegini diisiinir.
Diger bir 6rnekle, 31 Mart 1898 tarihli ii¢lincii sayinin Osmanlica niishasinda
yer alan “Bir Musahabe-yi Lisaniye” baslig1 altinda, F. Resad, Tiirk dilinin grameri
iizerine tartismalar yiirlitmekte ve drneklerle pekistirilmis 6gretici demegler
sunmaktadir. Muallim Naci, Arapca ve Fars¢a’dan alinan kelimelerin, bu dillerin
kurallarina degil Tiirk¢enin sdyleyis bigimine ve kurallarina uydurulmas: gerektigini
diistinmektedir. Naci’ye gore sadece “Dogu dilleri”nden degil Fransizcadan da
kelimeler dilimize girebilir fakat bu kelimelerin Tiirk¢ede karsiliklarinin kullanilmasi
bu hususta elzemdir. (Demir, 2010, s. 183) Resad da Muallim Naci’nin
yararlanilmasi ziynet addedilen Mecmua-y1 Muallim adl1 eserine goz gezdirdigi
sirada, 25. niishasinda yer alan ve “en — lik — dan — zar — sitan — i — yet” edatlarinin
ayr1 ayr1 anlamlarindan bahsolunan bentte,
Yararlik — yaramazlik — bilmezlik” tabirlerindeki muzariler sifat hilkkmiindedir.
(Bilmezlik)in (bilmemezlik) suretinde istimali — Nefyin bila-mucib tekerriirii
cihetiyle — dogru degildir. Cennetmekan Fatih hazretlerinin devr-i aliyesi
suarasindan meshur Ahmed Pasa’nin: “Ahmet aceb mi cennet-i kuyundan olsa
dir / Bilmezlik ile ademin elinden neler ¢ikar” beyti bu babda irad edilecek
sevahittendir.

ifadelerinin dikkatini ¢ektiginden s6z agar. Bu kelimelerin kullanilis bigimlerini géz

onilinde bulundurdugunda “bilmemezlik”, “gérmemezlik” ve “isitmemezlik” demekte

bir kolaylik; “bilmezlik”, “gérmezlik”, “isitmezlik” demekte ise bir zorluk bulur.

“Bilmezlik”, “gérmezlik”, “isitmezlik” kelimelerini kendini zorlamadan
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kullanamadigini belirtir. Fakat bununla da Hazreti Muallim’i yanlisa diigiirmekte
oldugunu diisiindiikge cesaretinin kirildigini belirtir.>°
Resad kardesinin “Agabey! Bununla ii¢tlir yaniniza geliyorum. Haberiniz
olmadi. Ne kadar dalmigsiniz! Yoksa aldirmamazliktan m1 geliyorsunuz?” sozlerine
egilir. Istem dis1 “aldirmamazlik” kelimesini kullanan kardesine yonelik,
Diislindiim: Su masum heniiz Kuran-1 Kerim ile bir kiraat-1 ibtidaiye
risalesinden bagka kitap okumadi. Zihni sarf ve nahv-1 mualiflerimizin kavaid-i
indiyesiyle karismadi. Ancak ailelerimiz arasinda konusulan sade ve latif lisan1
bilir. O lisan (besaset — sirret) gibi adem-i takayyiid eseri olarak birlesmis olan
galatat istisna edildigi halde miyar-1 istimaldir.
der. F. Resad’in kardesine yonelik bu s6zleri, yazisinin iletmek istedigi goriislerin
esasini ortaya koymaktadir. Bu parga, yukarida bahsi gegen Ali Muzaffer’in, Necip
Asim’mn, Semseddin Sami’nin, dil ile ilgili goriislerinin 6ziinii tasir. Resad’in
kardesinin Muallim Naci’nin dahi yanlisa diistiigii bir dilbilgisi kuralin1 istem dis1
dogru telaffuz etmesi, 6ne siiriilen yerel dil politikasinin sifre kalibini ortaya koyar.

F. Resad, kardesinin “saf” ve “ar1” Tiirk¢e ile dolu olan bellegini, Tiirk¢eye

sonradan giren ve onun dogasini, esasini, kurallarini altiist etmeye meyyal hi¢bir

0 F. Resad’a gore merhum yazari yaniltan iki sebep vardir: Bunlardan ilki “tabirlerinde genis zaman
ifadesi bildirir sozciikler sifat hiikmiindedir.” kaydidir ki bununla “Sifatlara isim mastar edat1 olan (lik
— lif) eklenir, bunlar da sifat hilkkmiindedir, bu halde bunlara da o edat ilhak edilmistir.” demektir.
Vakia isim mastar edat1 olan (lik — Iik)1 gerek semai gerek kiyasi sifatlara ekleyerek (Acilik — tatlilik —
katiplik — sehirlik — avarelik — nadanlik — aziirdelik) gibi mastar iiretme anlamini igeren kelimeler
meydana getiririz. Genis zaman bildiren sozciikleri de “Onu s6z anlar bir adam zannederdim.” gibi
anlamin siddet ve kuvvetini, bazen de “Ele alinir sey degil ki...” gibi yeterlilik anlamina igaret eden
sifatlar olarak telakki ederiz. Gelecek zaman kipleri de bdyledir. Fakat bu edat1 genis zaman kiplerine
ekleyerek mastar tiretme anlamini igeren kelime iiretimini “yararlik — yaramazlik’tan baska sozciikler
icin de gegerli ve kabul gérmiis miidiir? (Giderlik — goriirliik — alirlik — bulurluk) der miyiz? Bu
cihetle Muallim Naci’nin tabirlerindeki “Genis zaman bildiren sdzctikler sifat hiikmiindedir”
climlesinden ¢ikarilan “Sifatlara eklenen isim mastar edat1 sifat hiikkmiinde olan genis zaman bildiren
sozciiklere de eklenebilir.” ibaresi kaide kabul edilemez. ikinci sebep ise “Olumsuzluk ekinin tekrar1”
kaydidir. “Me” ve “mez” eklerinin biraraya gelmesi sebebiyle defaten tekrar eden olumsuzluk anlami
meydana gelir fakat tetkik edilirse boyle olmadig1 goriiliir. Buna gore “bilmemezlik” tabirinde
olumsuzluk anlami yalnizca “me” eki ile saglanir. “Mez” burada olumsuzluk edat1 degildir.
“Gormemezlik ediyorsun.” demek “Goérmemeklik ediyorsun.” demekten baska bir sey degildir.
“Gormemeklik” kelimesindeki master yapan “mek” edat1 “mez” ekinden, daha dogrusu (kef)in (ze) ile
yer degistirmesinden meydana gelmistir. Bu yer degisikliginin ise dilde vuku bulan ve herkesge kabul
goren bir husus olduguna vurgu yapar. Yazinin kaleme alindig: tarihten elli sene evveline kadar
sOylenilen “isterik” veya “giderik”ler, “isteriz”, “gideriz”lerden farkli degildir. Netice itibariyle (mez)i
de “me-ma” gibi olumsuzluk edati olarak diisiiniip olumsuzlugun tekrar1 addetmek yanliga diismektir.
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moda mahsulii ifade ile kirlenmemis addeder. Bu sayede, dogas1 geregi Tiirkgeyi
dogru kullanmaktadir. Dogas1 geregi sahip oldugu bu yeti, sadece “aile”’si arasinda
kullanilan “sade ve latif” lisana malik olmasindan ileri gelmektedir. “Biz”e ait olan
“aile” i¢cinde kullanilan ve tam da bu sebeple “saf ve latif” olan Tiirk¢e methumu,
Marifet dergisinde ele alinan yerel dil politikasinin ve Tiirk¢e’nin gelisimine yonelik
kiiltiirel ¢oziim Onerilerinin simgesel esasini ortaya koyar.

Asir sonuna ait edebi ve fenni bir dergi olan Marifet dergisinin yazarlari,
ayrintilandirarak agimlamaya c¢alistigim dil meselesini biiyiik dl¢iide
sorunsallastirmakta; terclime, taklite diismeme ve yerellik vurgusu ile Tiirk dilinin
nasil gelistirilip islenebilecegi lizerine bilingli sekilde kafa yormaktadir. Bu
tartigmalarin yiizy1l sonu edebiyatinin eyleyici yazar-6zneleri tarafindan
gerceklestiriliyor olmasi, “saf”, “ar1” ve tam da bu sebeple “latif” olan Tiirk dilinin
gerekliligine vurgu yapilmasi; statiikonun ve biirokrasinin kontrolii altinda Osmanli
kiiltiiriiniin, edebiyatinin ve Tiirk dilinin mesruiyetini benimsetmeye yonelik bilingli
bir kiiltiirel planlamanin pargasi haline gelir.

Marifet dergisi yazarlarin dil politikalari, terciime esaslarinin da temelini
olusturmaktadir: Batil1 bir eseri Osmanlicaya terclime ederken taklitten kaginilmasi
gerektigi belirleyici kistaslaridir. Marifet dergisi yazarlariin Bati klasiklerinden
yaptiklari terciime faaliyetlerinde gdzettikleri basat kriter sudur: Terclime yaparkan,
Fransizca kaleme alinmis bir kaynak metnin hem kiiltiiriinii hem de tiim s6z dizimi
ve dil bilgisi kurallarini1 da erek metne aktarmanin 6niine gegmek. Bu yolla kiiltiirel
ve edebi bir dejenerasyondan kaginmay1 hedeflemektedirler. Marifet dergisi
yazarlariin yayin politikalarinin toplumsal ve edebi arka planini1 gérmek ve
metinlerini buna goére degerlendirmek acisindan dergide cereyan eden “dekadanlik”

tartismasindan s6z agmak yerinde olur.
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2.3 Marifet dergisinde konu edilen “Dekadanlar” tartigmasi

Fazil Gokgek, siirde 1850’11 yillarin ortalarindan ve diizyazida 1870’li yillarin
basindan itibaren goriilen Bati edebiyat1 yoniindeki egilimin, 189011 yillara
gelindiginde kendi i¢inde bir ayrismaya gittigini sdyler. (Gokeek, 2009, s. 16)
Marifet dergisinin Osmanlica boliimiinde yazilart bulunan Andelib mahlash Faik
Esat, Miistecabizade Ismet ve Halil Edip’in yan1 sira Ahmet Rasim, Mehmet Celal,
Tepedelenlizade Kamil gibi sair ve yazarlarin, Muallim Naci’nin “Bize lazim
muhassenat-1 Frenk” misrasini ilke edinerek Batililasmay1 daha mutedil bir ¢izgide
kabul ettiklerini diigiiniir. Diger tarafta ise, Recaizade Ekrem’in temsil ettigi ve Tiirk
edebiyatinin ge¢misle baglarini daha radikal ve hizli bir sekilde kopararak
Batililagsmadan yana olan Servet-i Fiinun sair ve yazarlar1 vardir. (16)

Donemin 6nemli edebiyat tartismalarindan olan ve yiizyil sonunun edebiyat
camiasini uzun donem mesgul etmis olan “dekadanlar” tartigmasi sayesinde,
toplumsal ve siyasi diizeydeki dinamiklerin edebiyat sahasini etkileme bi¢imlerinden
haberdar olunur. Marifet dergisi yazarlarinin da aralarinda bulundugu ve Muallim
Naci’nin agtig1 yolu takip eden sair ve yazarlar, Sinasi ve Namik Kemal’in baslattigi
yenilikleri asil kendilerinin temsil ettigi; Servet-i Fiinuncularin Tiirk edebiyatini
yenilestirmedigi, Fransiz edebiyatini1 ve Fransiz dilinin ciimle yapisi ile ifade
kaliplarini taklit ettikleri iddiasindadir. Ahmet Mithat Efendi’nin iddias1 da bu
yondedir ve “dekadanlik” tartigmalar1 da bu iddianin onun tarafindan ileriye
stiriilmesiyle baglamistir. (17)

Marifet dergisi bu anlamda Ahmet Mithat yanlis1 bir misyon iistlenmektedir.
En 6nemli karakteristigi ise Ahmet Mithat’in yaptigin1 Fransizca ve Osmanlica

olarak yayinlanan farkli niishalar halinde yapmasidir. Marifet’in Fransizca ve
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Osmanlica ayr1 niishalara yer vermesi, “Terciime Miisabakas1” baslig1 altinda
yiiriitiilen ¢eviri pratiklerinin de yolunu agar.>!

Marifet dergisinin Osmanlica boliimiiniin bagyazar1 Ali Muzaffer, Osmanlica
boliimiiniin 2 Haziran 1898 tarihli 10. sayisinda, “Terclime Miisabakas1” baglig1
altinda yayinlanan ve Goethe’nin Geng Werther’in Acilar’? romanindan bir boliimiin
terclimesinden ibaret olan yazisinin akabinde su sozleri dile getirir: “(Verter)
terciimesinde ara sira mesela bu fikra gibi aslindan ayrildig1 zannolunan bazi
terclimelerden dolay1 lideba-y1 cedide, o terciime-i nagizi fikr-i istihfaf ile telakki
etmislerdi. Ne derlerse desinler! (Verter) miitercimi onu Frenk¢e ve dekadanca
terclime etmemistir. Ciinkli Osmanlilikla miiftehirdir.” Kaynak metinde “Tanr1 beni
koynunda tasidig1 gibi seni de koynunda tasiyacaktir.” climlesini “Benim gibi sizi
dahi dost-1 ezel-peyvest halik-i sevk ve siyanet etmektedir.” olarak terclime eden Ali
Muzaffer, bu ciimlesinin sonuna yukaridaki alintiy1 dipnot olarak diismektedir.

Biraz yakindan bakinca, Ali Muzaffer’in bu yazilariin, Tiirk edebiyati
tarihinde “dekadanlar” tartigmasi olarak bilinen edebi tartismayla dogrudan ilintili
oldugu goriiliir. Ali Muzaffer’in Bati’nin ilmine hayranlik duydugunu; buna karsilik
kendi medeniyetinin degerlerine sahip ¢ikacak bir zihniyette oldugunu Nazan Kul da
dile getirir. “Dogu” ve “Bat1” medeniyetleri arasindaki boslugu bilimle doldurmak
istedigini diisiiniir. Fakat her zaman Osmanlilikla miiftehir oldugunun altini ¢izer.
(Kul, 1998, s. 4) Marifet dergisinin Osmanlica niishalarin 14 Nisan 1898 tarihli
besinci sayisinda Ali Muzaffer’in “Bir Musahabe” baglig1 altinda Halil Edip

Beyefendi’ye yazdigi deneme yazisi, onun edebi goriisleri hakkinda bilgilendiricidir.

5! Bat: klasiklerinden secilen kaynak metinlerin orijinallerine Fransizca niishalarda yer vermek ve
ilerleyen sayilarda Osmanlica niishalarda tercimelerini okuyucuya sunmak suretiyle yiiriitiilen
“Terciime Miisabakas1”, Marifet Dergisinin Osmanlica-Fransizca Cift Dilli Yapisinin Ortam
Hazirladig1 Ceviri Faaliyetleri” basligi altinda incelenecektir.

52 Ali Muzaffer’e ait Werther isimli bir eser bulunup 1897 tarihine ait bu eser Istanbul’da
yayinlanmugtir ve “Kiitiiphane-i Igtihad” arasinda yer almaktadir.
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Bu deneme yazisinda Ali Muzaffer, Resimli Gazete’de kendisine hitaben
yazilan tezkireyi dikkatle okudugunu belirterek sdze baslar. Bu yazida, edebiyatin
esas mekaninin Sark oldugunu belirtir. Gelinen yiizyilda, Avrupa afaki lizerinde
dagilmakta olan cehalet bulutlar1 sonrasinda Garp’in ilk isinin Sark’1 soymak
oldugunun altin1 gizer. Kisa siire i¢inde de Sark’taki marifet hazinesi sayesinde Garp
edebiyatinin ortaya ¢iktigini belirtir. Avrupa’nin Sark’tan aktardigi iktibaslarin higbir
zaman Sark’in ender giizelliklerini saklayamamis oldugundan dem vurur. Garp’in
ilmindeki giizellikleri her daim kendine mahsus, Garp’a ickin addeder. Sark ve Garp
edebiyatlar1 arasinda bir hiyerarsi yaratarak Sark’1 hep en lstte tutar. “Biz” diye
seslendigi Osmanli yazar ve edebiyatgilarin gérevininse Garp’in iktibasini
beceremedigi, Sark’a 6zgii glizellikleri ve nadir incelikleri korumak ve onlarin
yayilip canlanmasina hizmet etmek oldugunu soyler. Giinesle 6zdeslestirdigi Sark
dururken biitlinliyle Bati’dan feyz almayi, aydinligini kaybetmis bir giinesten 151k
dilenmeye yeltenmek olarak yorumlar. Garp’in latif eserlerden mahrum olmadigin
da belirtmekle birlikte bu letafetin Garp’a ickin oldugunu sdyler. Onlart Osmanl
edebiyatina aktarmay1 bu nedenle uygun bulmaz. Ancak ve ancak iclerinde Sark
edebiyat1 i¢in numune teskil edebilecek 6rnekler varsa o eserlerin tercime yoluyla
Sark edebiyatina aktarilmasinin uygun olacagin sdyler.

Yukarida bahsi gegen yazilarin, Marifet’in Osmanlica boliimiiniin bagyazari
tarafindan kaleme alinmasi ve okur kitlesine dogrudan duyurulmasi, dergide yer alan
dil tartigmasina yonelik metinlerin ve Bat1 klasiklerinden Osmanlicaya terciime
edilen metinlerin degerlendirilmesinde akilda tutulmalidir. Tanzimat dénemindeki
pragmatik tutumla paralel olarak Marifet dergisi yazarlarinin, her siradan okurun

anlayabilecegi bir dil tasavvuru, Servet-i Fliinun’un dil anlayisindan ayrilmaktadir.
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Nitekim “dekadanlik” tartismalarinin iizerine kuruldugu iki temel dayanaktan ilki
“dil” ikincisi de “taklit” meselesidir.

[lk olarak dil hususunda, Ahmet Midhat’in kars1 ¢ikt1ig1 temel husus
edebiyatin belirli bir angajman tizerinden pragmatik amaglarla aragsallagtirilmamast;
bunun yerine “sahsi” duygulanimlarin ifadesi i¢in bir amag haline getirilmesidir.
Bunun da en basta dilin konusma dilinden uzaklastirilarak yapilmasidir.

Servet-i Flinun yazarlari nasil ki bireysel, 6znel duygularini ifade edebilmek
icin halihazirdaki kelimelerin yeterli olmadigini diisiiniip yeni bir edebi dil ve
imgeler diinyas1 olusturma yoluna gidiyorsa; Marifet dergisi yazarlari Tiirk dilinin
kullaniminin ve 6greniminin iilke ¢apinda artirilmasi, ar1 Tiirk dillerinden alinan
sOzciik ve ibarelerle birlikte “arilastirilmasi” ideali kurar. Servet-i Fliinuncularin
bireysel duygulanimlarini dile dokmek i¢in halihazirda var olan kelime haznesi
yeterli olmuyorsa tedaviilden kalkmis kelimeler kullanilmaktadir. Servet-i
Fiinuncular, herkes tarafindan anlagilmak ve toplumsal fayday1 gézetmek gibi bir
angajmanla yazmadiklari i¢in giindelik dilden sapmak, onlarin yazin goriislerine ters
diismez. Pragmatik fayda gozetilmeksizin dil sanata hizmet eden bir arag olarak
goriilmektedir. Marifet yazarlari, bu yeni edebi dil kullanimini reddetmekle birlikte
Tiirk dilinin gelisimi i¢in Urettikleri ¢oziim ise eski Tiirk dillerindeki ise yarayacak
kelimelerin, Tiirk¢e’nin sdyleyis bi¢imi, sentaks ve gramer kurallarina uydurularak
kullanilmasidir. Fakat Marifet yazarlar1 Servet-i Fiinuncular gibi sahsi duygularin
biricikligi ve bu duygularin ifadesi i¢in yeni bir dil iiretme yoluna gitmez. Temel
kaygilar1 “saf” ve “ar1” Tiirk dilini islemek ve gelistirmektir. Bu yolla, asir sonunda
Tiirk dilinin ¢cagdas1 medeniyetler seviyesinde olmasini saglamaktir. Marifet dergisi
yazarlarinin dil politikasi, Osmanlilara ait yeni klasikler liretmeye giden yolda

gelismis bir dil ihtiyacindan temellenir. Clinkii bir kiiltiire ait klasik metinleri
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iiretebilmenin, olgunluk dénemine erisebilen yerel bir dil ile miimkiin olacag: fikri,
Marifet dergisinin dil ve edebiyatin gelisimine yonelik yayin politikasini 6zetler.

Modern Tiirk edebiyatinda “dekadanlar” tartigmasinin ikinci esas konusu
“taklit” mefthumudur. Taklit hususunda Servet-i Fiinun yazarlari, “biz’e ait olmayan
bir diinyay1, anlagilmayan bir dil ve tuhaf imgelerle anlattiklar1 i¢in “milli”
olmamakla itham edilirler. (Gogek, 1999, s. 36-40) Marifet yazarlar1 bir yandan yerel
bir dil politikas1 giitmekte, 6te yandan ise derginin edebi iiretiminin biiytlik
cogunlugunu Bat1 klasiklerinden yaptiklari terclime faaliyetleri tizerinden
yirlitmektedir. Marifet yazarlari; taklitten, kiiltiirel ve edebi bir dejenerasyondan
kacinma gibi kistaslarla Bati’dan ¢evrilecek eserler ve geviri esaslart konusunda
se¢meci bir tutum sergiler. Bu anlamda Bati ile dogal bir etkilesim siirecine tabi
olmazlar. Ali Muzaffer’in ancak ve ancak i¢lerinde Osmanli edebiyati i¢cin drnek
teskil edebilecek eserler varsa o metinlerin terciime yoluyla aktarilmasinin uygun
olacagini belirttigi gibi, terclime pratiklerinde de amag Batili 6rneklerine benzemek
degil Osmanli edebiyatinin gelisimine hizmet etmektir. Muallim Naci’nin agtig1
yoldan giden sair ve yazarlar ile Servet-i Fiinuncular arasindaki “dekadanlik”
tartigmalarindaki “eskilik-yenilik”, “yerlilik-yabancilik”, “millilik-gayri millilik” gibi
konular, Batililasmay1/yenilesmeyi bastan kabul etmis iki grup arasinda yasanmakta
fakat Batililasmanin/yenilesmenin diizeyinde veya mahiyetinde uzlasmaya
varilamadig1 goriilmektedir. (Gokgek, 2009, s. 17)

Marifet dergisinin, dilin yerellesmesine ugrasirken terclimeyle de hagir nesir
olmas1 su demektir: “Biz”e ait olmayan bir diinyay1 “biz”e ait olmayan bir dille
anlatmalarini elestirdikleri Servet-i Fiinunculara kars1 “biz”’e ait olmayan o diinyay1
“biz”e ait bir dille anlatmay1 tasavvur ederler. “Biz”e ait olmayan o diinyay1 yine de

anlatmaktan geri duramazlar ama. Bu ikircikli durum asir sonundaki paradigma
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degisiminin bir gostergesidir. Bu sentez tasavvuru, asir sonunda Marifet dergisinde
yazan, bir yandan Tiirk¢eyi diizeltmek, gelistirmek ve “arilagtirmak™ niyetinde olan;
Ote yandan ise “en sadik” ve “en dogru” sekilde Tiirk¢eye terciime edilecek olan
Batili klasikleri kadar 6zgiin ve basarili Osmanl klasikleri iiretme idealindeki
Osmanli aydinlarinin deneyimledikleri medeniyet krizini imler.

Asir sonunun sosyo-kiiltiirel ve edebi karmasikligini anlamak adina bu gegis
donemi edebiyati ¢oklu bakis agilariyla degerlendirilmelidir. Uysal, bu ¢coklu bakis
acilar1 sayesinde, Tanzimat’tan Servet-i Fiinun’a uzanan siirecteki, diger bir deyisle,
“asir sonu”’ndaki edebiyat ve diinya algisindaki degisimin, “Bat1 taklitciligi”,
“Bati’dan ithal”, “yerel olmayan”, “milli olmayan” gibi kavram ya da
nitelendirmelerle degil ayn1 zamanda igeride bulunan ¢esitli modeller ve replikalarla
bicimlenen, etkilesen bir kimligin evrilisi olarak goriindiigiinii sdyler. (Uysal, 2014,
s. 23) Asir sonunu imleyen Fransizca “fin de si¢cle”in hem bir kapanig hem de yeni
bir baglangi¢ oldugunun altini ¢izer. “Fin de siécle” tabirinin yozlagsmaktan ziyade
yeni baslangiglart imledigini belirtir. Bu terimi, 19. yiizyil sonunda Osmanli’da
yasanan doniisiimleri ve bu doniistimler ¢er¢cevesinde degisen, bicimlenen modern
bireylik halini vurgulamak iizere kullanir. Dolayisiyla yiizyil sonundaki toplumsal,
siyasi ve kiiltiirel iklim edebiyatin bigimlenmesini de etkilemistir.

Fransizca ve Osmanlica eslenik niishalar halinde nesrolunan Marifet
dergisinde, edebi iiretimin biiyiik 6l¢iide Bat1 klasiklerinden terclimeler vasitasiyla
yapildigim belirttim.>® Oncelikle Fransizca béliimiinde cevirisi yapilacak Batili

klasikler belirlenmekte ve okuyucuya Fransizca metinleri sunulmaktadir. Akabinde,

53 Fransiz edebiyatindan Alfred de Musset’nin “Rappelle-Moi”, Alexandre Dumas Fils’in La Dame
aux Cameélias, Victor Hugo’nun Notre Dame de Paris, Lamartine’in “Méditations Poétiques”, Hector
Malot’nun Micheline, Jean-Jacques Barthélemy’nin Geng Anacharsis’in Yunanistan’a Seyahati isimli
eserlerinden, Goethe’nin Gen¢ Werther’in Acilar: ve Irlandali Olivier Gold Smith’in Fransizca kaleme
aldig1 Le Vicaire de Wakefield eserinden yapilan terciimelere yer verilmektedir.
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sonraki haftalarda yayinlanan Osmanlica sayilarda s6z konusu Bat1 klasiklerinin
Osmanli yazar ve sairleri tarafindan terciimelerine yer verilmektedir. S6z konusu
Fransizca eserlerin birden ¢ok yazar tarafindan muhtelif sayilarda Osmanlicaya farkl
farkl terciimelerine de yer verilmektedir. Marifet dergisi bu anlamda Bati’dan
yapilacak terciime eylemlerinin temsili bir uygulama alanina isaret eder. Bu ¢eviri
uygulamalari, “Terclime Miisabakas1” ve “Terclime Numunesi” basliklar1 altinda

cereyan etmektedir.

2.4 Marifet dergisinin Osmanlica-Fransizca ¢ift dilli yapisinin ortam hazirladigi
ceviri faaliyetleri

Marifet dergisi soz konusu oldugunda ¢agdasi gazete ve dergiler arasinda ayricalik
arz eden husus, “Concours de Traduction”-“Terciime Miisabakas1” ve “Modéle de
Traduction”-“Terclime Numunesi” boliimleri araciligiyla, Fransizca ve Osmanlica
niishalar arasinda karsilikl1 yer alan terciime faaliyetleridir. Marifet’i cagdas: gazete
ve dergilerden ayiran nokta, “Terclime Miisabakas1” baslig1 altinda okurlar
tarafindan gonderilen tercimelerin yaymlanmasina olanak saglamasidir. Tiirk¢enin
esaslarma ve dilbilgisi kurallarina “en sadik” sekilde ¢eviren, “en dogru” sekilde
Tiirk¢eye terclime eden okurlar, derginin alt1 aylik aboneligi ile 6diillendirilir.
Marifet dergisinin ¢ift dilli olarak nesredilmesinin sebebi tam da bu Tiirk¢enin
esaslarma ve dilbilgisi kurallarina “en sadik” ve “en dogru” sekilde ¢eviren kisiler
kistas1 minvalinde agiklanabilir. “Tercime Miisabakasi” ve “Terclime Numunesi”
basliklariyla, bir yandan Avrupa’y1 yakindan takip eden, oradaki edebi ve fenni
gelismelerden haberdar olan bir durus s6z konusuyken diger taraftan kendi dillerinin
konvansiyonlarina uygun ¢eviri uygulamasi, dergi boyunca yeniden ve yeniden

uretilmektedir.
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Osmanlica bdliimiiniin 17 Mart 1898 tarihli birinci sayisinm “Ihtar-1 Mahsus”
baslig1 altinda bu konu ile ilgili su noktalara deginilir: Memlekette Fransizca
egitimine ¢alisanlarin bu dilde ustalagabilmelerine yardime1 olan seylerden ve
terciime usuliinii 6grenmek isteyenlerin ihtiyaci olan hususlardan biri de yazarlar
tarafindan terciime usullerinin uygulanmasidir. Marifet yazarlar1 bu meseleyi
bilhassa dikkate aldiklarindan her niishada Fransizca ve Tiirk¢esiyle birer terciimeye
yer vermistir. Terciime etmeye deger eserler secgileceginden bu verimli ve faydali
hizmetin karsiliginin goriilecegi belirtilmektedir.

Yine Osmanlica boliimiin 31 Mart 1898 tarihli {igiincii sayisindaki “Terclime
Miisabakas1” basglig1 altinda da bu ¢eviri yarigmalarindan soz agilir. Buna gore,
Fransizca tahsiline ¢aligsanlar i¢in tiim usullerin dayanak noktas1 terciimeyi ve iki
lisanin ehemmiyet ve mahiyetini layigiyla bilmektir. Bu sayede, orijinalleriyle
cevirilerinin karsilastirilmasi yoluyla uygulamalar yapilabilecektir.

Cevirisi yapilan metinlerin ortak paydasi, basit gercekligin goriilmesine ve
tanimlanmasina isaret eden, ¢ogunlugu 19. ylizy1l Osmanli’sina gore ¢agdas ve Batili
bir tiir olan romanlardan olugan klasikler olmalaridir. Ceviriye alinmayan veyahut
anlami degistirilen herhangi bir s6zciige rastlanmaz. Yiizyil sonu Osmanli
edebiyatinda gorecekleri yenilikgi isleve gore se¢ilmis goriinmektedirler. Diger bir
deyisle, Ali Muzaffer’in belirttigi gibi, Sark edebiyati icin numune addolunabilecek
basarili Bati klasiklerine yer verilmektedir. Ali Muzaffer Geng¢ Werther’in
Acilarr’nim orijinal metninde “Tanr1 beni koynunda tagidig: gibi seni de koynunda
tastyacaktir.” seklinde gecen climleyi “Benim gibi sizi dahi dost-1 ezel-peyvest Halik
sevk ve styanet etmektedir.” olarak terciime ettigi i¢in kendi tercimanligini

“dekadanca” degil de “Osmanlilikla miiftehir” olarak nasil tanimliyorsa, Bati
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klasiklerinden alinan s6z konusu kaynak metinler de Osmanli Tiirk¢esinin kendi
konvansiyonlarina uygun olarak ¢evrilmistir.

Ramazan Kaplan, ¢evirinin sosyal ve kiiltiirel bakimlardan duraklayan,
gerileyen, ¢okiise dogru yol alan toplumlarda 6nem kazandigini belirtir. Tiirkiye’de
Tanzimattan sonra ¢eviriye duyulan ilgiyi de bu ¢ercevede degerlendirir. (Kaplan,
1998, s. 162) Kiiltiirii ileri milletlerin diislince, edebiyat ve sanat eserlerinin
cevrilmesiyle, dil ve kiiltiiriin gelisecegini, okurlarin seckin eserlerle yiiz yiize
getirilerek yazarlarin daha kaliteli metinler yazmalariin saglanacagini, boylece
modern bir edebiyatin kurulacagini, kisacasi ¢eviri ile zihniyet, kiiltiir ve medeniyet
degismesi arasinda bir koprii kurulacagini sdyler. (163-164) Cevirisi yapilan eserler
yoluyla yerli edebiyata yeni gerceklikler, deyis bigimleri ve yazin politikalari
girebilmektedir. Tiim bu yeni 6zellikler, yiizy1l sonunda, “Bati”nin karsisinda
kiiltiirel bir kirllma yasayan Osmanli edebiyatinin etkisini yitirmis konvansiyonlarin
yerini alabilecek potansiyel “yeni”liklerdir.

S6z konusu potansiyel yenilikleri temelliik etmek konusunda, Ahmet Midhat,
medeniyetlerin gelismesiyle beraber bagka milletlerin edebiyat ve kiiltiiriine ilgisiz
kalinamamasinin da klasikleri cevirmeyi gerekli kildigini belirtir. (aktaran Kaplan,
1998, s. 198) Ona gore, Osmanlilar i¢in klasiklerin ¢evirisi daha da 6nemlidir.
Cilinki, klasikleri terclime etmekle kalmayip klasikler degerinde eser iiretmeye de
calisacaklardir. (198) Yerel dil politikalarina yonelik tartigmalarda bahsi gegtigi
sekilde, giiclii bir edebiyat ve edebiyat dili ortaya koymaya ve gelistirmeye ugrasan
Marifet dergisi yazarlari, Bati klasiklerinin ¢evirilerinin elzem oldugu konusunda da
Ahmet Mithat yanlis1 yazin politikalarini stirdiiriirler.

Ahmet Midhat’a gore ¢evirisi yapilamayacak eserler, “dekadantizm”

anlayisiyla yazilmis addettigi eserlerdir. Nergisilerin, Nefilerin dilini, millete
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yapilmis bir hainlik olarak goriir ve bu dili “klasik degil dekadan lisan1” olarak
niteler. Ahmet Midhat, bu dile ve bu dilden Avrupa dillerine ¢eviri yapilamayacagini
belirtir. Onlara “olsa olsa fikren klasik™ denilebilecegini ve bunlarin da 6nce
Osmanlicaya ¢evirisinin gerektigini sdyler. (Kaplan, 1998, s. 202)

Ahmet Midhat’a gore, her dilin kendine 6zgii ifade bigimleri, deyimleri ve
sOyleyisleri vardir. Bagka bir dille bunlar1 aynen karsilamak her zaman miimkiin
degildir. Dolayisiyla, yetenekli bir terciiman tarafindan yapilmak kaydiyla ¢eviri
yapilabilir. Ahmet Midhat Efendi, ayn1 zamanda, ¢evirisi yapilacak eserin, yazildigi
dildeki aslindan ¢evrilmesi gerektigini belirtir. (aktaran Kaplan, 1998, s. 204)
Nitekim Marifet dergisindeki “Terclime Numunesi” baslig1 altinda; Ali Muzaffer,
Sair Nigar Hanim, Ussakizade Halid Ziya gibi tecriibeli ¢evirmenler tarafindan
orijinal Fransizca metinlerden ¢eviriler yapilmaktadir. “Terciime Miisabakas1”
baslig1 altinda da Tiirk¢enin esaslarina ve dilbilgisi kurallarina “en sadik” ve “en
dogru” sekilde ¢eviren kisinin ¢eviri metninin dergide yaymlandig: ve derginin alti
aylik aboneligi ile ddiillendirildigi bu noktada 6nemlidir. Diger bir deyisle, Marifet
dergisinin yayin politikasi, Ahmet Midhat’in yukarida 6nerdigi ¢eviri yontemini
benimser.

Marifet dergisinin Osmanlica boliimiinde Tiirk dilinin gelisimi lizerine fikirler
ve ¢Oziim Onerileri sunan aktif roliine degindigim Necip Asim da Ahmet Midhat gibi,
cevirinin asil dilden yapilmasinin 6énemini vurgular ve klasikleri cevirmenin yararina
inanir. (aktaran Kaplan, 1998, s. 203) Ona gore klasikleri ¢cevirmek, halki yabanci
dillere muhta¢ olmaktan kurtarmanin bir yoludur. Baska dillerde yazilmis klasiklerin
terciimesi yoluyla dilin yeni kavramlar kazanacagini ve gelisecegini duyurur.

Cevirinin bilgi edinme, dilin ve edebiyatin 6zgilinlesmesine ve gelismesine hizmet
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vasfina igaret ederek Marifet dergisinin yazin politikasini bir anlamda 6zetler.
(aktaran Kaplan, 1998, s. 199)

Ahmet Midhat nasil ki 19. yiizy1lin sonunda Osmanlilarin Bati klasikleri
degerinde eserler liretemeyecegini diisiindiigii i¢in onlarin benzerini yazmak yerine
cevirilerini yapmanin daha uygun bir yol olacagini sdyliiyorsa (aktaran Kaplan,
1998, s. 193) Necip Asim da Ahmet Midhat’in bu sdyleminin 6tesine gegerek
taklidin zararl, ¢evirinin gerekli ve yararli oldugunu sdyler. Ona gore, klasiklerin
taklit edilmesinin doguracagi sakincalardan biri de dile verilecek zarardir. Fransizca
bilmenin “moda” oldugu giinlerde, Tiirk¢enin Fransizca deyim ve climle yapilariyla
doldugunu sdyleyen Necip Asim, ayni1 tehlikenin klasiklerin taklidi yoluyla da
miimkiin olabilecegini dile getirir. (195-196) Bununla birlikte, ona gore klasikleri
taklide calisanlar, siradan birer taklit¢i olmaktan kurtulamamistir. Fakat dehalarini
ortaya koyarak kendi duygu ve diisiincelerini yazanlar, eserlerini kalict kilmiglardir.
Taklit, klasik addedilen eserlerin iiretilmesini ve ¢ogaltilmasini engelleyecek bir
potansiyele sahiptir.

Marifet dergisinin iki eyleyici yazar-6znesi Ahmet Midhat ve Necip Asim’in
her ikisi tarafindan da yukarida belirtilen ¢eviri yontemleri; “taklit” sorunsali,
“taklit’e diismeme endisesi ¢ercevesinde yanit bulur. Kaynak metnin ait oldugu Bati
medeniyeti ile kiiltiirel karsilagsmanin, erek Osmanli edebiyatinda yol agacagi
muhtemel bir kimlik kaybinin 6niine gegme amacina hizmet eder. “Taklit” dengesi
iyi kurulmadigi, ¢eviri sadece “taklit” noktasinda kaldig1 ve erek edebiyat kendi
degerlerinden ¢evrilen metne bir sey katamadigi takdirde, yeni degerlerin ortaya
cikmasi engelenir ve bu durum edebiyat1 fakirlestirir. Edebi ve kiiltiirel agidan baska

milletlerin uydusu olma fikrinden 6teye gidilemez. (Kaplan, 1998, s. 207)
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Marifet’in Fransizca dilinin 6grenimine ve Tiirk¢e’ nin sentaks ve gramer
kurallarina en uygun geviri faaliyetlerine yaptig1 vurgu, 6nemini bu noktada belli
eder. Marifet dergisi yazarlar1 bu anlamda Bati’nin dogrudan “ithal” ve “taklit”inin
online gegmek {izere yayin politikasini olusturur. Bat1 klasiklerini, Osmanli
edebiyatinin gelisimi i¢in yararlanilacak bir kaynak olarak goriir. Ali Muzaffer’in
altin1 ¢izdigi gibi, Osmanl yazar ve edebiyatcilarin gorevi, Garp’in iktibasini
beceremedigi Sark’a 6zgii giizellikleri ve incelikleri korumak; yayilmasina ve
gelistirilmesine hizmet etmektir. Marifet dergisi yazarlari, Bat1 klasiklerinin
Osmanlicaya ¢evirisini bu sebeple 6nemser ve yayin politikasini, Fransizcanin
ogrenimi ve Fransizca yazilmis klasik metinlerden Osmanlicaya g¢eviri faaliyetleri
iizerine kurar. Fakat dikkat edilmesi gereken nokta onlar i¢in sudur: Bat1 klasiklerine
ait bu kaynak metinler, edebi ve kiiltiirel bir dejenerasyona mahal vermeyecek bir dil
ile “taklit’e diismeden terciime edilecektir. 19. yiizy1lin sonunda, Bati kiiltiiriine ait
klasik eserlerinin terciimesi yoluyla, Osmanlilarin dil ve kiiltiirii de bu yolla
gelisecek, Marifet dergisi okurlarina seckin eserler sunularak yazarlarin Avrupali
ornekleri kadar 6zgiin ve kaliteli metinler iiretebilmesinin yolu acilacak, boylece
modern bir Osmanli edebiyatin kurulmasina hizmet edilecektir.

Ceviride erek edebiyatin, edebiyat ve dil normlari ile uyum igerisinde
gerceklestirilen ¢eviri pratiklerine isaret eden Ahmet Midhat Efendi’nin, Marifet
dergisinde yer alan, Tiirk¢enin sentaks ve dil bilgisi kurallarina uygun terciime
ilkesini somutlayan metinlerine deginmek yerinde olur. Marifet dergisindeki dil ve
taklit tartismalar1 s6z konusu oldugunda gerek cevirileri gerekse hem Osmanlica hem
Fransizca boliimlerde yer verilen biyografileri ile biiylik oranda hacim kaplayan
Ahmet Midhat Efendi’nin, Marifet dergisi yazarlari i¢in 6nemli bir figiir oldugundan

s0z actim. Fransizca ve Osmanlica sayilarin ikinci niishasinda, Alexandre Dumas
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Fils’in La Dame aux Camélias metninin aslina ve Osmanlica boliimiin ikinci ve
ticlincii sayilarinda Ahmet Midhat Efendi tarafindan uygulanan terciimesine
deginecegim.

Fransizca boliimiin 24 Mart 1898 tarihli ikinci sayisinda, “Ceviri Modeli”
baslig1 altinda “Kamelyali Kadin” metninin Fransizca aslinin Tiirkceye ¢evirisi
asagidaki gibidir:

Marguerite Gautier’in Mektuplari

25 Ocak

Daima ac1 ¢ekiyorum.

Kont (N) diin bana para gonderdi; bunu kabul etmedim. Bu adamdan higbir sey
istemiyorum. Sebebi yanimda olmayisinizdir.

Eger bu odadan sag ¢ikarsam, bu birlikte yasadigimiz eve kutsal bir ziyaret i¢in
olacaktir. Fakat ben buradan sadece bir 6lii olarak ¢ikacagim.

Size yarin yazabilecegimi kim bilebilir?”

25 Ocak

Iste uyuyamadigim, boguldugum, her dakikasinda 6lecegimi zannettigim tam
11 saat... Doktor kaleme dokunmamu bile yasakladi. Beni uyanik tutan Julie
Duprat, hala sana birkag satir yazmama izin veriyor. Ben 6lmeden evvel
gelmeyecek misin? Aramizdaki her sey sonsuza kadar bitti mi? Bana Oyle
geliyor ki gelirseniz iyi olacagim. Fakat ne ¢are?

Osmanlica niishalarin ayni tarihli ikinci sayisinda, Ahmet Midhat Efendi’nin La
Dame aux Camélias’dan terciime ettigi ilk tercime 6rnegine yer verilmektedir:

12 Kanun-1 Sani

Hala mustaribim. Kont (***) diin bana ak¢e gonderdi. Kabul etmedim. Bu
adamdan higbir sey kabul etmem. Zira sebep odur ki siz yanimda
bulunmuyorsunuz. Ah Bujival’deki mesut gilinlerimiz. Neredesiniz? Eger bu
odadan sag ¢ikarsam Bujival’deki odamiza gidip ziyaret edecegim. Fakat
buradan ancak meyyit oldugum halde ¢ikabilecegim. Kim bilir yarin dahi size
yazabilecek miyim?

20 Kanun-1 Sani

Iste 11 gece oldu ki uyku uyumuyorum. Daima boguluyorum. Her dakikada
ruhumu teslim ediyorum diye zanneyliyorum. Tabip emreyledi ki elime hi¢
kalem vermesinler. Yanimdan ayrilmayan Juli Dupra®* su birkag satir
yazmakligima miisaade verdi. Ben vefat etmezden evvel gelmeyecek misiniz
Arman>>? Artik irtibatimiz diinyanin sonuna kadar m1 kesildi? Zannediyorum
ki siz gelseniz iyi olacagim. Fakat iyi olmak da neye yarar?

54 Julie Duprat.
55 Armand.
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Osmanlica béliimlerin 31 Mart 1898 tarihli {i¢iincii sayisinda, Ali Muzaffer’in “Ihtar-
1 Mahsus” baslikl1 yazisinda belirttigi iizere, Ahmet Midhat Efendi, boyle bir dergiye
der¢ olunacagini diistinmeden kaleme aldig1 yukaridaki terciimesini yeniden gézden
gecirmek ve Marifet’in 31 Mart 1898 tarihli ii¢lincii sayisinda yeniden yaymlatmak
ister:
Azizim Ali Muzaffer!
“Marifet”inizi gérdiim. Boyle Tiirk¢e ve Fransizca bir “revii”’ye pek bilyiik bir
ehemmiyet aldirilabilir. Muhtasar lehine layik bir surete ifrag olunursa
Avrupa’da dahi biiyiik bir ragbet-i muzhir olur. Ingallah muvaffak olursunuz.
Herkes gibi ben dahi elden geleni dirig etmem. Fakat ikinci niishasinda Tiirkge
numunesi olarak benim (La Dam o Kamelya) terciimesinden iki fikra almis
iseniz de o terclimeler (numune) ittihaz olunamayacak kadar (ayniyle)
degildirler. Bu sifata liyakatini takrip i¢in suret-i musahhahlarin leffen
gonderdim. ikisi arasindaki farka elbette dikkat edersiniz.
Ahmet Midhat Efendi’nin tercimede “ayniyle” kistasinin ehemmiyetine yaptigi
vurgu bu noktada 6nem arz eder. Ciinkii, simdiye dek Tiirk edebiyat1 tarihinde
“dekadanlar” tartismasi olarak bilinen edebi tartismanin seyrini degistirecek bir
mabhiyettedir. Ramazan Kaplan’in, Tiirk edebiyatindaki klasikler tartismasini konu
aldig1 calismasinda, Ahmet Midhat Efendi’nin klasik eserlerin gevirileri konusunda
izledigi yolu belirttigi asagidaki alinti, Marifet dergisinde vurgulanan “ayniyle”
kistasinin tam tersine isaret eder:
Ahmet Midhat’a gore, klasik bir eser baska bir dile iki bigcimde cevrilebilir:
Harfi harfine ¢evirmek (metne bagli ¢eviri) veya anlami vermeyi (serbest
ceviri) amaglayarak ¢evirmek. Cevrilecek metne sadik kalinarak yapilan
cevirilerden amag, metnin yazildig: dile ait 6zelliklerin bilinmesidir. Bu tiir
cevirilerin sakincalarini gdsteren Ahmet Midhat; bu sakincalar bir dereceye
kadar ortadan kaldirilsa bile, bu yolun fazla yazarli olmayacagini sdyleyerek
ikinci ¢eviri yolunu benimser. (Kaplan, 1998, s. 203-204)
Ahmet Midhat’in, Marifet dergisindeki La Dame aux Camélias gevirisi sdz konusu
oldugunda 6nerdigi “ayniyle” kistasi, Kaplan’in yukaridaki tespitlerini degiller.

Marifet dergisi soz konusu oldugundaki bu s6ylem degisikligi, yine Marifet’in yayin

politikasi ¢ercevesinde yanit bulur. Yukarida da bahsi gectigi sekilde, Marifet’in
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cagdas1 gazete ve dergilerden farkl olarak ¢ift dilli yapist; “Fransizca dilinde
ustalagsmak”, “terciime usullerini 6gretmek” ve “Bat1 klasiklerinden numulerin
okurlara sunulmasiyla dilin ve edebiyatin gelisimine hizmet” ideallerine elverisli
ortami hazirlar. Dolayisiyla, 1898 tarihinde yayinlanan Marifet dergisi yazarlarinin,
doneminde galebe ¢alan Servet-i Fiinun edebi anlayisina gore yayin politikasini
olusturmasi beklenirken; onlarin Tanzimat doneminde baskin olan ve tiim okurlarin
anlayabilecegi pragmatik dil tasavvurlari, Tiirk¢e’ nin sdyleyis ve dil bilgisi
kurallarina “en sadik” ¢eviri ilkeleri ve Bat1 edebiyatin1 ve medeniyetini daha
mutedil bir ¢izgiden takip eden edebi anlayislar1 bu noktada 6nemlidir. Diger bir
deyisle, Marifet dergisi, Servet-i Flinuncularin edebiyat anlayigina bir tepki olarak
bi¢cimlendirilmis gériinmektedir. Servet-i Fiinunculara karsi ¢iktiklart en temel nokta
ise Tiirk¢e’ nin Fransizca sozciik, deyim, climle yapilari ve dil bilgisi kurallari ile
dolmasina sebep olmalaridir. Ahmet Midhat Efendi’nin 6nemli rol oynadig1 Marifet
dergisinde, “ayniyle” kriterine yapilan vurgu da 6nemini bu noktada belli eder.
Ciinki Ahmet Midhat Efendi, Servet-i Fiinun yazarlarina kars1 bir suglama olarak
kullandig: “dekadanlik” ifadesini, Osmanlilarin dilinin mevcut yapisinin bozulup
degistirilmesi olarak kullanmaktadir. Fazil Gok¢ek’in Bir Tartismanin Hikayesi:
Dekadanlar baslikli ¢calismasinda yer verdigi asagidaki goriisleri, Ahmet Mithat
Efendi’nin, dil konusunda benimsedigi bu yolu érneklemektedir:
Ahmet Midhat Efendi yine Klasikler konusu etrafinda Hiiseyin Sabri’nin bir
yazisina verdigi cevapta da Dekadanlarin Tiirkceyi tahrip ettiklerini, bu ylizden
baska dillerde yazilmig eserler Tiirk¢eye terciime edilirken giicliiklerle
karsilagildigini ileriye siirer. Hiiseyin Sabri’nin, Fransa’da bazi1 yeni sair ve
yazarlarin “ahval-i esya ile ahval-i hissiyeyi veyahut ihtirasat1 tamamen teblig
ve ihsas etmeye” Fransizcanin yetmedigini gorerek bu dili “kokiinden sarsacak
yolda taklibata ugratmig” olmalarini bir meziyet gibi anlatmasina Ahmet
Mithat Efendi siddetle kars1 ¢ikar ve bu sozlerden onun Fransa’daki

Dekadantizmin “hem fikrini hem lisanin1” begendiginin anlasildigini,

dolayisiyla kendisi ile Hiiseyin Sabri arasindaki goriis ayriliginin en mithiminin
bu oldugunu belirtir. (Gokeek, 2009, s. 54-55)
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Ahmet Midhat Efendi’nin “dekadantizmin fikir cihetini” begenmedigi gibi “lisan
cihetini” de begenmedigi i¢in elestirdigi Servet-i Fiinun yazarlarina karsilik Marifet
yazarlari, Ahmet Midhat Efendi’nin altin1 ¢izdigi “yetenekli terclimanlar” tarafindan
Tiirk dilinin sentaks ve gramer kurallarina “en sadik™ ¢eviri politikasi ¢ergevesinde
terciime edilen Bat1 klasiklerinin ‘taklidinin degil’ ¢evirilerinin okurlara sunulmasi
yoluyla modern bir Osmanli edebiyati tasavvurunun temellerini atar. Dolayisiyla,
Ahmet Midhat Efendi’nin klasikler tartigmasi ile ilgili zikrettigi, “Osmanli erbab-1
kaleminin hepsi birer Cenap Sahabettin, birer Halit Ziya olsalar idi bu giiriiltiilere
hacet mi kalir idi? ‘Haydi biz de su klasikler yolunda bir tecriibe-i kalem yapalim!”’
deyiverir idik, is biter gider idi.” (aktaran Gokgek, 2009, s. 56) sozleri; neden Marifet
dergisinde “ayniyle” kistasini 6ne siirerek kendi i¢inde sdylemsel bir farklilia neden
oldugunu agiklar. Ciinkii bahsi gecen tiim yayin politikasiyla Marifet, onun Bati
klasiklerinden yapilacak terctimelerin usta ¢evirmenler tarafindan, Tiirk¢eyi tahrip
etmeden, kusursuz bir Fransizca bilgisi ile, titizlikle, taklide diismeden yapilmasi
gerektigiyle ilgili goriislerine ortam hazirlar. Halit Ziya ve Cenap Sahabettin’e,
Fransizca’daki ustaliklar1 ve Bat1 klasiklerinin “ayniyle” ¢evirisi konusunda nasil
giiveniyorsa, ki Halit Ziya da Marifet dergisi yazarlarindan biridir, Marifet dergisinin
terclime anlayisina da o kadar giivenen bir tutum sergilemektedir. Bu sebeple, La
Dame aux Camélias’dan aliman boliimii “ayniyle” ¢eviriye tabi tutmakta,
“dekadanlar” tartigmasinin seyrini degistirmekte ve terciime ettigi mektuplarin
yeniden gozden ge¢irilmis hali asagidaki gibi olmaktadir:

12 Kanun-1 Sani

Hala mustaribim. Kont (***) diin bana ak¢e gonderdi. Kabul etmedim. Bu

adamdan higbir sey istemem. Sebep odur ki siz yanimda degilsiniz. Ah

Bujival’deki glinlerimiz! Neredesiniz? Eger bu odadan sag ¢ikarsam bu da

birlikte sakin oldugumuz haneyi ziyaret i¢in ¢ikmak olacaktir. Fakat ben

buradan ¢ikamayacagim ala’l-meyyit oldugum halde. Kim bilir yarin size

yazabilecek miyim?
20 Kanun-1 Sani
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Iste 11 gece oldu ki uyku uyumuyorum. Boguluyorum. Zannederim ki her
dakika olityorum. Tabip emreyledi birakmasinlar ki bir kaleme dokunayim!
Beni bekleyen Juli Dupra su birkag satir1 yazmaya miisaade veriyor. Ben ey
vefat etmezden evvel gelmeyecek misiniz? Artik miinasebetimiz ebediyen mi
bitti? Bana geliyor ki siz gelseniz iyi olmak da neye yarar?
Ahmet Midhat Efendi’nin yeniden yayinlanmasini istedigi metnin revize edilmis
halinin orijinal metne birebir denecek oranda yakinlastirildig: gériilmektedir. Oyle ki
ilk terciimesinde “Ah Bujival’deki mesut giinlerimiz.” olarak terclime ettigi “Oh/
Nos beaux jours de Bougival!” ciimlesini “Ah Bujival’deki giinlerimiz!” seklinde
“mesut” sifat1 eksik halde terclime etmis olmasi disinda orijinal metnin “ayniyle”
cevirisini sunar. Ilgili 6rnekler, dil ve terciime methumunu sorunsallastiran ve bu
konu iizerine ciddi anlamda kafa yoran bir yazar-6zne olarak Ahmet Midhat
Efendi’nin, Tiirk dilinin ve edebiyatinin 1slah edilmesi ve en az Avrupali muadilleri
kadar bagarili eserler iiretilebilmesi konusunda misyon {istlenen roliinii gosterir.
Bilhassa Ahmet Midhat Efendi tarafindan temsil edilen; ¢eviride erek edebiyatin,
edebiyat ve dil normlari ile uyum igerisinde gergeklestirilen ¢eviri pratiklerini imler.
Yerlesik kiiltiirel ve edebi konvansiyonlari ihlal etmeden, edebi ve kiiltiirel bir
dejenerasyona mahal vermeden, Tiirk¢enin s6z dizimi ve dil bilgisi kurallarindan
taviz vermeden, en az Avrupali 6rnekleri kadar 6zgiin ve basarili eserler iiretmek
amacina hizmet eder.

Tiirk¢enin dil bilgisi kurallarina ve ¢eviri esaslarina yonelik diislinen, kafa
yoran, dilin ve terciimenin ilkelerine yogunlasan, fikirler 6ne siiren, ¢éziim iiretici ve
eyleyici makalelere bir 6rnek olarak yine Ahmet Midhat Efendi, Osmanlica boliimiin
16 Haziran 1898 tarihli 12. saymin “Bir Mesele-i Terciime” baglikl1 yazisinda
“gerileyen, geri giden; gerici, miirteci” anlamlarindaki Fransizca “retrograde”

kelimesinin terciimesi hususunda kendisine yoneltilen bir soruyu okurlarla

paylasmaktadir:
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“Retrograde kelimesinin hangi terclimesini muvafik bulursunuz? “Pes-i
nazar” terciimesini mi? Yoksa “piist-i nigar” suretini mi? Zira retro kelime-i
Latiniyesini, “arka” ve “geri” manasina olmak tizere “pes” yahut “piist”
kelimelerinden bagkasiyla terciime edemedik.” sorusuna Ahmet Midhat Efendi’nin
verdigi yanit sdyledir: Evvela bu kelimenin ikinci kismindaki s6zciiglin “bakma,
bakis” anlamindaki “regard” kelimesinin degil; “asama, riitbe, derece”
anlamlarindaki “grade” kelimesi oldugunun altin1 ¢izer. Dolayisiyla “... nazar” diye
terciime edilemez oldugunu 6ne siirer. Latincede gradi ylirlimek manasinda
oldugundan tercimenin de “... ri” olmasi1 gerektigini diigiiniir. Retro gelince bunun
“piist” ile de terclime edilemeyecegini sdyler ¢iinkii “son” veyahut “sonra”
manasindadir.

Midhat Efendi, kendisine yoneltilen bu sorudan bir dil meselesi dogdugunu
acik eder. Bu husus ise “pis” ve “baz” kelimelerine yoneliktir. “Isin ilerisini
diisiinene ‘pis endis’, isin ilerisini gorene ‘pis bin’, ilerisine bakana ‘pis-i nazar’
yahud ‘pis-i nigar’ diyebilir miyiz? Bunlarin mukabili olmak iizere dahi ‘baz endis’
ve ‘baz nigar’ demeye miisaade olunabilir mi?” sorularinin akabinde, Tiirkge icin
boyle iki tabire pek biiyiik liizum oldugunu duyurur.’® Mesela terakkiperverlikte pek
hevesli olup 40 sene sonra ancak meydana getirilebilecek bir seye simdiden bakana

“pis-1 nigdr” veyahut bunun tam tersine de “baz nigar” denilip denilemeyecegini
y

56 Tiirkge’de terim ve tabirlere duyulan ihtiyactan Ali Muzaffer de s6z agmaktadir. Resmi, fenni ve
ticari meselelere yonelik tabirattaki yetersizlik ve belirsizlikten s6z agan Ali Muzaffer, bu hususta
misyon iistlenmektedir. Bunun i¢in, Marifer’in Osmanlica niishalarinin 23 Temmuz 1898 tarihli 14.
sayisinda, 16. Son say1ya dek siirecek olan siirecek olan “Istilahat-1 Resmiye ve Fenniye ve Ticariye”
baslikli yazilarinin izahatine yer verir: “(...) En ziyade muhtag¢ oldugumuz seylerden biri de bu
Fransizca 1stilahat oldugundan ve simdiye bu istilahatin climlesini cami bir kitap nesr olunamadigi
cihetle birgok miitercimlerimizin veya hususi gazete muharrirlerinin hatalara distiikleri ve herkesin
kendi fikrine baska bagka terciimeler husule geldigi goriilmekte bulundugundan mecmuami huruf-1
heca tertibine rabt ile ciiz ciliz nesr etmeye karar vermistim. (...)” Terclime 6rneklerinden birkaci su
sekildedir: “La balance du commerce — Muvazene-i ithalat ve ihricat”, “La sociabilité¢ de ’homme —
Insanin medeni-i bittabi olmas1”, “Le droit de proprieté — Hakk-1 temelliik, hakk-1 tasarruf”, “Les
puissances européennes — Avrupa diivel-i muazzamasi”, “Systeme mercantile — Muvazene-i ithalat ve
ihracat usulii”.
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sorgulayarak Tiirk¢enin terakkisine heves duyanlart memnun edecek bir meselenin
fitilini atesledigini acik eder. Bu minvalde, Ahmet Midhat da Ali Muzaffer’in, Necip
Asim’1in ve Théodossia Sophroniades’in yukarida 6rnek teskil ettigi gibi, aktif
misyon listlenen bir yazar-6zne olarak diislinen, Tiirk dilinin ve edebiyatinin islah
edilmesi konusunda fikirler dne siiren, birebir rol oynayan ve ¢oziim yollari iireten
eyleyici bir tutum sergilemektedir.

Osmanlica boliimiin 31 Mart 1898 tarihinde yayinlanan {igiincii sayisindaki
“Muharrir Beyefendi” baslikli yazida, Mustafa Celal’in Ahmet Midhat Efendi
hakkindaki goriigleri dikkate degerdir. Ahmet Midhat Efendi’nin yayginlastirdigi
yoldan giderek, yazilan romanlarda halkin adetlerine, terbiye ve adabina uygun
hususlarm bulunmas gerekliligini belirleyici kistas olarak degerlendirir. ilgili yazida,
Osmanlilar i¢inde roman tiiriinii ilk defa olmak {izere nesreden kisinin Ahmet Midhat
Efendi olarak zikredilmesi de siiphesiz onun gramer esaslarin1 gézeterek Osmanl
kiiltiirlinlin degerlerine uygun olan eserler kaleme almasi ve ancak ve ancak bu
minval {izere yazilan bir eserin “Tiirk roman1” olarak adlandirilabilecegi diisiincesi
altinda yatmaktadir. Saliha Paker de Ahmet Midhat Efendi’nin asir1 dl¢iide “kabul
edilebilirlik”’in temsilcisi oldugunu ve bunu kamulastirdigini diisiiniir (Paker, 1897, s.
38) Ahmet Midhat Efendi’nin kaleme aldig1 terciime 6rnekleri, Batili model
kiiltiirden alinan kiiltiirel ve edebi 6gelerin, uygarlig1 degisme siirecinde olan alic
Osmanl kiiltiiriine bir yazar-6zne vasitasiyla aktarilmasi seklinde yorumlanabilir.

Marifet dergisinde cereyan eden “Terciime Miisabakas1” ve “Terciime
Numunesi” bagliklari; Marifet’in siyasi, edebi ve kiiltiirel bir temsil metni olarak
degerlendirilmesinin yolunu acar. Marifet dergisinin yazar-6zneleri, derginin ¢ift dilli
yapisinin imkan verdigi terclime faaliyetleri araciligiyla, neyin benimsenip neyin

benimsenmeyecegine, hangi metinlerin Osmanli kiiltliriine uygun ve “numune”
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addedilip terciime edilecegine karar veren ve terclimenin nasil yapilmasi gerektigi
konusunda fikirler ortaya koyan, fikirlerini terciime faaliyetleri lizerinden 6rnekleyici
modeller iireten, Bat1 klasiklerinden yapilacak terciimeler i¢in interaktif bir uygulama
alan1 sunan bir siireli yayin olur.

Marifet dergisinin Osmanlica Fransizca ¢ift dilli yapisi, dilin ve edebiyatin
gelistirilmesi amaciyla Bati klasiklerinden yapilacak terciimelere etkilesimli bir
ortam hazirladig1 gibi, birtakim taktik ve stratejileri de i¢inde barindirmaktadir.
Osmanlica ve Fransizca niishalar arasinda gozetilen bilingli farkliliklar, s6z konusu

yazin stratejilerinden okuru haberdar kilmaktadir.

2.5 Derginin ¢ift dilli yapisinin ortam hazirladigi farkl taktik ve stratejiler

Marifet dergisinin niishalar arasinda ikameci bir ¢eviri iligkisi bulunmamaktadir. Bati
klasiklerinden Osmanlicaya ve Osmanlicadan Fransizcaya yapilan terciime pratikleri,
niishalar arasindaki baglantinin temelini olusturur. Bu baglamda, Osmanlica bilen
okur kitlesine duyurulmak istenen hususlarla birlikte Fransizca bilen okur kitlesine
duyurulmak istenen noktalar kosutluk arz etmemektedir.

Bu tespitin altin1 doldurur bir 6rnek olarak, Théodossia Sophroniades, 19
Agustos 1898 tarihli Fransizca niishadaki “Arabesk Kaligrafi” baslikli yazisina
deginmek elzemdir. Théodossia Sophroniades bu yazisinda, kaligrafi sanatina dair
muhtelif siisleme 6rneklerinin yorumlanis bi¢cimlerine yer verir. Bazen miihiirlerin
sadece yapraksiz ve nazenin ¢igeklerle dolu bir aga¢ dalini temsil ettigi fakat bas
harflerinin anlam tiretim siirecinde anahtar oldugu az bilinen bir alfabeyi i¢erdiklerini
belirtir. Akabinde ise, bu tiir siislemelerin a¢iklamalarinin derginin ¢ergevesinin
sinirlarinin 6tesine gegecegini belirterek tafsilatina son verir. Burada 6nemli olan

husus, Théodossia Sophroniades’in s6z konusu tafsilata “Dogulu” olarak tanimladig:
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Fransizca bilen Osmanli okur kitlesi disinda ¢ok az ilgi uyandiracagini diisiindiigii
icin son vermesi ve bunu belirtmesidir. Sophroniades’in bu ifadeleri 6nemli birer
ayrintidir ¢linkii Fransizca boliimiin hedef okur kitlesinin “Dogulu” olarak
tanimladig1 okur kitlesi olmadigini dogrudan agik etmektedir. Fransizca bilen iist
siif Osmanlilardan ziyade Fransizca bilen Batili okur kitlesinin esas muhatap olarak
tasavvur edildigini diigiindiiriir. Dolayisiyla, Osmanlica ve Fransizca niishalar
arasindaki sdylem farkliliklari, bu bakis agisina gore incelenmelidir.

Osmanli Rumu bir kadin yazar olarak Théodossia Sophroniades’in Marifet
dergisindeki yazilarina sirayet eden “Osmanlilikla miiftehir” iislubu, asir sonuna ait
“temsil” ve “imaj” {iretim mekanizmalarinin bir pargasi haline gelir. Imparatorlugu
ayakta tutma ve eski giicline kavusturma diirtiileriyle asir sonunda gelistirilen
Osmanlicilik sdylemi, imparatorlugun mevcut sinirlarinin muhafaza edilebilmesine
imkan tanimak i¢in muhtelif dini topluluklart Osmanl kimligi ile birlestirmek
istemis ve iktidarin egemenligini mesrulastirmak i¢in 1876’dan itibaren tiim
kiiltiirlerin temsilini miimkiin kilmis bir siyasal birlik projesidir. (Cilliler, 2015, s.
54) Ortak bir vatan tasavvuru etrafinda, esit siyasi haklara sahip farkli din ve
milliyetlere mensup kisileri, miisterek bir ideal altinda toplayan Osmanlicilik fikrine
gore; iilkenin sahibi vatandaslardir. “Osmanli” olarak vatandaslik statiisii, dini
kimliklere bakilmaksizin devlete sahip ¢ikilmasini gerektirmektedir. Nitekim, 1839
Tanzimat Fermani ve 1856 Islahat Fermani’nin kanun 6niinde esit Osmanli
vatandaslig1 ise 1864 Tabiyet-i Osmaniyye Kanunu ile yasal nitelige kavusmustur.
(aktaran Cilliler, 2015, s. 53)

Sophroniades’in “Osmanlilikla miiftehir” tislubu, derginin imtiyaz sahibi,
miidiresi ve Fransizca boliimiiniin bagyazari sifatiyla Rum asilli gayrimiislim bir

kadin yazar tarafindan dogrudan II. Abdiilhamid’e yonelik sekillendiren sdylem
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stratejileri lizerinden siirdiiriilmektedir. Devletin glivenebilecegi bir halk tahayyiilii
s0z konusu oldugunda, Sophroniades’in 20 Subat 1898 tarihli ikinci Fransizca
niishada yer alan yazisi bilhassa 6nem arz etmektedir. Osmanlilarin galibiyetiyle
sonuglanan son savas olan 1897 Tiirk-Yunan Savasi sonrasinda II. Abdiilhamid’in
girigimiyle askerler ile asker ve sehit yakinlari1 adina diizenlenen yardim ¢arsilarindan
s0z agilmaktadir. Ayrintilartyla beraber asagidaki hususlara deginmektedir:

Biiyiik kiiciik, zengin fakir, giiclii ya da zay1f herkes, parasini bu Yardim

......

mutluluk duymaktadir. Ger¢ekten de Yiice Hiikiimdarimizin ve muhtesem
tilkemizin zaferi i¢in ac1 ¢eken, savasan ve galibiyet kazanan bu cesur ve
korkusuz savascilar ihsanimizi hak etmiyorlar m1? Evet, binlerce kez evet!
Dogu’nun her bireyi, Osmanli milletinin bu asil savunucularinin yardimina
gelmeyi kendine dini bir gorev bilecektir. (...) Verin, verin ve cesur
askerlerimizin nimetlerinin size iyi sanslar getireceginden emin olun. Ciinkii
Tanri, hiikiimdarlarinin kutsal sahsina ibadet edip onu sevenlerin ve kendilerini
tilkelerine adayanlarin dileklerini yerine getirir.
Sophroniades bu yazisinda, Osmanli halkini s6z konusu yardim ¢arsilarina destege
cagirmaktadir. Bunu yaparken kullandig: dil ise dikkate degerdir: Rum asilli bir
kadin yazar olan Sophroniades, Osmanli askerlerinden “yiice hiikiimdarimizin ve
muhtesem iilkemizin zaferi i¢in ac1 ¢eken, savagan ve galibiyet kazanan bu cesur ve
korkusuz savasgilar”, “Osmanli milletinin bu asil savunucular1”, “cesur askerlerimiz”
olarak bahsetmektedir. Kendisini de bir “Dogulu” olarak tanimlayan Sophroniades
her “Dogulu”nun, Osmanli milletinin bu asil savunucularinin yardimina gelmeyi
kendine dini bir gérev bilmesini 6giitler. Daha da 6teye gidip hiikiimdarlarinin kutsal
sahsina ibadet eden, onu seven ve kendisini iilkesine adayan kisilerin dileklerinin
Tanr1 tarafindan yerine getirilecegini belirtir. Iktidar1 ilahlastirmak ve dokunulmaz
kilmak suretiyle devletin mesruiyetini dogrudan benimsetmeye ¢alisir.
Bu ifadeler, etnik kimligi Rum olan bir Osmanli vatandasinin, devletine ve

milletine sebatinin agik gostergesidir. “Kendilerini iilkelerine adayan”larin safinda

konuslanan Sophroniades, katisiksiz sekilde Osmanlilara aidiyetini ve sadakatini
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bildirmektedir. Yiizyil sonunda devletin ihtiya¢ duydugu “sadik™ halklar
“tasavvur’unun temsilcisi olmaktadir. Daha da 6nemlisi bu tasavvur, bdyle bir savas
ortaminin sonrasinda Osmanlilarin zaferine yonelik kullandig1 s6z konusu anahtar
ifadeler, bilhassa Fransizca bilen okur kitlesine yonelik bi¢imlendirilmistir.
Osmanlica boliimiin 19 Agustos 1898 tarihli 15. Sayisinda Ali Muzaffer ve
Théodossia tarafindan ortaklasa yazilan ve II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin
yildoniimiinii kutlayan yazinin bir béliimiinde de Osmanli-Yunan Savasina deginilir:
Yunan muharebe-i ahiresi muvaffakiyat-1 askeriye-i cenab-1 padisahinin pek
parlak bir biithanidir. Yunanilerin vuku-1 tecaviizleriyle taraf-1 saltanat-1
seniyeden bilmecburiye ilan buyurulan harp neticesinde ve heman birkag¢ giin
icinde Osmanli ordusunun Teselya kitasin1 pay-1 satveti altinda lerzan etmesi
alt1 yliz senelik devlet-i muazzamanin dillerde dair olan haysiyet-i
askeriyesinin rivayet-i bedhahan gibi ducar-1 zaaf oldugunu degil, belki icraat-1
hikmet-i gayat-1 seniyye ile bir kat daha kesb-i kuvvet eyledigini yar ve agyar
nazarinda bir suret-i katiyede isbat eylemis ve zat-1 sevketsimat-1 hazret-i
padisahi rub-1 meskunun her noktasinda ulviyet ve muvaffakiyet-i ciddiye-i
namlarina bir averde zeban-1 hayret kilinmigtir.
Osmanlica boliimde yayinlanan ve Sophroniades’in de yazarlarindan biri oldugu bu
yazida, Yunan muharebesinin parlak bir zafer oldugundan, Yunanlilarin saldirilart
sonucu mecburen harp ilan edildiginden, alt1 yiiz senelik Osmanli ordusunun
kuvvetinden bahsedilir. Fakat Sophroniades’in Fransizca bdliimiindeki devlete ve
padisaha dogrudan sadakati vurgusu yer almaz. “Dogu”-“Bat1” gibi ayrimlara yer
verilmez. Hiikiimdarin kutsal sahsina ibadet veyahut bireylerin kendilerini iilkelerine
adamalari i¢in ¢agrida bulunulmaz. Osmanli-Yunan Savasi lizerine ortak bir konu
hakkinda ayni yazar tarafindan kaleme alinmis iki yazi arasindaki sdylemsel fark
dikkate degerdir. Bu niians, Marifet’in Fransizca bdliimiiniin, Bati’nin hedef okur
kitlesine, bilhassa gayrimiislim bir kadin tarafindan, halklarin devlete kayitsiz sartsiz
“sadakati”’ni vurgulamaya hizmet ettigini destekler.

Duyun-1 Umumiye Idaresi’'nde ve Harem-i Hiimayun’da ¢esitli

memuriyetlerde bulunmus, II. Abdiilhamid’ten Sefkat Nisan1 almis gayrimiislim bir
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kadin yazarin, ilk defa olarak 1898 yilinda Osmanli yayin tarihi boyunca nesredecegi
bir siireli yayn i¢in imtiyaz hakkina sahip olmasi da dnemlidir. II. Abdiilhamid
rejimi, nisan alan kisinin iyi niyetinin beslenecegi umuduyla nisan dagitmanin
aliskanlik haline getirildigi bir dosnemdir. “Thsan-1 hiimayun”un simgesel
tezahiirlerinin, kendi i¢ine alma, 6ziimseme gibi amaglar1 da vardir. (Deringil, 2014,
s. 45) Yukarida da zikredildigi gibi, Théodossia Sophroniades’in “sadik bir kul”
olarak devlete ve iktidara sadakatini bir yayin organi araciligtyla okur kitlesine
duyurmasi, mesruiyeti tehdit altindaki devletin ihtiya¢ duydugu en hayati kistasin
giivenebilecegi bir halk olmas1 hususuyla birlikte degerlendirilmelidir. Bernard
Lewis, 19. yiizyilin akis1 i¢inde, Osmanli reaya teriminin, yerini Ingilizce
“subject/uyruk” sozciigliniin Osmanlica karsiligina doniisen tebaa sozciigline
biraktigina igaret eder. (aktaran Deringil, 2014, s. 49) Ciinkii 19. ylizyilda devletin
siddetle ihtiya¢ duydugu husus giivenebilecegi bir halktir. Yoniinii katisiksiz sekilde
Osmanlilarin safinda konumlandiran Osmanli Rumu bir kadin vatandag olarak
Sophroniades, Batili hedef okur kitlesine, ylizy1l sonunda devletin ihtiya¢ duydugu
“sadik” halklar tasavvurunun bir “temsil”idir. Buna gore Marifet’in, halihazirda var
olandan ziyade olmasi arzu edilenin temsilininin hayati 6nemini kavrayan yiizyil
sonu devlet adamlarinin sdylem stratejisini uyguladig: diisiiniilebilir. Devletin tehdit
altindaki mesruiyetini benimsetmek amaciyla lizerine yogunlastig1 baslica ¢abalarin
ilki ve en 6nemli olan1 uluslararast medyada ard1 arkasi kesilmez alayci yayinlarin
yarattig1 hasar1 gidermeye yoneliktir. (Demirgil, 2014, s. 151) Marifet dergisi
ozelinde, derginin Osmanlica ve Fransizca ayr1 niishalar halinde nesredilmesi, diger
bir deyisle, Fransizca olarak kaleme alinan ayri niishalara da yer vermesi, Fransizca
bilen okur kitlesi {izerinden dis politikada da “gecerli” bir intiba birakmaya

yoneliktir. Gorkemli ge¢misine ait imaj ve simgeleri kullanmak suretiyle bulundugu
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giinii mesrulastirma gayreti gliden Osmanlilar, “ge¢misin degerlerini ve adetlerini
cok daha karmasik bir bugiine hizmet etmek {izere kullanan™ 6teki 19. yiizyil
devletlerinin deneyimleriyle bu anlamda paralellik arz eder. (Gluck, 1985, s. 204)

Fransizca bilen okur kitlesine yonelik bi¢cimlendirilmis Fransizca boliimdeki
bir diger vurgu Osmanl kiiltiirii izerinedir. Fransizca boliimde Osmanlilik, Osmanli
kiiltiir ve sanat1 ile efsaneleri, Tiirk dili lizerine ve “Tiirkiye nin Giizellikleri” baglikli
metinler bulunmaktadir. Dogrudan Sophroniades’in bile “Dogu’da Tiirk Dili”,
“Dogu’da Resim”, Arabesk Kaligrafi”, “Siireli Yaynlar”, “Iran Mitolojisi:
Feridun’un Tahta Cikis1”, “II. Abdiilhamid’in Tahta Cikis1” metinleri ile
Uzakdogulu, Perali ve Biiyiikadali kadinlar anlattig1 hikayeleri Fransizca boliimde
yer almaktadir. Théodossia Sophroniades’in tislubunu ve Marifet’te kaleme aldig1
yazilarin tlimiinii birden diisiinecek olursak ise onun olduk¢a “igceriden”, “tebaadan”,
“Osmanlilikla miiftehir” bir dil kullandigini goriiriiz. Bu hususlar, derginin Fransizca
boliimiiniin, Batili okur kitlesinin muhatap alinarak olusturuldugu fikrini destekler.
Avrupa medeniyetleri seviyesine ylikselmek amaci dogrultusunda ihtiya¢ duyulan
potansiyele dogasi geregi sahip bir Osmanl kiiltiirii fikrinin, i¢ politikada oldugu
kadar dis politikada da yayilmasina hizmet eder.

Osmanlica ve Fransizca niishalar arasindaki sdylem farkliliklarinin bir digeri
Ahmet Midhat Efendi 6rnegidir. Marifet dergisinin Osmanlica sayilarinin ilk alti,
Fransizca sayilarinin ise dordiincii ve 12. sayilar1 arasinda Ahmet Midhat Efendi’nin
biyografilerine yer verilir. Biyografilerin Osmanlica kismindaki yazar1 Ali Muzaffer,
Fransizca kismindaki yazar1 Théodossia Sophroniades’tir. Genel anlamda bir
paralellik arz eden s6z konusu iki dilli biyografilerin Osmanlica boliimiinde

yayinlananlarinda, Ahmet Midhat Efendi’nin hayat1 hakkinda daha ayrintil1 bilgilere
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yer verilirken, Fransizca kisminda yayinlanip Osmanlica boliimde yer almayan
ifadeler sOyle siralanabilir:

“Ahmet Midhat, Tiirkiye’nin ilk romancisiydi, ¢iinkii Miisliimanlar roman
tiiriinii sadece onun sayesinde biliyordu.”’, “Paris’te Bir Tiirk romaninda Paris 6yle
giizel betimlenmisti ki “I’Ecole de Orientalistes” okulunda bu kitap Fransizcaya
cevrildi.”, “Ahmet Midhat, Terciiman-1 Hakikat ve Tirk-Fransiz yar1 resmi gazetesi
Osmanl ile is birligi yapmaya devam etti.”, “1296’dan 1304’e kadar, Ahmet Midhat
romanlar yazdi! Cesitli yaymlarinda Avrupa uygarlig tizerine derinlemesine ¢alistt,
“lyileri” ve “katiileri” biiylik dl¢lide analiz etti ve gelistirdi.”, “[Stockholm’deki
Oryantalistler Meclisi’ne katildiktan] iki ay sonra Ahmet Midhat Paris, Berlin,
Viyana ve Trieste’yi ziyaret ettikten sonra Istanbul’a déndii. Gezilerinin hatiralarini
ve izlenimlerini gilizel bir kitapta topladi: Avrupa’da Bir Cevelan, herkes tarafindan
takdir edilen bu ¢ok ilging kitap, yazarin her zamanki dil zarafeti, 6zgiinliigli ve
zarifligi ile bizlere Paris sergisinin fevkalade ihtisaminin bir tanitimin1 yapiyor.”

Fransizca boliimde yayinlanan biyografilerdeki vurgu, Ahmet Midhat
Efendi’nin Osmanli edebiyatinin bir temsilcisi oldugu, yaptig1 terciime faaliyetleriyle
birlikte Batil kiiltiiriinii ve onun edebi konvansiyonlarin1 Osmanlilara tanittigi
iizerinedir. Ayn1 zamanda, kaleme aldig1 eserleriyle Osmanli edebiyatinin “giictinii”
de “Bat1”’ya gosterdigi ve hem kendinin hem de Osmanli edebiyatinin “Bati”nin
takdirini kazanmasini sagladigi hususlarinin 6zellikle alt1 ¢izilmektedir.

Nitekim, 16 Haziran 1898 tarihli 12 numarali Fransizca niishada, Ahmet
Midhat Efendi’nin biyografilerine yer verilen yazi dizisinden birinde, “1305 yilinda

Kral Oscar bagkanliginda Stockholm’deki Oryantalistler Kongresi {iyeleri tarafindan

57 Nitekim Mustafa Nihat Oz6n, Ahmet Midhat’in 19. ylizyilin sonlarinda Tiirk edebiyatinda Avrupa
benzeri romanlar yazdigini belirtirken (Ozon 1942, s. 82) Ahmet Hamdi Tanpinar ise, kisa 6ykiintin
ve romanin kapilarint Tiirk¢e edebiyata agtigindan dem vurmaktadir. (Tanpinar 1988 s. 462-463)
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diizenlenen bir toplantidan s6z acilir. Bu yaziya gore, Tiirk edebiyati1 Sultan I1.
Abdiilhamid Han’1n tahta ¢ikmasindan sonra biiytik ilerleme kaydetmistir. Avrupa,
Osmanli edebiyatinin janrin1 anlamaya ve takdir etmeye baglamistir. Kral Oscar,
Stockholm’deki Oryantalistler Meclisi’ne Osmanli edebiyat¢ilarindan bir temsilci
gondermesini istemistir. Ahmet Midhat Efendi, Stockholm’de Osmanli edebiyatini
temsil etmek {izere irade-i hiimayun tarafindan se¢ilmistir. Ahmet Midhat,
Tiirkiye’ye verdigi hizmetlerden otiirli bir 6diil almistir. Sultan onu bala riitbesine
ylikseltmis ve ona biiylik mecidiye nisanini vermistir. Ahmet Midhat Kral Oscar
tarafindan da donatilmis ve Avrupa basini, bu Osmanli bilgininin dehasini coskulu
makalelerle alkiglamigtir.

Selim Deringil, Osmanli Devleti i¢in “egzotik™i asgarilestirmenin ve uygar
uluslar ailesinin bir iiyesi izlenimi yaratmanin bir yolunun da uluslararasi kongrelere
katilmak oldugunun altin1 ¢izer. (Deringil, 2014, s. 160) Yalnizca Fransizca boliimde
yer alan bu yazida, Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinin ve edebi sahsiyetinin;
dolayisiyla Sark edebiyatinin ve janrinin Avrupa basini tarafindan tebrikle
karsilandigina ve ddiillendirildigine vurgu yapilmasi 6nemlidir. Sark edebiyatinin
“temsilcisi” olmast yoniiyle kendisine layik goriilen takdir, Osmanli edebiyatina da
ickindir. II. Abdiilhamid Han’1n tahta ¢ikmasindan bu yana biiyiik ilerleme kaydeden
Sark edebiyatinin basaris1 da ayn1 minvalde, II. Abdiilhamid’in basarisini temsil
eder.

Avrupa’y1, Osmanl edebiyatinin janrini anlamaya ve takdir etmeye
yonlendirmek ve Osmanli edebiyatini tanitmak konusunda bir rol model olarak
Ahmet Midhat Efendi 6rnegi 6nemlidir. Midhat Efendi’nin fitilini atesledigi
“dekadanlik” tartigmalari ile de beraber degerlendirildiginde, onun terciimenin

esaslarina yonelik durusu, “yerellik” vurgusu, -Ali Muzaffer’in altin1 ¢izdigi- Bati
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edebiyati karsisinda Osmanli edebiyatinin iistiinliigii tasavvuru 6nemlidir. Ahmet
Midhat’in Osmanli edebiyatinin temsilcisi ve Osmanli edebiyatinin giiciiniin Bati’ya
gostericisi olduguna yapilan vurgu, Marifet dergisinin yazin politikast hususunda
kendi mesruiyetini de biinyesinde barindirir.

Derginin Osmanlica ve Fransizca niishalarindaki temsil ve imaj tiretimlerinde
gozetilen farkl stratejilerin bir digeri, Marifet dergisinde cereyan eden kadin
konusundadir. Osmanlica boliimde kadin konusuna deginen tek yazi, ikinci ve
besinci sayilarda yer alan, Ali Muzaffer’e ait “Kadinin Mahiyeti, Ehemmiyeti,
Hizmeti” baslikli metindir. Bu metinde, yiizyillar boyunca kadinin tizerine bigilen
verili kimlikler okura yeniden sorgulatilir. Osmanlica bdliimde yer alan ve Ali
Muzaffer’e ait tek bir metne karsilik, Marifet dergisinin kadinin giiciine yaptigi
vurgu ve modern kadin simgesi, Fransizca boliimdeki sdylemin temelini olusturur.
Bu sdylem, Théodossia Sophroniades’in edebi hikayeleri lizerinden temellenir.

Théodossia Sophroniades’in Pera, Adalar ve Uzakdogu’yu da icine alan,
derinleserek genisleyen uzamsal evreninde, zaman zaman da vahsilik boyutuna varan
biitiin kadin karakterleri, gayrimiislim kadinlardan olusmaktadir. Toplumca ideal
addedilen kadinlik rolleriyle ortiismeyen kadinlar1 konu aldigi bu hikayelerinde,
hegemonya ve kontrol altina alinarak pasiflestirilemeyen kadinlar s6z konusudur. Bu
sOylem, ataerkil toplum diizeninin dayattig1 sdylemsel ve islevsel alanlara itilen,
giicii adeta elinden alinmak suretiyle toplumca “makbul” addedilen kadin profilinin
tam tersine referans eder. Eril sdylemin iirettigi rollere biirinmeye ve onlari
icsellestirmeye zorlanan kadinlarin kdseye sikistirildigi bir toplum ve diinya
tasavvuru ¢ercevesinde okuru diisiinmeye ve aktif rol listlenmeye itmektedir.
Sophroniades’in, evlilik kurumuna ve kadinin aile i¢indeki verili konumuna dair

radikal s6ylemi, 19. yiizyil sonu Osmanli Devleti’nin sansiir politikalartyla da anilan
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II. Abdiilhamid devri sosyo-kiiltiirel zemininin 6tesinde bir 6zgiirliik anlayisini
benimsedigini imlemektedir. Bu sebeple, s6z konusu hikayelerin ve Fransizca
boliimde yer alan kadin konulu diger radikal metinlerin, Osmanlica bilen genis halk
kitlelerinden ziyade Fransizca bilen okur kitlesine gore bigimlendirilmesi anlamlidir.
Marifet dergisinin Osmanlica ve Fransizca boliimiinde yer alan ve birincil metinler
iizerinden agimlanmasi gereken modern kadin imgesine dair dinamikleri, tiglincii

boliimde ayrintilandirilarak incelemek yerinde olacaktir.
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BOLUM 3

MARIFET DERGISININ MODERN KADIN TASAVVURU

Osmanl1 Devleti’nin 19. yilizy1l boyunca siyasal, sosyal, ekonomik, hukuksal ve
diistinsel alanlarda kars1 karsiya kaldig1 degisimlerle deneyimledigi yapisal doniisiim,
Osmanli kadininin konumu tizerinde de belirleyici rol oynamistir. Osmanli kadininin
modernlesme talebi hem bu doniisiimiin bir sonucu hem de onun bir gerekliligi
olarak degerlendirmelidir. Tiim bu degisimler, o zamana kadar yalnizca ev iginde
anne ve es rolleriyle sinirlanmis olan kadina da yansimis; kadin, toplumsal yasamda
farkli bir statii kazanmak i¢in taleplerde bulunmaya baslamistir. (Cakir, 2016, s. 59)
1898 yilinda yayinlanan Marifet dergisinin Fransizca boliimiiniin kadinin ytikselen
giicline yaptig1 vurgu, kadinin toplumda erkegin yaninda yer alan konumunu
saglamlastirmadikca ger¢ceklesmeyecegine inanilan ilerlemeci ve terakkiperver bir
tutumun gostergesidir.

Selim Demirgil “egzotik™ gériinmekten kagmaya calisan Osmanli devlet
adamlariin, toplum ve uygarliklarin, diinya trendlerinin genel akisiyla uyumlu olan
yonlerinden yararlanmaya g¢alistiklarini iddia eder. Osmanli devletinin mesruiyetini
vurgulama yollarindan birinin de modernlige isaret etmeye baslamis simgeleri
vurgulamak oldugunun altin1 ¢izer. (Demirgil, 2014, s. 158-159) 19. yiizyilda,
Osmanli kadinin 6zgiirlesmesi, medeniyetin bir 6n kosulu olarak savunulmustur.
Anne ve es olarak kadinlar, Osmanli erkeginin refahindan ve gelecek aydinlanmis
nesillerin yaratilmasindan sorumlu tutulmustur. Osmanli Devleti’nin sorumlu
vatandaslarini yetistirmek i¢in dncelikle onlarin annelerinin egitilmesi ve
aydinlatilmasi 6n goriilmiistiir. (Tekeli 1982, s. 196-199) Osmanli Devleti’nin

kaginilmaz goriilen parcalanma siirecini tersine ¢evirmeyi iimit eden projelerden biri
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de kadimnin modernlesmesi projesidir. Marifet dergisinin bilhassa Fransizca boliimde
yogun bi¢imde islenen modern kadin imgesi, Osmanli kadinlarinin ne denli modern
metinler liretebildiginin gdstergesidir.

Derginin Osmanlica niishalarinin 2 Mayis 1898 tarihli yedinci sayisinda
Makbule Leman’in “Kadinlik ruh-1 mana-y1 fazilet / Kadinlardan gelir efkara viisat /
Nezaketler i¢inde bir metanet / Niimayandir kadinlarda hakikat” kitasinin, Fransizca
niishalarin ayni1 sayisinda: “Kadin bir iffet temsilidir / Ve hem onun sayesinde hem
de onun araciligtyla yiice fikirlere ilham olunur: / O, tiim liituflarda kendini
gostermis sarsilmaz bir kuvvetin gostergesidir.” satirlartyla Ahmet Midhat Efendi
tarafindan Fransizca’ya terclime edildigi ve ayn1 zamanda bu ¢evirisinin
okuyucularla paylasilmasina miisaade ettigi belirtilir. Bu terciime pratigi ise,
“(Marifet)imizin asil meslegi bu misillii nefais-i asar-1 Osmaniyenin Avrupa’ya
iraesine ¢aligmak oldugu cihetle miisariinileyh hazretleri tarafindan agilan su giizel
cigira erbab-1 kalemimizden istirak edecekleri kaviyyen me’muldiir.” ifadeleriyle
degerlendirilmektedir.

Kadin konusu, Marifet dergisinin Fransizca niishalarinda yogun sekilde
islenmis olmasina ragmen Osmanlica bdliimlerde Ali Muzaffer’e ait iki yaziyla
siirl kalir. Osmanlica boliimiinde rol oynayan kadin yazarlar: Birinci sayida (17
Mart 1898) Théodossia’nin girig yazisi, Sair Nigar Hanim’a ait Alfred de Musset’den
siir ¢evirisi, yine Sair Nigar Hanim’a ait “Emelim Budur” isimli bir siirdir. Bu
yazilar1 15. Osmanlica sayidaki Ali Muzaffer ve Théodossia’nin ortaklasa yazdig II.
Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin y1ldontimii tizerine kutlama yazis1 takip eder. Bu kadin
yazarlarin haricinde, Osmanlica niishalarda kadin konusuna deginen tek yazar ikinci
ve besinci sayilarda yer alan “Kadinin Mahiyeti, Ehemmiyeti, Hizmeti” bagslikli

yazilartyla Ali Muzaffer’dir. Osmanlica boliimiinde kadin konusuna neredeyse hi¢
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deginilmezken Fransizca boliimde, kadin yazarlara ve kadin konusuna Osmanlica
boliime kiyasla oldukga yogun sekilde yer verilmesi bu anlamda dikkati ¢eker.
Marifet dergisindeki kadin konulu yazilarin Fransizca olusu ve yazari
Sophroniades’in gayrimiislim kimligi, derginin Osmanli kadin dergiciligi arasinda
admin duyulmamasini anlamlandirir.

Fransizca béliimde, Théodossia’nin “Dieudonnée” adiyla yazdigi “Oliimciil
Serap”, “Lhao’nun Diigiinii”, dort adet “Ilba”, iki adet “Yetim Kiz” ve “Sarah”,
“Kiskang”, “Kadmin Giicii”, “Lina d’Erenville”, iki adet “Ger¢ek Hayattan Bir
Sayfa” ve “Ariane” hikayeleri yer alir. Bu asamada, hacimce ¢ok daha az olan
Osmanlica boliimden, Ali Muzaffer’in ikinci ve besinci sayilarda yayinlanmis olan

“Kadinin Mahiyeti, Ehemmiyeti, Hizmeti” baglikli yazilarindan 6ncelikli olarak s6z

acmak yerinde olur.

3.1 Osmanlica boliimiinde kadin konusu

Marifet dergisinin iki (24 Mart 1898) ve bes (14 Nisan 1898) numarali Osmanlica
niishasinda yer alan ve Makbule Leman’a ait “Kadinlik, ruh-1 méana-y1 fazilet /
Kadinlardan gelir efkara viisat / Nezaketler i¢inde bir metanet / Niimayandir
kadinlarda hakikiyet” kitasi ile baglayan metinde Ali Muzaffer, bulunduklar1 devre
varincaya dek kadinlarin yiizyillar boyunca dilden dile dolasan muhtelif temsil
edilme, tanimlanma, kategorize edilme bigimlerinden; verili kadin kimliklerinden
konu agarak soze baglar. Tiim bu rolleri ilk elden okuyucuya sorgulatir. Bu hususta
kadinlara atfedilen yaftalari art arda siralayan Ali Muzaffer su ifadelere yer verir:
Bazilarina gore kadin géklerden yerlere inmis ve insan suretine biirlinmiis bir ¢esit
melektir. Kimilerine gére nurani bir heykel, cazibesi yiiksek nazli bir yaratiktir.

Kimilerine gore insanligin sayica artmasina hizmet eden renkli bir meyve; kimilerine
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gore ise sadece erkek denilen tiir i¢in ¢alismaya mahkiim bir varliktir. Latif viicudu;
perilere, capcanli ¢iceklere yarasir giizelligi en belirleyici 6zelligidir. Hayallerle dolu
tahayytilatta dans eden bir oyuncaktir. Kadina yonelik s6z konusu yakistirmalarin
akabinde ekler:
Evet! (Kadin) dedigimiz nisf-1 diger-i beser hakkindaki efkar-1 umumiyye,
ebiilbeserin kudret-i siibhaniyye ile riyaz-1 cihan i¢inde silkinerek tesis-i
mebna-y1 insaniyet eyledigi zamandan beri hep bu daireler i¢cinde dolagmis ve
bu muhtelif fikirleri toplayip climlesinden bir netice-yi salime istihract higbir
zaman miimkiin olamamustir.
Ali Muzaffer, insanliin erkekle miisavi olan bir diger tiirii addettigi kadinin,
beseriyetin evrende peyda oldugu andan itibaren bu minval iizere sekillenen ama bir
tiirlii nihai bir sonuca vardirilamayan tasvirler ve tasavvurlar iginde stiriiklenip
geldigini dile getirir. Simdiye dek kadinlara doniik fikirlerin bir muamma arkasinda
ortiik kaldigindan dem vurur. Kadinlarin nitelikleri, 6zellikleri ve beseriyete olan
hizmetinin, i¢inde bulunduklar1 son devre gelindiginde, ancak ve ancak medeniyetin
terakkisiyle birlikte anlasilabildiginin altin1 ¢izer.

Ali Muzaffer bu durumun sebeplerini, ilk olarak kadinin egitim ve tahsilinde
erkeklerle miisavi telakki edilmemesine, ikinci olarak ise muhtelif ilim insanlar1 ve
eser sahiplerinin nesriyatina dayandirmaktadir. “Acaba kadin hakikaten boyle fikr-i
istihkar ile mi telakki edilmelidir? Yoksa kemal-i ehemmiyetle nazar-1 dikkatte mi
tutulmalidir?” diye soran Ali Muzaffer, kadinin hakir goriilmesini elestirmekte ve
onun en yliksek bir ehemmiyetle dikkate alinmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Yapilmasi gereken ilk seyin kadin iizerine bigilen yanlis telakkilerin altin1 oymak
oldugunu duyurmaktadir. “Silsile-yi hatirat nesr-i tamik olununca, mukaddemat-1
hilkat diistiniiliince en evvel fikir ve nazar1 isgal edecek sey kadinin erkege yar ve

refik olmak iizere hulk buyurulmus olmasidir.” (15) sozlerinden anlasildigi iizere,

degistirilmeye ilk 6nce baglanmasi gereken, kadinin erkege “yar” ve “refik” olarak
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yaratildig1 algisidir. Bu yolla, kadinin kendine has ve biricik bir varolus sebebi
yokmus gibi muamele gérmesini elestirmektedir. Bu yolla, kadinin yegane varliginin
basli bagina 6nem arz ettigini ve yine varliginin kendi i¢inde biricik oldugunu
vurgulama yoluna gitmektedir.

Hindistan, Arabistan, Misir, Finike, Iran, Roma, Yunanistan gibi bolgelerde
giizel sanatlar, cenk ve cidal, siyaset gibi alanlarda erkegin yaninda bulunan kadinin
her daim aktif rol iistlendigini belirtmekte ve beseriyetin terakkisinin geldigi son
durumda erkekle kadinin miisavi hizmetlerinden konu agmaktadir. Bu ilerlemenin,
kadina toplum tarafindan atfedilen yegane belirleyici sifat olan “saf dillilik” ile
saglanamayacagina dikkat ¢ceken Ali Muzaffer, yine toplum tarafindan verili kadinlik
rollerinin ve tabularin sorgulanmasi konusunda misyon tistlenir. Gelecegin, kadinin
niteligini, onemini ve insanliga hizmetlerini daha miihim bir surette ortaya
koyacagina duydugu inangla yazisin1 sonlandirmaktadir.

Kadinin mahiyetine yonelik boylesi etrafli ve radikal bir yazinin erkek bir
yazar olmasinin 6tesinde, Marifet’in Osmanlica boliimiiniin bagyazari tarafindan
yapiliyor olmasi 6nem arz eder. Siiphesiz ki kadinin mahiyetinin, derginin otorite
sahibi bir erkek tarafindan ortaya konuluyor olusu ve bunun kadina yiiklenen
kimlikleri tersyiiz eder bir iislupla yapilmas: dikkate degerdir. Modern Osmanl
kadimn kimligine yonelik ve Ali Muzaffer’e ait bu metinler; Marifet’in edebiyatin,
bilimin, halkin ve dogrudan devletin terakkisine hizmet ideali ¢ergevesinde yanit
bulur. Kadinin toplumda erkegin tam yanindaki konumu saglamlastiriimadigi
miiddetce gercek bir uygarlagsma siirecinden bahsolunamayacagi gergegi, Marifet
yazarlari tarafindan da benimsenmis goriinmektedir. Fakat kadin konusuna egilen
yazilar, Osmanlica boliim i¢in s6z konusu bu iki yazi ile sinirli kalmakta, kadinin

mabhiyetine yapilan vurgu esas olarak Fransizca boliimde cereyan etmektedir.
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3.2 Fransizca boliimiinde kadin konusu

Marifet dergisi, uygar uluslar seviyesine ulagsma yolunda “kadinin gilicii”niin radikal
anlamda destekgiligini yapar. Théodossia Sophroniades, Uzakdogu’dan Pera ve
Adalar’a uzanan evreninde, “kadinin giiciinii” Miisliiman olmayan kadin karakterler
tizerinden gdstermeyi hedefler. Tiimii Fransizca boliimde yayinlanan ve agagida tek
tek incelenecek olan edebi hikayelerinde, kadin meselesi yogun sekilde islenir.
Kadina toplum tarafindan dikte edilen sosyal ve ahlaki normlara, verili rollere kars1
bir meydan okuyus sezilir. Toplumda 6zgiir bir birey olarak yasama hakki tanimayan
bu verili kadin kimliklerinin, diinyay1 yaganmaz kildig1 gercegi carpici hikayelerle
dile getirilmektedir.

Kadinin nasil giyinecegine, nasil konusacagina, nasil davranacagina karar
verip bunlar1 bireylere kusak kusak empoze eden kiiltiir hegemonyas silsilesinde
toplumca belirlenmis verili kadinlik rollerini yikmak tizere, Sophroniades, yapici ve
carpici bir yazma eylemine girisir. Bu yazma eylemini Marifet dergisinde Fransizca
yazdig1 hikayeler iizerinden yiiriiten yazar, kadin karakterlerinin dillerini 6zgiirce
kullanir. Bu yolla, sessiz kilinan kadinlarin sesi olma yoluna giden, bir birey olarak
fikirlerini 6zgiirce ifade eden ve sorunsal addettigi meseleleri dile doken bir yazar-
0zne pozisyonunu saglamlastirir. Sophroniades; eril hegemonya, cinsiyet ayrimi, ¢ok
eslilik, geleneksel evlilikler, kadin bedeninin metalastirilmasi gibi konulari, edebi
hikayeleri tizerinden okurlara sorgulatmakla kalmaz. Kadin karakterlerin ¢ok eslilik
taleplerinden yine kadinlarin dilinden alt1 bosaltilan bekaret tabusuna varan radikal
iislubuyla verili kadinlik rollerinin altin1 oyar.

Marifet’in 9 Ocak 1898 tarihli ilk niishasinin Fransizca olarak yayinlandigi

belirttim. Bu sayida Théodossia Sophroniades tarafindan kaleme alinan “Oliimciil
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Serap”, hikayelerinin ilkini ve en ¢arpici olanin1 konu almaktadir. Bu hikaye,
Maxime Sinag isimli erkek karakterin, Biiylikada’daki diikkan1 6niindeki dinlenme
anlarindan s6z agarak baglamaktadir. Batan gilinesin son 1siklari, kalin yapraklardan
gegerek gizemin ve sessizligin bu tatli ve altin kizil renkli 1s1klarla dolu sakin
kosesine niifuz eder. Ada, siki ¢aligilan yorgun bir giiniin ardindan, ideal bir oksay1s
kadar saf ve yumusak bir sakinlikte rahat rahat nefes aliyordur. Anlatici, bir
muhayyile yolculugunun baslatilmasi i¢in gerekli atmosferi hazirlamaktadir.

Maxime tarifsiz bir biiyiiye kapilmis, giin sonunun bu los saatinde sehvetli bir
kederle doldugunu hisseder. Daha iyi bir hayat, ilahi bir hayat diisiincesi, ona
yeryliziinii ve onun algakliklarini unutturmaktadir. “Daha iyi bir hayat”, “ilah1 bir
hayat” tasavvuru; bulundugu durumdan hosnutsuzlugu, muhtemel pismanliklar1 ve
az sonra muhayyilesinde karsisina ¢ikacak olan kadina karsi vicdan muhakemelerini
icinde barindirir. Nitekim hemen akabinde gozlerini kapamakta ve “sonsuz
mutlulugun 6tesi”’ni hayale dalmaktadir.

Kendisini sarip sarmalayan pek hos bir sessizlikte, hafif¢e yaklasan birkag
adim sesi duymakta; Cryssa, onlinde durmus ve tuhaf bir eda ile kendisini seyreder
sekilde tasvir edilmektedir. “Cryssa, sen misin yoksa hayal mi goriiyorum? Boylesi
bir mutluluga inanamiyorum!” tepkisinin ardindan aralarinda asagida 6nemli
ibareleri lizerinden agimlayacagim diyalog cereyan edecektir. Bu uzun diyalogun
akabinde erkek karakter soziinii bitirmeden, Cryssa gogsiinden bir silah ¢ikarip
kendini kalbinden vurmaktadir. Son nefesinde: “Maxime, beni hi¢bir zaman
sevmedin, beni sevmiyorsun, sevseydin alirdin beni.” sézlerine yer vermektedir.
Cryssa’nin 6ldiiglinii goriince aklini kaybettigini sanan Maxime ise elini apansizca

cebine sokup kiiciik bir tabancayla beynine ates etmektedir.
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Bahsi gecen uzun diyalogta, Maxime’i artik eskisinden de daha fazla sevdigini
dile getirerek sdze baslayan Cyrssa’ya Maxime’in sordugu ilk sonu “Peki ya kocaniz
Bay Erice Nalausi?” olmaktadir. Bunun iizerine Cyrssa’nin “Siz erkekler bizim de
asksiz evliliklerde kendimizi feda etmeye cesaretimiz oldugunu asla kabul etmek
istemezsiniz. Bay Nalausi’ye sadece bir sempati duyuyorum ama asla ondan
hoslanmiyorum!” karsilig1 dikkate degerdir. Maxime’in lizerinde durdugu tek husus
ise Cryssa’nin bedenini Bay Nalausi’ye sunup sunmadigidir. Evliligi iizerine
konusulacak tek seyin bu olmasina karsi ¢ikan Cryssa’nin su ifadeleri 6nem arz eder:

Yapma ama sevgilim, bana kesinlikle hakaret ediyorsun. Maxime, seni

tanidigimda ve sevdigimde evliydin, yasal olarak sana ait olamazdim. Cocuksu

ve sagma endiselerim, dar goriislii bayagi dnyargilarim olmadan kendimi sana
sundugum sekilde beni alman i¢in 0 zaman sana yalvarmigtim. Ama beni
istemedin; vicdanin beni kotiiye kullanmana izin vermedi, goriiyorsun, kendi
kelimelerini kullaniyorum, Bay ahlak¢1! Kendisini nelerin beklediginin
bilincinde olan bakire bir kiz1 istismar etmis olmayacaktin ki... Hayir, insan
sadece kotiiliik nedir bilmeyen naif bir varligin diismesine neden oluyorsa ve
bu varlik ne yaptiginin farkinda degilse ancak o zaman suglu olur.
Cryssa bakire bir kizken evli bir erkekle birlikte olmak istemesini radikal bir sekilde
“cocuksu ve sagma endiseler”inin, “dar gorlislii bayag1 dnyargilar’inin olmamasina
baglamaktadir. Kendisini hayat1 boyunca hangi hal ve durumlarin beklediginin
bilincinde bir birey olarak akli ve hiir iradesiyle bu karar1 vermisken, ahlak¢ilikla
sucladigi erkek karakterin, her ikisini de “toplumsal, mantik dis1, insanlik dist
kanunlara” sebat etmeye mahk{im ettiginin olumsuz elestirisini yapar ve nihayetinde
kendini kalbinden vurarak intihar eder.
“Oliimciil Serap” baslikl1 hikAyesiyle Sophroniades, kadin ve erkek karakter
arasindaki iktidar iligkisinin bir tiir ortaklik halinde yeniden kurulmasini 6nerir.

tamamlayici rollerinin elzemligini sezdirir. Bu hikayede islenen bireysel ve romantik

ask, kadin1 dzgiirlestirici bir potansiyele sahiptir. Ancak Maxime’in sozciiliiglini
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yaptig1 toplum, kadinin bu 6zgiirlesme talebini kabul etmeyecektir. Taraflardan
birinin duygusal tatmine ulasmama hali, “Oliimciil Serap” baslikl1 hikayenin sonunda
oldugu gibi, bir “felaket’e yol agacaktir. Ciinkii gelenekler ve eril hegemonik otorite
aska trajik sekilde {istlin gelmektedir. Bu felakete yol acan, bireylerin esitligine,
ozgiirligiine ve mutluluguna ket vurdugu imlenen, erkegin aktifligini kadinin
pasifligini destekleyen toplumsal gelenekler ve bu geleneklerin tagiyicisi oldugu
verili cinsiyet rolleridir. Hikaye, toplumsal cinsiyet esitsizligine dair sorunlari
saptama ve etkin bir bicemle isleme amacina hizmet ederken, kadin karakterin bu
gibi bir esitlik talebine uygun toplumsal zeminin heniiz hazir olmadigini
sezdirmektedir. Bunun i¢in, kadin olmaya dair toplumsal kurgularin yeniden
yorumlanmasi, kadinin toplumdaki yerinin yeniden tanimlanmasi ¢agrisidir.
Maxime, dogal egilimlerinin degil ahlaki normlarin belirledigi yoldan
duygularina ve eylemlerine yon verirken Cryssa ise kendine bigilen, dayatilan,
“miinasip goriilen” rollere boyun egmeye mahkiim edildigi i¢in bas kaldirmaktadir.
Meydan okunan bu sdéylem, egemen kiiltlirel ve temsili dizgelerde, “6teki” olarak
konumlandirilarak erkegin goreli iistiinliigilinii giivenceye alan kadinin, erkegin
olumsuz, eksik 6zelliklerinin toplamindan baska bir sey olmadig fikrine 6rnek teskil
eder. (So6zalan, 2004, s. 263) Bu yiizden dilde ve diislincede asagilanan, yok sayilan,
dislanan kadin kimligi; Ali Muzaffer’in de elestirisini yaptig1 gibi, kendi adina bir
bagkalig1 ve niteligi olmaksizin erkegin sahip olduguna sahip olmayan, onun
muktedirligini eline alamayan, “erkekten daha az” bir kimlik olarak
kurgulanmaktadir. Bu hususta, Beauvoir da Ikinci Cins’te kadinin hep ikincil
konuma itildigini, sonra da itildigi bu konum sanki onun dogal ya da yapisal

ozelliklerinin bir sonucuymus gibi gosterildigini duyurur. Paternalizmin; kadini
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yuvayla, evle, hassaslikla, maneviyatla ve ickinlikle iligskilendiriyor olusunun
elestirisini sunar.

Tilim bu yaftalarin, erkek karakter Maxime’in bakisindan ve dilinden okura
aktarilmasi; onun karanlik zihninin isleyisi konusunda fikir vericidir. Cryssa’ya
verilen s6z hakkinin dahi Maxime’in muhayyilesinde zuhur ettigi metin; eril dilin
egemen oldugu bir diinyada, kadinin kiiltiirel cinsiyetinin, bu sdylemin keyfiligi
icinde tiretildiginin haberciligini yapar. Maxime’in zihninde neyi, nasil, ne sekilde
gordiigiiniin hikayedeki sdylemi biitiiniiyle belirlemesi, hakikatte de eril bir
stizgecten gecirilerek anlamlandirilan ve adlandirilan kadinin kiiltiirel cinsiyetiyle
paralellik arz eder.

Maxime’in kendini beyninden vurarak 6ldiirmesi 6nemli bir detaydir.
Anlatic1 bu yolla, Maxime’in beynine kiiltiirel olarak kodlanmig toplumsal cinsiyet
rollerini hedef alir goriiniir. Nihayetinde kendini de bir kurbana doniistiiren
Maxime’in de Cryssa’nin da dliimiine sebep olan bu kiiltiirel kodlardir. Hayalinde
kalbine ates ederek intihar eden Cryssa’ya karsi Maxime ise hemen akabinde
beynine ates ederek kendi hayatina son vermektedir. Anlatici bu yolla kadin
karakterin bireysel agkin, erkek karakterin ise gelenegin dayattig1 tiim verili rollerin
ve ahlaksal normlarin kurbani oldugunu imlemektedir.

Son derece agik bir dil ve iislupla, tiim hikayelerini kadinin sahip oldugu
haklardan ve potansiyel giiciinden okuru haberdar kilmak diirtiisiiyle yazdigi goriilen
Théodossia Sophroniades, “Oliimciil Serap” baslikl1 hikayesinde, erkek karakterin
oliimiine sebebiyet vererek onu cezalandirma yoluna gider. Diger bir deyisle, toplum
tarafindan belleklere islenen ve yine toplum tarafindan dikte edilen verili “kadinlik”
rollerinde sebat ettigi i¢in cezalandirir onu. Bu ceza, bir kendinden ge¢cme ani

sonrasinda intihara siiriiklendirilerek verilir. S6z konusu tecrit aninda, haksizlik ettigi
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kadina yonelik i¢ muhakemelerinden séz agilmaktadir. Asik oldugu kadina haksizlik
ettigini ve hayalinde bu sebeple onu 6liime siirlikledigini goren erkek karakter,
gercek hayatta kendi sonunu getirmektedir. Sophroniades, kadina toplum tarafindan
dayatilan verili kimliklerin altin1 oymaya bu yolla girismektedir. Bu meydan
okuyusun, kurmaca bir hikaye yoluyla ve carpici bir dille yapiliyor olusu,
goriislerinin okuyucu tizerindeki etkisini artirmaya yoneliktir. Théodossia’nin okura
erkek karakteri yargilatan tislubunun temelini olusturan ilke, onun kendi diinya
goriigiinii gergeklestirme ¢abasidir. Erkek karakteri nihayetinde cezalandirmasi da
basindan beri kullandigi iislupla uzlasma yoluna gittiginin habercisidir. Bu agidan
bakildiginda, iislup dedigimiz sey de bigimsel bir nitelik olmaktan ¢ikmakta; daha
cok 6ziin bir pargasi, belirli bir 6ziin belirli bir bigimi durumuna ge¢mektedir.
Sophroniades bu hikdyede, benimsetmek istedigi goriislerini parmak sallayan
ve yukaridan bir iislupla anlatmamaktadir. Tam tersine, miidahil olmayan bir
anlaticinin agzindan, erkek ve kadin karakterlerin karsilikli konusmalarina tiglincii
tekil anlatic tarafindan yer verilmektedir. Nihayetinde, kendi intihar1 digindaki her
seyin, erkek karakterin zihninde yasattig1 bir tahayyiilden ibaret oldugu agiga ¢ikar.
“Oliimciil Serap” baslikl1 hikAyede, erkek karakterin tahayyiilatinda cereyan eden bir
sahneyle kars1 karsiya olunmasi, metnin degerlendirilmesinde stirekli akilda
tutulmasi gereken bir noktaya isaret eder. Anlatici bu yolla, yasanan tiim hikayenin,
erkek karakterin zihninde gelisen ikircikli bir bunalim halinin tezahiirii oldugunu
imler. Erkek karakterin zihnindeki bocalamalardan okuru haberdar kilarak gelenegin
dayattig1 tim ahlaki normlarin toplumun kadin-erkek tiim bireylerini ne denli kdseye
sikistirdiginin haberciligini yapar. Tiim bu dayatmalarin, nihayetinde bu diinyaya

tutunacak tiim baglarindan kendi elleriyle feragat etmelerine yol agtigini imler. ki
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karakteri de yargilamadan olaylar1 kaynagindan okuyucuya sunmasi metnin edebi
degerini ve etkisini artirmaktadir.

Sefika Kurnaz, Yenilesme Siirecinde Tiirk Kadini baglikli ¢aligmasinda
Osmanli kadinlarinin modernlesme hareketinde, kadinlarin temel gayesinin Tiirk
kadmin1 egitmek, kiiltiir seviyesini ylikseltmek, kadin haklarini savunmak oldugunun
altin1 ¢izmektedir. Ancak kadin haklarinin bugiinkii anlamda savunuldugunun
sOylenemeyecegine, ¢iinkil gerek devletin idaresinin gerekse sosyal zeminin boyle
bir tartigma i¢in heniiz hazir olmadigina vurgu yapmaktadir. Bu bakimdan yazilarin,
yonetime ters diismeden 6zellikle kadinin egitimini saglamaya yonelik oldugunu
belirtmektedir. (Kurnaz, 2011, s. 92) Osmanli Kadininin Yiikseligi baglikli
caligmasinda da yine “II. Abdiilhamid déneminde her ne kadar basina sansiir
uygulandiysa da yine de yonetimle ters diismeyecek yazilarin yayinlanabil[digini]
dile getirmektedir. (Kurnaz, 2013, s. 30) Fakat, Marifet dergisinin ilk sayisinda yer
verilen, Théodossia Sophroniades’in kaleme aldig1 “Oliimciil Serap” baslikl1 hikaye,
bu genelleyici tislubu degiller. Kadinin bekaretine toplum tarafindan atfedilen
degerin altin1 bosaltan bir metinle kars1 karsiya olunmasi ve bunun son derece radikal
bir tislupla savunulmasi bu anlamda degerlidir. Sophroniades’in, asagidaki
ornekleriyle agimlayacagim sekilde, kocalarini aldatan veyahut aldatmaya meyleden
kadinlar1 ve anneleri konu aldig1 hikayeleri de ayn1 baglam ¢ercevesinde
degerlendirilebilir. Harem-i Hiimayun terciimanlarindan ve Duyun-u Umumiye
katiplerinden olan Sophroniades’in imtiyaz sahibi oldugu Marifet dergisinde yer alan
$0z konusu yazilarimin, II. Abdiilhamid’in izniyle ve Maarif Nezaret-i Celilesinin
ruhsatiyla nesredilen bir dergide, II. Abdiilhamid doneminin basin {izerindeki siki
denetim mekanizmasina ragmen yayinlanmis olmasi1 6nemli bir ayrintiya isaret

etmektedir.
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II. Abdiilhamid doneminde basin {izerindeki sansiir faaliyetlerinin kontrol
edildigi temel kurum Dahiliye Nezareti’ne bagl olarak gorev yapan Matbuat
Midiirligi’diir. (Konca, 2018, s. 8) Bunun yani sira, ddnemin sansiir uygulamalarina
zemin hazirlayan ve II. Abdiilhamid donemi 6ncesine ait olan 31 Aralik 1864 tarihli
Matbuat Nizamnamesi, III. Napolyon dénemi Fransa’sinda uygulanan Basin Kanunu
esas alinarak yapilan bir diizenleme olup II. Abdiilhamid déneminde de
uygulanmistir. Irem Konca, séz konusu nizamname ile basilacak her seyin denetim
altina alindigin1 belirtmektedir. (7) Fatmagiil Demirel ise, Osmanli yonetiminin bu
nizamnameyle yetinmeyerek, ii¢ y1l gibi kisa bir siire sonra, 1867 yilinda basina karsi
¢ok daha agir tedbirler ve cezalar igeren Kararname-i Ali’nin ¢ikarildigmi dile
getirmektedir. (Demirel, 2007, s. 35-36)

Bu bilgiler, II. Abdiilhamid donemi sansiir politikalarinin, modernitenin
geleneksel kiiltiirii dejenere etme potansiyellerini elimine eden bir filtre gorevi
gormesi hususuyla da beraber degerlendirildiginde, Sophroniades’e ait ilgili radikal
sdylemin 1898 tarihli bir dergide yer bulmasi dikkate degerdir. “Oliimciil Serap”
metninin yani sira, Sophroniades’in sadece Fransizca niishalarda yer verilmek {izere
diizenledigi ve “Uzakdogu’da” baslig1 altinda sunulan muhtelif kadin karakterlerin
hayatlara degindigi hikayeler serisi bulunmaktadir ve ayrintilariyla birlikte

asagidaki gibidir.

3.2.1 Uzakdogu hikayeleri

Uzakdogu hikayelerindeki tiim bag karakterler gayrimiislim isimlerle adlandirilan
Cinli kadinlardir. Bu hikayelerdeki tiim kadinlar toplumca ideal addedilen kadinlik
rolleriyle ortlismeyen, itaatkar olmayip boyunduruk altina alinamayan, gelenegin

konvansiyonlarina bas kaldiran, kocalarini aldatan, kocalarin1 birlikte aldattiklar
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erkeklerin eslerini yok etmeye meyleden, sosyal ve kiiltiirel arka plani ne olursa
olsun erkek muhatabini kadinlik giiciiyle alasagi edebilen kadinlardir. Uzakdogu
hikayeleri bu anlamda kadinin “giiclinii” ortaya koyar. Bu agamada, ¢alismanin s6z
konusu fikirlerini tek tek hikayelere deginerek alintilar tizerinden gostermek yerinde

olur.

3.2.1.1 Lhao’nun diigiinii

Uzakdogu hikayelerinin ilki Marifet’in 20 Subat 1898 tarihli ikinci sayisinda yer
verilen “Lhao’nun Diiglinii” baglikli hikayedir. Goriicii usuliiyle evliligin Lhao’nun
oliimiine sebep oldugu bu metin, geleneksel orf ve adetlerin kadin1 kdseye
sikistirdigini ve ona bu diinyada yasama hakk: tanimadigini hicveder. Gelinin annesi,
kardesi, arkadasi, tiim yardimcilar, dahasi evlenecegi adami daha 6nce hig
gérmemesine ragmen onu sevmesi i¢in Lhao’ya yalvaran damat Menkoun’un annesi
dahi ayn1 gelenegin birer pargasi ve tastyicisidir. Bu gorkemli diigiin hazirhigi da
anlam atfedilen ve senelerden beri siirdiiriilen “gorkemli” adetlerin gérkemli birer
temsilcisidir. Salonun islemelerinden halilarina, gelinin kiyafetinden ¢amasirlarina
ve siislemelerine kadar en ince ayrintilarina dek ehemmiyet verilen bu diigiinde, bir
kisi bile gelinin mutlulugunun bu goriicii usulii evlilik sebebiyle kocasiyla
karsilagtig1 vakit bozulacag ihtimalini aklina getiremeyecek denli bu sistemi
icsellestirmis, onun birer parcasi haline gelmis durumdadir. Dikkate deger olan
husus, onca satafat ve gosteris arasinda stirliklenip giderken bu basit ve ac1 gercegin
hicbir sekilde farkina varilmamasidir. Lhao’nun “[Babasi] Hinga’ nin ¢ok sevdigi tek
kiz1, evinin 15181, mahallenin incisi, Cinli kizlarin giilii” olusunun bir leitmotiv
seklinde metin boyunca tekrar edilmesi, hayatina kendi eliyle son vermeye itilen

Lhao’nun ne kadar sevildigini ve biricik oldugunu imlerken ailesinin ve ait oldugu
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toplumun tiim bireyleri tarafindan ona ne biiyiik bir haksizlik edildiginin de
emarelerini tasir. “Lhao’nun Diigiinii” hikayesinde, kadin bir kez daha bir bagskas1
tarafindan {izerine bigilen kimlik rollerini tagimaya ve uygulamaya siiriiklenmektedir.
Nihayetinde ise bu itaate bas kaldirarak, isyan ederek ve ona meydan okuyarak

caresiz kendi sonunu getirmektedir.

3.2.1.2 Ilba

Bu hikaye serilerinin ikincisi; ti¢ (31 Mart 1898), dort (7 Nisan 1898), bes (14 Nisan
1898) ve altinc1 (21 Nisan 1898) Fransizca sayilarda art arda dort say1 yayinlanan
“Ilba” hikayesidir. Ilba, “Cinlilerin en ¢ekicisi, kara ceylan gozlii, sehvet dolu”,
“bebek gibi, bal gibi dudaklar1” olan, “uzun saglar1 etrafa parildayan altinlar sagan
uzun sacl giizel tanriga, gokkubbenin derin mavisi altinda, yumusak ve hos kokulu

199 <

nefesiyle, agir ve gorkemli yiirliylisiiyle biiyiileyici”, “gdriinilise gore elleri zarif ve
ince” olan ve “gectigi her yere sessizligi ve dinginligi yaya[n]”, “soluk ama sedefli
bir 15181n géz kamastirict gok kraligesi” olarak nitelendirilir. Delffoun isimli Cinli bir
erkegin karisidir. Yardimeisi Lengo ile gezintileri sirasinda, ¢ok yakisikli buldugu,
“giines kadar giizel Cinli bir erkek™ olarak nitelendirdigi Cherog ile karsilasir. Ilba,
ona duydugu hayranligi yardimcis1 Lengo’ya ilk elden ve tiim evlilik rollerinden
styrilarak acik eder.

I¢ ice gegmis gomiilii hikdyelerden olusan metinde, diger yandan Ilba’nin
yakin arkadasi olan Zinna ile sevdigi erkek Cherog’un evlilik dncesinde yasadiklari
olaylardan bahsolunur. Bunlar olurken Ilba i¢ ¢ekerek “Coucounore’daki yakigikli
yabanciy1”, Cherog’u diistinmektedir. “Gozleri onu artyor, tiim bedeni onu ¢agiriyor

ve arzuluyor fakat o zalim neden gelmiyor? Baska birini mi seviyor? Ama Ilba ona

hayranlik duyuyor, buseleri onu sarhos ediyor, oksamalari biiyiiliiyor, uzun ve
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tutkulu kucaklamalar1 tuhaf, yasanmamuis, korkung bir sehvetin derin zevklerini aciga
vuruyor.” sozleriyle evli bir kadin olan Ilba, zihnen oldugu kadar bedenen de
Cherog’u arzuladigin1 dogrudan dogruya duyurur. Bu hususta Ilba’nin anlatict
tarafindan sik sik “Delffon’un kadin1” olarak betimlenmesi de bu anlamda 6nem arz
eder. Ilba’nin eylemlerinin biiyiikliigiinii okuyucunun zihninde siirekli dinamik tutar.
Evlenmelerine taninan miisaade sonrasinda kalbi muazzam bir sevingle dolu olan
Zinna, Cherog’a “sevgili arkadas1” Ilba hakkinda konusurken anlatici iki Cinli
kadmin giizel yiizlerinin birbirine ne kadar benzedigine, adeta iki ayn1 kadin
olduklarina odaklanur.
Cherog’un, en yakin arkadasi Zinna’nin evlenecegi kisi oldugunu
ogrenmesine ragmen Ilba’nin sehvetinde higbir degisiklik olmaz. Ilba s6zlerinde ve
hareketlerinde Cherog’dan daha teklifsiz ve ciiretkardir. “Cherog olmadan
yasayamam. Beni sevmesini engelleyen kadinin ise vay haline... Ilba’nin istedigi
adam onun olmali.” s6zleriyle yardimcist Lengo’ya hitap eden Ilba, Zinna’y1
oldiirmek suretiyle ondan kurtulma yoluna gidecektir.
Bu esnada, hamamda Cinli kadinlarin vaziyetlerine yonelik su betimlemeler
dikkate degerdir:
Hamamin giriginde, genis bir bélmede, uzun, ipeksi sag¢li Cinli kadinlar
tanricanin govdesinde yikanirlar. Heykel formlarinda zarif pembe ciltlere sahip
bu yaratiklar, tapilasi ve cazibedar ¢iplakliklariyla ne bastan ¢ikaricilar... Ve
tatli ve ilahi bir miizik onlarin civiltilarini zarif ve hos kilar. Sarkicilar, bu
giizel varliklarin cazibelerini ve giizelliklerini soylerken, soylu Cinlilerin
saclaria amber dokerler ve bu kadar giizel bir inciye ait olan ya da ait olacak
olan adamin mutluluguna kendilerini kaptirirlar.

Tapilasi, bastan ¢ikarici, cazibedar tasvirler, tiim “Uzakdogu’da” hikayeleri boyunca

da siirdiiriilecegi gibi Uzakdogulu kadinin vasiflart seklinde betimlenir. Bu

hikayelerdeki kadin tasavvuru, gerek sarhos edici cazibesiyle ve bastan

cikariciligryla gerekse ihtiraslar1 ve azmiyle “tehlikeli” ve “giicli” kadina referans
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eder. Nitekim Ilba da, yumusak ve berrak bir cilde, hassas konturlara sahip,
viicudundan kizil meyveler gibi ¢ikan kollari, genis ve parlak bir gember tarafindan
tutulmus altin saris1 saglari, etrafi saran keskin kokusu ile “bir peri havasi” igerisinde
betimlenmekte; Zinna ile benzerliginin alt1 1srarla ¢izilmeye devam etmektedir.
Anlatic1 bu yolla Ilba’y1, Cherog tarafindan reddedilemeyecek bir atmosfer i¢inde
betimlemektedir. Nitekim reddedilmeyeceginin sebeplerinden birinin de Zinna’ya
cok benzemesi oldugunu okura tekrarlamaktadir. Anlatici bu yolla, Cherog’un
eylemlerinin yargilanmasina okur nezdinde miisaade etmemeye ¢alisir goriiniir. Bu
tutum, Zinna’nin eylemlerinin ve vahsililiginin altin1 bir kez daha ¢izer.

Nihayetinde Ilba’nin miicadelesine yenik diisen Cherog’un viicudunu,
basacikilmaz bir sehvetin kapladigi ve kars1 konulmaz bir sekilde bu sehvete yenik
diistiigii vurgulanmaktadir. Cherog, bir kanepe lizerine “diisiip” bu “biiyiileyici geng
kadin1 kollarinin arasina almaya itilmis sekilde tasvir edilmektedir. Tiim bu
tasvirler, Cherog’un adeta biiyiilendigi ve eylemlerinin kendi iradesi diginda
gerceklestigi izlenimi yaratmaktadir. Anlatici, Cherog’un yargilanmasina imkan
vermeyen bir “biiyiilenme”, “bastan ¢ikma”, “sarhos olma” ve “kendinden ge¢me”
halinde bulunan Cherog karsisina; olaganca ihtirasi, inadi, cazibesi ile “Delffoun’un
kadimi”’n1 koymaktadir. Bu hususta, olaylarin kontrol merkezinin Ilba oldugunun
altin1 ¢cizmeye meyyal bir tutum sergilemektedir. Ilba, biricik varolugsal anlamina
sahip ¢ikip “Delffoun’un kadin1” olarak tanimlanan kimligine meydan okur.

Tarifsiz mutluluk hayalleriyle, tatli hazlarin bitkinligiyle “korkung” bir
mutluluk i¢inde betimlenen Ilba, artik Cherog’un tiim kalbiyle sevilmektedir. Oyle ki
Cherog birlikte yagamaya basladig1 Ilba’nin ayaklarina adeta secde eder ve biitiiniiyle
Ilba’ya ait, 6liimii Ilba’y1 kaybetmeye yegler bir hale gelmektedir. Cherog’un

eylemleri bir biiyiiye kapilarak rasyonel diisiinme yitisini kaybetmis sekilde
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stirdiiriiliir. Zinna’nin acisinin yarattig1 sok etkisiyle mantigini kaybeden Cherog’un
ona tipatip benzeyen Ilba’yla acty1 askiya alma yoluna gittigini diistindiirmektedir.
Diken diken olmus saclari, tirkiitiicli gozleri, biiziilmiis agziyla “korkung”
Delffoun bir giin giiriiltiiler i¢inde ¢ikip geldiginde, Cherog canlidan ¢ok bir 6lii gibi,
sevdigini ¢aldig1 Delffoun’un ayaklarina diiser. Adeta bir rilyadan yeni uyanmis gibi
gerceklerin farkina varir. Bunun tizerine Ilba: “Ilba’nin seni sevdigini haykirdigini
duymadin mi1 cesur adam? Onun i¢in burada korkuya meydan okuyan seni... Su
haline bir bak, sevdigim adama, sevdigim cesur adama ve hor gordiigiim su korkaga
bir bak.” sozleriyle Cherog’u cesaretsizlikle suglamakta, kendisini sevdigi i¢in
duydugu pismanligi dile getirmektedir. Cherog’un “Hilekar kadin, Cherog seni higbir
vakit sevmedi. Yiiziiniin Zinna’ ninkini taklit etmesine varincaya kadar her sey bir
yaland1.” karsilig1 tizerine Ilba ise Zinna’y1 kendisinin 6ldiirdiigiinii itiraf etmektedir.
Bunun iizerine Ilba’nin verdigi karsilik ise metnin en dikkat ¢ekici ve Ilba’nin
tiim miicadelesinin 6ziinii ortaya koyar boliimiinii tegkil etmektedir:
Siirtingen solucan, sen Ilba’ya yaklagsmaya cesaret edebilir misin, o sana ait
olabilir mi sence? O daima senden nefret ediyordu, ama, asagilik gururunu
yenmek ugruna, sana hilkkmetmek ve seni bir esyasi kilmak i¢in seninle eglendi.
Haysiyetsiz adam, hi¢ kimsenin Ilba’ya kars1 koyamayacagini, onun her zaman
biiyiileyici ve dayanilmaz oldugunu 6grendin. En giizel Cinli kadina meydan
okumak isteyen sefil Cherog ayaklari iizerinde diz ¢okmek zorunda kald,
bakislariyla yalvardi, [lba’dan bir giizel s6z, bir giiler yliz dilendi ama Ilba
Cherog’un kalbindeki Zinna’y1 6ldiirdii! Evet! Cherog’un dliimiine sevdigi
Zinna’y1! Ilba intikamini aldi, duydun mu beni, Ilba intikamin1 ald1 ve bununla
gurur duyuyor.
Kemerinden ¢ikardig: kii¢iik bir altin bigagi Ilba’nin kalbine saplamasi lizerine
Cherog, bicagi kendi gdgsiine saplamak icin davrandiginda Delffoun ani bir
sigramayla, “Yeter, sen intikamimizi aldin! O kadin bir canavardi ve hepimiz onun

kurbanlartydik!” sozleriyle Cherog’u dnlemekte; Ilba hikayesi iki erkek arasindaki

bu diyalog ile sonlanmaktadir.
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Goriildiigii gibi Ilba karakteri hirsin, ihtirasin, meydan okuyusun viicut
bulmus bir rnegi seklinde tasvir edilmektedir. Once evlilik rollerinden styrilip
hayran oldugu gencin pesinden gidecek, sonrasinda da en yakin arkadasini onu elde
etmek ugruna yok edecek, nihayetinde de askina karsilik bulamamasinin zihninde
yarattig1 hirsla Cherog’u bastan ¢ikarip elde edecek denli giiclii ve cesurdur. Toplum
tarafindan belirlenegelmis “makbul” kadinlik rollerinin hi¢birine biiriinmedigi i¢in,
melek gibi davranmadig1 i¢in metnin sonunda iki erkek tarafindan da tartismasiz bir
uzlasim igerisince “canavar” addedilmektedir. Cryssa ve Lhao’nun isyankar ve
meydan okuyucu tavirlarina ek olarak adeta vahsilesen ve kural tanimazligin
smirlarini zorlayan, cazibesini bir silaha dontistiiren, giiclii ve ihtirash kadin profiline

ornek teskil etmektedir.

3.2.1.3 Sarah

Uzakdogu hikayelerinin {i¢iinciisii olan “Sarah” ise 12 May1s 1898 tarihli sekizinci
Fransizca sayida yaymlanmigtir. Hikaye, Konfiigyiis’iin dogum giiniiniin kutlandig1
Cin festivalinden soz agarak baslamaktadir. Daha ilk climlelerle birlikte okuyucuya
sunulan ifadeler, yine Uzakdogulu kadinlarin cezbedicilikleri ile birlikte erkek
karakterler iizerinde ne denli belirleyici bir rol oynadiklarina su sekilde vurgu
yapmaktadir: “Oradan, kiyidan, melekler gibi giizel Cinli kadinlar ge¢iyordu. Altin
ve glimiis kiyafetlere biirlinmiis ve baslarina sarilmis bir tiille hayranlik uyandiriyor
ve erkeklerin arzularini cezbediyorlardi... Bu atesli Cinlilerle onlarin arzu nesneleri
arasinda acik secik sozlii atigmalar oluyordu.” Bu karsilikli konugsmalar sirasinda
Cinli kadinlara “parlak ay”, “tanricalarin tanrigas1”, “gdklerin ¢icegi” seklinde

seslenen erkek karakterlerin Cinli kadinlara yaklasabilmek i¢in tiim hayatlarini feda

edebilecegi duyurulmaktadir. Cinli kadinlar ise erkek karakterlere yiiz vermemekte,
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yiireklerinin onlara 1sinmadigini belirtmekte ve bedenlerini sadece kalplerinin
arzuladig kisiye vereceklerini sdylemektedirler. Cinli kadinlarin erkekleri bastan
cikaran cazibelerine “Sarah” s6z konusu oldugunda da yogun bir sekilde vurgu
yapilmaktadir.

Biricik kadin1 Nourra tarafindan terk edilmesinin akabinde, boylesine giizel
ve saf bir agkla baglanacagi bagka bir varlik bulup bulamayacagi konusunda
diistincelere dalan Senoc isimli erkek karakter, bu tefekkiiratla terasta gezindigi
sirada, kiyida giizelligiyle goz kamastiran ¢ingene kizi Sarah’1 goriip mest
olmaktadir. Sarkiya baslayan, gittik¢e canlanan ve daha da giizellesen ¢ingene
kadina, Senoc aniden, “Cingene kiz, bana viicudunu vermek i¢in ne istiyorsun?” diye
sorar. Biricik addedilen kadinini yeni kaybetmesinin iizerine diistindiigii ilk sey,
bdylesine giizel ve saf bir agkla baglanacag bir diger varliga yeniden “sahip olmak”
olan Senoc’un, Sarah’a yonelttigi ilk soru da yine ¢ingene kizin kendisine viicudunu
vermek i¢in ne isteyecegidir. Erkeklerin, kadiin bedeni iizerinde s6z sdyleme ve
yaptirim uygulayabilme haklarina sahip olduklari gafletine diismeleri “Oliimciil
Serap” ve “Lhao’nun Diiglinii”’ hikayelerinden sonra “Sarah” s6z konusu oldugunda
da gecerlilik arz eder. Anlatici tarafindan erkek karakterlerin iizerine bigilen bu
istikrarli sylemin bilingli bir se¢im oldugu siiphesizdir. Boylesi erkek
karakterizasyonlarinin karsisinda da olaganca cazibesi, isyani, kural disilig1 ve
vahsiligiyle erkeklere meydan okuyan kadinlar durmaktadir. Birinci durumun,
ikincisinin mesruluguna zemin hazirladig: diistiniilebilmektedir. Sophroniades’in
hikayelerindeki kadin karakterler, eril hegemonya tarafindan metalastirilan
bedenlerinin intikamini, cazibelerini bir silaha dontistiirerek almaktadirlar.

Sarah bir giin, hizmetlilerinden biri olan Selzig ile Senoc’un konusmalarini

duymus ve kendisini aldatacaklarindan haberdar olmustur. Ona bir tanriga gibi tapan
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Senoc’un bagka bir kadin1 arzulamasini asla kabul edemeyen Sarah, kahya
Bescha’ya, hizmetci Selzig’e kendisine ¢eki diizen vermesi i¢in bir ders vermek
istedigini ve bu hususta yardimina ihtiya¢ duydugunu belirtir. Nitekim ertesi giin,
Selzig giil suyuna bulanmis bir havlu ile yiizlinii parfiimlerken yiizii yanmakta,
miithis bir act duymakta ve Sarah’nin en giizel hizmetcisi Selzig taninmaz hale
gelmektedir.

Sarah, bagindan beri tahammiil edemedigi Senoc’u kiskanmaya bagladiktan
sonra sevmeye de baglamasina sagmaktadir. Ataerkil diizenin iirlinii olan kiskanglik
duygusunun “Sarah” hikayesi s6z konusu oldugunda kadin karaktere ait kilindig1 ve
Sarah’in erkek karakter lizerinde denetim kuran iktidar talebinin itici giicli oldugu
goriilmektedir. Sarah’tan sliphelenip kendisinden Selzig hakkinda malumat isteyen
Senoc’a “Sarah, sefil ve asagilik bir hizmetg¢inin 6liimiinii arzulamayacak kadar asil
ve gururludur ancak Senoc’un karisi, kocasina sehvetli bir gozle bakan herhangi bir
varlig1 cezalandirmalidir.” der. “Sarah’in viicudu daima sana aitti; ama ruhu sadece
Selzig’e ilan-1 agk ettigini duydugundan beri senin.” cevabi lizerine aralarinda gegen
konusamada Senoc’un “Sevgili tanricam, Senoc sadece sana tapiyor ve sadece sana
tapacak.” ciimlesine karsilik “Peki ya Selzig?” diye i¢ini ¢eken ¢ingene kiza
Senoc’un yanit1 “Kocan seni kiskandirmak ve agkini yeniden canlandirmak igin rol
yapti!..” olmakta ve hikaye bu sekilde sonlanmaktadir.

Gerek Senoc’un hikdyenin bagindan beri ¢izilen karakterizasyonu, gerekse
Sarah’tan gizlice yliriittiigii agikca belirtilen bu aldatma planindan hareketle,
Senoc’un Sarah’1 kiskandirmak gibi bir gayesinin olmayip agkina yanit bulamayan
esinin boslugunu bir bagkasiyla tamamlama diirtiisii ile hareket ettigi asikardir.
Dolayisiyla, “Oliimciil Serap” baslikli hikdyede, Cryssa nasil “Siz erkekler bizim de

asksiz evliliklerde kendimizi feda etmeye cesaretimiz oldugunu asla kabul etmek
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istemezsiniz.” gibi bir bagkaldirigla hak arayisinda bulunuyorsa, tam tersi bir
durumun erkekler i¢in ne kadar siradan bir sekilde ¢oziime ulagtirilabildigi ve bu
durumun olagan karsilanmasina alisilmislik, bu durumu igsellestirmislik hali
imlenmektedir. Bu hal, bir anlamda Cryssa’nin isyaninit hakli kilmaktadir.
Dolayisiyla, Senoc Cryssa’nin hak arayisina bir erkek olarak ne denli hakl
gerekgeler tretilebiliyorsa, Sarah’in intikami da okur nazarinda yadirganmayacak ve
yargilanmayacak sekilde telakki edilebilir. Diger bir deyisle, Sophroniades’in ¢izdigi
Sarah karakteri intikaminda vahsidir, ¢linkii esit hak arayisinda bulundugu Senoc’un
Sarah’1 bu vahsilige iten karakteri, Sarah’inkinden daha “vahsi” bir niteliktedir.
Sarah karakteri araciligiyla, toplumsal yapiya ickin dile getirilmeyen, ses
cikarilmayan, alisilan ve alistirilan erkeklik ve kadinlik rolleri, okura bir kez daha

sorgulatilmaktadir.

3.2.1.4 Kadinin giicii
Uzakdogu hikayelerinin bir digeri de 9 Haziran 1898 tarihli 11 numarali Fransizca
niishada dogrudan “Kadinin Giicii” baslig1 altinda yayinlanmaktadir. Bir 6nceki
hikayenin bas karakteri Sarah’in bir ¢ingene olmasi ile ayn1 ¢er¢cevede bu hikayenin
bas kisisi de Nejdi isimli bir hizmetkardir. Bu durum, tiim Uzakdogu hikayelerinin
ortak paydasini olusturan, bedeni iizerinde yaptirim uygulanan her kadinin bastan
c¢ikarici cazibesinin en biiyiik silahi olusunun bir diger temsilcisidir. Sosyal ve
kiiltiirel arka plani ne olursa olsun her kadin, erkekleri kolayca bastan ¢ikarabilir ve
onlara istediklerini yaptirabilir algisinin belki de en kuvvetli ifade bigimidir.
Hikaye, Nejdi’nin hizmetlisi oldugu senydriin hocast hakkindaki goriisleri ile
baslamaktadir. Cinli kiz senyoriine “Bu miitkemmel derecede bilgili hocanizin, her

seye yonelik derin bir bilgisi olan bu adamin, neden her zaman inatla kadinlarin
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aleyhinde konustugunu anlayamiyorum.” diyerek sdze baslar. Bunun iizerine senyor
“Unlii hocam gorevini yapiyor ve bu tehlikeli yaratiklardan miimkiin oldugunca uzak
durmamu 6giitliiyor.” karsiligini verir. Buna karsilik, bu bilim insaninin bunadigim
diisiinen Nejdi, efendisine ertesi giin yesil odada, oradaki paravanin arkasinda olmast
icin yalvarir. Ciinkii profesor hakkindaki sdzlerinin ger¢ekligini ona kanitlayacak bir
sahne gosterecektir. Bunun tlizerine efendisi, Nejdi’yi asagilik hizmetlisi olarak
cezalandirmak i¢in yarndan sonraki giin yesil odada olacagini belirtmektedir.

O aksam, Nejdi bol bir robddsambra sarilmis, heykel konturlarindaki giizel
boynu ortaya ¢ikmis, saclar1 sagilmis bir halde yalinayak profesoriin odasina girer.
Nejdi’nin sarip sarmalayan hos parfiimi, atesli ve cansiz bakislariyla hipnotize
oldugu sdylenen bu bilim insani, hizmet¢inin “lezzetli” dudaklarin1 6pmek i¢in
egildigi bir anda, Nejdi geri ¢cekilerek ilk 6nce bu bilim insaninin kiigiik bir ¢ocuk
gibi hal1 lizerinde emeklemesini istemektedir. Profesdrse bu arzunun tuhafligina
sasmadan ve giizel Cinli kadinin sdyledigi her seyi tabii addederek bir bebek gibi
dort ayagi iizerinde halida emeklemeye baslamaktadir. Odanin i¢inde bu sekilde
daireler ¢izmekte; yorgun, nefes nefese Nejdi’nin dinlenmesine izin vermesini
beklemektedir. Nejdi’nin efendisi tam bu sirada saklandig1 paravanin arkasindan
belirmekte ve bilgeligi Cin’in dort bir yanina yayilmis olan filozoftan su yaniti
almaktadir: “Sevgili oglum Erssa, bir kadinin bir erkege, hatta yash ve bilgili bir
erkege neler yapabilecegini goriiyor musun? Sadik ve 6zverili egitimcinizin ¢ilginligi
size 6rnek olsun. Bu drnek, bu koétii yaratiklarin tizerimizdeki felaket etkisini sevgili
ogrencime 6gretmek i¢in bin nasihattan daha iyidir.”

Anlatici her ne kadar, kadin karakterlerin erkek karakterler {izerindeki etkisini
“felaket” sozciigiiyle agiklasa da erkek karakterlerin deneyimledigi tiim sonlarin;

kendi ¢apkinliklarindan, maymun istahliliklarindan ve bir kadinin albenisine karsi
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kontrolstizliik ve kayitsizliklarindan ileri geldigi asikardir. Dolayisiyla, Senoc’un
Sarah’1 kiskandirmak ve onun sevgisini yeniden perginlemek bahanesiyle Selzig’le
birlikte olmaya yeltendigini uydurmasi gibi, profesoriin bahsettigi “felaket” etkisi de
beyhude de olsa biitiiniliyle kendini aklama ¢abasina isaret eder. Anlatici bu yolla,
erkek karakterlerinin ¢apkinliklar1 ve kontrolsiizliiklerine ek olarak, onlarin haksiz
magrurluklarina da deginmeden gegmez. Kadinin bedeni iizerine ahkam kesen eril
egemen sdylemle alttan alta alay eder. Ote yandan ise, kadinlarin, erkeklerle esit hak
arayislarindaki ¢ikmazin biiyiikliigiiniin ve fasit dairenin kagiilmazliginin

emarelerini hissettirir.

3.2.2 Diger hikayeler
Uzakdogu hikayelerinde bahsi gecen tiim bag karakterlerin erkekleri alasagi edebilen
ve onlarla miicadele edebilen yiiksek potansiyelli mahiyetlerinden s6z agtim.
Sophroniades’in “Uzakdogu’da” baglig1 haricinde kaleme aldig1 “Yetim Kiz”, “Lina
d’Erenville”, “Kiskang”, “Ger¢ek Hayattan Bir Sayfa” ve “Ariane” isimli bes
hikayesi de ortak bir diger payda altinda birlesmektedir. Bu hikayeler, tiimiiyle Batili
karakterlere ve isimlendirmelere yer verilmesi gibi sekilsel ortakliklar: oldugu kadar,
bilhassa erkegin yozluguna ve vahsiligine dogrudan isaret eden igeriksel
paralellikleri de barindirmaktadir.

“Yetim Kiz”da kiigiik bir kiz1 para karsiliginda elde etmeye ¢aligan Bay
Gillot, “Kiskang¢’’ta nisanlisina kars1 giivensizlikleri ve kiskangliklariyla Edvars,
“Lina d’Erenville”de menfaatleri karsiliginda is arkadasinin karisina gosterdigi ilgiyi
ve sebep oldugu rahatsizliklar1 gormezden gelen Bay d’Erenville, “Ariane”de
birlikteliklerini uzak mesafeler nedeniyle devam ettiremedigi icin evlilik arifesinde

nisanlisin1 aldatmay1 kendine hak géren Georges de Sommiére yer almaktadir.
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Hikayelerin gergek hayattan alindigina dair ibarelere yer vermesi,
Sophroniades’in elestirdigi fikirlerin ne denli yasamin i¢inden ve hayata dair
oldugunu okura sezdirmektedir. Bu asamada, tek tek bahsi gecen hikayeler iizerinden

ilerlemek yerinde olacaktir.

3.2.2.1 Yetim kiz

Fransizca bes (14 Nisan 1898), alt1 (21 Nisan 1898) ve yedi numarali (2 Mayis 1898)
niishalarda {i¢ say1 siiren ve gercek bir hikdyeden alindig: belirtilen “Yetim Kiz”
hikayesinde, babasinin 6liimii lizerine, annesiyle birlikte diinyada tek basina ve
yokluk i¢inde var olma miicadelesi veren ve bu miicadeleyi bir dikis evinde calisarak
stirdiiren Olinne’in hikayesi anlatilmaktadir.

Bir giin, Olinne’in annesi Madam Bonnardet hastalanir ve anne-kizin
ellerinde avuglarinda olan da annesinin doktor ve eczane masraflarina harcanir.
Olinne’in patronundan is karsiliginda ve en iyi arkadasindan borg istekleri olumsuz
sonuglanir. Annesinin kétiilesen durumu karsisinda patronunun zengin ogluna
danisan Olinne’in aldig1 cevap ise su olmaktadir:

Ah benim tatli kii¢tigiim, eger isteseydin yazi ge¢irmen igin sana Proti’deki’®
kir evimi verir ve sana maddi olarak da yardim ederdim. Doktorumdan her giin
Madam Bonardet’yi ziyaret etmesini isterdim. Ama sen de sevgi}i Olinne, beni
unutmamalisin. Acaba zaman zaman buraya gelmen nasil olur? Oyle yalnizim
ki... Bunu ister misin, yoksa istemez mi? Soyler misin?
Olinne yaptigi iyiliklerin karsiliginda kendisine utang verici bir adim adam bu “hain”
adamin yliziine tiikiirmek istese de annesinin hayati tehlikede oldugu i¢in onu
reddetme sansinin olmadigini diistinmektedir. Bay Gillot, Olinne’e bir tomar banknot

sunarken “Sevgili kiigiiglim, gordiigiiniiz gibi, ben size adandim ve umarim sevginiz

icin benimle pazarlik etmeyeceksiniz, ¢iinkii sadece varliginiza sahip olmak

38 Kinaliada’daki.
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istiyorum... Yakinda buraya gelecegine sdz ver, sana olan hassasiyetimi
kanitlayacagim.” s6zlerini eklemekte ve akabinde Olinne’in dudaklarini zorla
opmektedir. Kalbindeki soguklukla kendini hasta hisseden, odadan firlayan Olinne’in
ardindan Gillot, “Garip yaratik... Biraz vahsi, ama ondan 6yle hoglantyorum ki...
Ustelik beni kocakarilardan kurtaracak.” sozlerine yer verilmektedir. (italik yazim
metnin orijinaline aittir.)

Iki hafta sonra, ilk bulusmanin gergeklestigi o odada, Bay Gillot’nun mektubu
ve daveti iizerine Olinne ile biraraya gelirler. Agzindan ilk ¢ikan sozler, “Sevgili
cocuk, sevgili kii¢iglim, liitfen bu merasim havasini birakip bu uzun giinlerde beni
biraz olsun diisiindiin mii bana agik yiireklilikle sdyle?” olan Bay Gillot, Olinne’1
elde etmek i¢in nihayetinde ona saldirir. Miicadeleleri sirasinda, Olinne pencereden
atlamaya davranirken kap1 1srarla ¢alinmakta ve gelenin annesi Bayan Bonardet
oldugu anlasilmaktadir. “Her zamanki sessizligi ve heybetiyle” cocugunu odadan
cikaran Bonardet, uyandiginda, masasinda Bay Gillot’un Olinne’i bu eve davet eden
mektubunu bulmus ve kizinin tehlikede olduguna dair bir 6n seziyle harekete
etmistir. Hikdye, anne ve kizin, olan biten her seyin anlagilmasi tizerine birbirlerine
sarilmalariyla son bulmaktadir.

Gerek Olinne’in gerekse “sessiz” ve “heybetli” annesinin hayatta kalma
miicadelesinin konu edindigi bu hikayede, babasiz bir kiz olan Olinne ile yalniz bir
kadin olan annesinin, ayaklari iizerinde durabilen ve ¢alisarak kendi ge¢imini
saglayabilen 6zgiir bireyler olduklari goriiliir. Kadini biitlin olumsuz ¢agrisimlartyla
“erkeksiz” ve “basibos” kalmislikla iligkilendiren kiiltiirel kodlarin, eril hegemonik
sOylemin diliyle bi¢imlendirilen kadin kimliginin tersyiiz edildigi goriiliir. Nitekim,
Olinne annesi hastalandiginda da ek mesailer yaparak ve 6gle yemeklerinden kisarak

annesine de bakabilen giiclii bir karakterdir. Onun acziyetinden ve igine diistiigii zor

85



durumdan para karsiliginda faydalanmak isteyen kisinin kendisinden yasc¢a da biiyiik
bir “erkek” olmasi, Sophroniades’in simdiye dek inceledigim hikayeleri géz 6niinde
bulunduruldugunda sasirtici degildir. “Yetim Kiz” hikayesinde de kadinin
miicadelesi ve boyun egmeyen isyankar tavri, pedofiliye varan korkung iligkiler
zincirinde de gegerliligini korumaktadir. Kizin1 her zamanki sessizligi ve heybetiyle
Bay Gillot’nun elinden kurtaran kisinin yine annesi olmasi, kadinlarin miicadelesine
ve gliciine bir 6rnek daha teskil eder. Bay Gillot’nun, medenilikten olduk¢a uzak
sekilde, arzularini ve isteklerini bastiramayan tavri, dahasi bunu kendisinden yasca
kiigtik bir ¢ocuk iizerinde tatmin etmeye yonelmesi hareketin biiyiikliigiiniin ve kabul

edilemezliginin altin1 ¢izerken kadinin hakli isyaninin altin1 da bir kez daha doldurur.

3.2.2.2 Lina d’Erenville

Gergek bir hikayeden alindig1 belirtilen “Lina d’Erenville” adli hikaye Fransizca
sayilarin 16 Haziran 1898 tarihli 12. numarasinda yaymlanmistir. Bayan d’Erenville,
esinin arkadas1 Bay Allain’in kendisine olan asikar ilgisinden rahatsiz olmaktadir.
Esi Bay d’Erenville ise, maddi agidan kiymetli buldugu bu is arkadasini, karisinin
kaprislerine kurban etmenin aptalca olacagini diistinmektedir.

Anlatic1 akabinde su bilgilerin altin1 ¢gizmektedir: Lina Fraisy, 19 yasinin ve
korpe sarigin ¢ekiciliginin yaninda, evlenirken kocasina 4,000 lira getirmistir. Bu
4,000 lira, “hesaplarin ve menfaatlerin adami” Albert d’Erenville i¢in geng karisinin
tiim giizelliginden ve cazibesinden ¢ok daha tatmin edici ve hostur. Lina, d’Erenville
ile evlenmeyi kabul ederek bir mantik evliligi gerceklestirmistir. Ancak zengin
banker ile birlikte gecirdigi birkag¢ giin, Lina’nin ebeveyninin, kizlarinin kalbine
danigmadan evliligi dayattig1 bu adami asla sevemeyecegini anlamasi i¢in yeterli

olmustur. “Gergekten de asir1 materyalist olan Albert d’Erenville, bedenine sahip
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oldugu kisinin hayaller ve ideallerle dolu ruhuna niifuz etmek i¢in minimum ¢abay1
goster[mektedir.]” Bununla birlikte, Bay d’Erenville, arkadasinin, karisina kars1
tutumunun ne denli kotii niyetli oldugunun yeterince farkindadir. Fakat isleri
nedenleriyle Allain ile iyi iliskiler kurmak zorunda oldugu i¢in bu durumu
gormemezlikten ve bilmemezlikten gelmektedir. Bay d’Erenville, is arkadasi olan bu
onemli figilirli yaninda tutmak i¢in karisinin onun metresi olmasini istemekte; Bayan
d’Erenville ise bu gerceklikten ac1 duymaktadir. Nihayetinde anlatici, ertesi giin,
Pérote® aristokrasisinin, biiyiik bir saskinlikla, giizel d’Erenville ile Allain
Hernald’1n kagtiklarini 6grendigini okura duyurmaktadir. Anlaticinin son sozii ise
“Ey kadin, intikaminda ne kadar giizelsin!” olmaktadir.

Théodossia Sophroniades’in hikayeleri s6z konusu oldugunda, ¢alismamin
one siirdiigi fikirlerden biri olarak, su hususa bir kez daha deginmek yerinde olur:
Sophroniades’in kadinlar1 intikamiyla, ihtirasiyla, hirsiyla ve cazibesiyle erk sahibi,
bagkaldiran, meydan okuyan, zaman zaman da “vahsilige” varan niteliklerdeki
kadinlardir. Sophroniades’in kadin karakterleri bu minval iizere sekillenmistir fakat
hepsinin de karsisinda onlar1 bu isyana iten erkek karakterler bulunmaktadir. S6z
konusu erkeklerin karakterizasyonu, kadin karakterlerin eylemlerini mesru kilacak
sekilde kurulmakta ve kadinlarin o oranda bas kaldirmalarina sebep olmaktadir.
Dolayistyla anlatici, 6n planda kadinlarin eylemlerini ve saldirilarini gozler 6niine
serermis gibi goriiniirken, arka planda da s6z konusu eylemlerin mesrulugunu
bilhassa Batili erkek karakterlerin “yoz” eylemleri ve karakterleri tizerinden
mesrulagtirmaktadir. Bu minvalde, anlaticinin son sozii olan “Ey kadin, intikaminda

'9’

ne kadar giizelsin!” ifadesi, Sophroniades’in tiim hikayeleri boyunca okuyucuya

iletmek istedigi temel fikrin sifresini ortaya koyar niteliktedir.

59 Théodossia Sophroniades kendi tiirettigi “Pérote” kelimesini Pera anlaminda kullanmaktadir.
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3.2.2.3. Kiskang

Dokuzuncu Fransizca niishada (19 Mayis 1898) yine gercek bir hikdyeden alindig:
belirtilen “Kiskang” hikayesine yer verilmektedir. Hikaye, zengin bankaci1 Edvars’in
en biiyiik oglunun ii¢ ay dnce evlerine evlatlik olarak giren Bayan Zely Chessel ile
nisanlanmalar serefine verilen kalabalik bir kutlama ile baglamaktadir.

Geng¢ Hermann -karsi konulamayan ¢ingene Sarah ve hizmetli Nejdi gibi- bu
giizel, yalin ve etkileyici kizin cazibesine ¢ok fazla direnememis ve ona evlilik teklif
etmistir. Sophroniades’in hikayelerinde yukarida da bahsi gectigi sekilde, Olinne’in
patronunun ¢ok zengin oglu Bay Gillot’nun Olinne’e karsi manen bayagilig1 gibi,
zengin bankaci Edvarslarin en biiylik oglu Hermann ile evlat edindikleri Zely
iliskisinde de kadinin sosyal ve kiiltiirel arka plani ne olursa olsun erkege gore
iistlinliiglinlin bir gostergesiyle daha karsi karstya olunmaktadir.

Bay Edvars, gergek bir sevgiyle hi¢ karsilasmamis ve utang dolu, amagsiz bir
hayat stirmekten usanmis zavall1 bir yetim kiz olarak nitelenen Zely’nin hayran
olunasi giizelligine, kelimelerinin ve viicut dilinin incecik zarafetine hayranlikla
bakarak onu hak ettigi kadar sevememekten korkmakta; bu mutlulugu hak etmedigini
diistinmektedir. Anlatic1 bu yolla hikdyenin devaminda gergeklesecek olaylar silsilesi
hakkinda okura dnceden haber verir ve olacaklar1 sezdirir bir tutum sergiler.

Edvars “bastan ¢ikarici hayaller i¢ine daldigi zaman”, hizmetgilerden birinin
Zely’ye bir mektup verdigini gérmekte ve mektubu okur okumaz, nisanlisinin giizel
yiizlinili bir hiizniin kapladigin1 hissetmektedir. Zorunlu, dayanilmaz bir diirtiiye
uyarak mektubu almakta ve her seyi bilen anlatici, Edvars’in zihnine girerek kendi
kendine yaptig1 muhakemelerden okuru su sekilde haberdar kilmaktadir:

Bu mektubu okuma hakkina sahip miydi, elbette hayir... Ama belki de bu
kadin, 6grenmesinin 6nemli olacag: bir sirr1 sakliyordu ve bu kagit bu sirrin
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anahtari olabilirdi. Yeni nisanlist Zely’yi sadece {i¢ aydir tanidigini diigiindii.
Aldatilmis olabilir miydi? Ve bu siipheler zihninde ugustugu anda
kuskulanmakta hakli olup olmadigin1 gérmek i¢in kendisine sunulan bu kagidi
okumali m1yd1?
Fakat Edvars, ataerkil geleneklerin iirlinii olan kiskangliginin kendisine verdigi
mazeretten memnun kalip vicdaninin son kuruntularini yok etmek i¢in mektubu
actiginda, Zely’nin 6grencilerinden birinin annesinden geldigini 6grenmektedir.
“Geng adam rahat bir nefes al[makta], tiim stipheleri dagil[makta], muazzam bir
agirliktan kurtul[maktadir]. O kadar ki, kalbinin derinliklerinden bir ses,
kiskancligini ve giivensizligini yiiziine vur[maktadir].”

Bayan Chessel geri gelip nisanlisin1 kendisine gelen mektubu okumus
buldugunda son derece asil ve zarif oldugunu diisiindiigii adamin bdyle bir hareketi
nasil yaptigina sasmaktadir. Ondan siiphe duyan, sadakatinden kuskulanabilecek
biriyle asla bir bag kuramayacagini diisiinecek, onurunu agkina feda etmektense
askini onuruna feda etmeyi se¢ecek kadar gururlu olarak betimlenen Zely
sogukkanlilikla,

... sana ait olmayan bu mektubu ele gecirmek i¢in yoklugumdan faydalandin,
boylece esasen kiskang ve siipheci olan gergek karakterini gostermis oldun.
Giivensizliginize tahammiil edemem, ¢ilinkii hayatima dair gizledigim hicbir
sey yok ve anladigim kadariyla su andan itibaren aramizdaki herhangi bir bagin
kurulmas1 imkansiz. Size verdigim sozii geri aliyorum.
cevabini1 vermektedir. Bayan Chessel, kendisine hayranlikla bakan sersemlemis Bay
Edvars’in yaninda harika nigan yiiz{iglinii ¢ikarip masanin {izerine koyup gézden
kaybolmaktadir. Anlatici, “harika nisan yiliziigiinii” ¢ikarip Hermann’1 terk ettigine
ozellikle vurgu yaparak Zely’ nin maddi kaygilar glitmeyen gercek bir sevgiye sahip
oldugunu imlerken karsisindaki ¢cok zengin bankacinin oglunun erdemsizliklerini
sezdirmekte; maddiyatin ve maneviyatin birbirlerinden ne denli bagimsiz degerler

olduguna vurgu yapar goriinmektedir. Zely, Sophroniades’in, erkeklere gore

maddiyatta yoksun ama maneviyatta gii¢lii kadinlarindandir.
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3.2.2.4 Gergek hayattan bir sayfa
Fransizca niishalarin 13 (16 Temmuz 1898) ve 14 numarali (23 Temmuz 1898)
sayilarinda “Gergek Hayattan Bir Sayfa” baslikl1 hikdyeye yer verilmektedir. Ikinci
hikayenin sonunda devaminin geleceginin belirtilmesine ragmen, hikaye iki say1 ile
siirli kalmaktadir. Biiylikada’nin giizel bir mesire yeri addedilen Christo’ta,
sonbaharin basindaki giizel bir giinde Bayan Feda Delny, Bayan Tedesca ve Bay
Démetrius Dacla’nin yaptiklar ylirtiylis ile baglamaktadir. S6z konusu hikayenin
dikkate deger tarafini, anlaticinin kadinin giizelligine atfedilen degerin altin1 oymaya
meyyal tavri olusturur. Bu tutum, Feda Delny karakteri tizerinden ytirtitiilmektedir:
Anlaticinin Delny’ye yonelik ifadeleri soyledir:
Feda Delny, giizel bir kadin degildi; orta boylu, ince, esmer ve solgundu. Zar
zor sadece bir parca dikkat ¢ekebilirdi. Bununla birlikte, zarafetinin ve zihninin
cazibesi altinda ezilmek i¢in onunla birka¢ dakika konusmak yeterliydi. Siyah
ve kadifemsi gozlerinden ve melodik sesinden adeta manyetik bir akim olurdu.
Oksayic1 ve bastan ¢ikarici bir ses ve bakisla konusarak sizi kendine alirdi.
Yani, onun hakkindaki her seyi severdiniz ve ¢ok siradan goriindiigii i¢in bir
dakika once yiiziine bile bakmadiginiz bu biiyiileyici yaratig1 kesfetmekten
sasakalirdiniz.
Nitekim onun agir1 diiriist, 6zgiir ve comert dogasi, ikiyiizlii ihtiyatlardan ve ustaca
begenilme merakindan igrenmektedir. Onun yaninda, onu hayranlikla seyretmeye
doyamayan Bay Dacla; Feda’nin o zamana kadar tanidig1 sosyetikler gibi olmamasi,
tiim agik yiirekliligiyle cok miitevazi, kalpten, yapmaciksiz, kiiltiir dolu konusmalar1
ile sasirtan ve giildiiren kisisel diisiinme tarzi1 dolayisiyla Feda’dan etkilenmektedir.
Bu sahsina miinhasir kiginin sempatisini ve saygisini kazanmadan onu elde
edemeyecegini; asil, dogal ve zeki buldugu Feda’nin kalbine girmek i¢in 6nce onun

harika beynine niifuz etmesi gerektigini, nahos ¢apkinliklar yapan birinden asla

hoslanamayacagini idrak etmektedir.
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Devami gelmedigi i¢in bu minval iizere son bulan ve eylem silsileleri
icerisinde dinamik bir olay orgiisii sunmayan “Gergek Hayattan Bir Sayfa”
hikayesinde anlaticinin Feda Delny’nin mahiyetine ve niteliklerine yonelik tasvirleri
dikkate deger noktay1 teskil eder.

Yukaridaki hikayelerde, kiiltiirel arka plani ne olursa olsun kadin karakterler
erkek karakterleri kadinsi cazibeleriyle ele gegirebilmekteydi. Erkek karakterler
tarafindan bir siis esyasindan farksiz olarak kadin karakterlere sadece gorselliklerine
gore deger bicen ve dolayistyla onlarin salt cazibeleri tarafindan da o denli kolay
sekilde zapt edilebilen erkek karakterlerden s6z agilmisti. Bu anlamda, kliselesmis
giizellik kaliplarina uymadig1 veyahut “siradan” goriindiigii i¢in disaridan bir gozle
kimsenin dikkatini ¢ekmedigi belirtilen bir kadinin; esasinda zihninde,
diisiincelerinde, konusmalarinin inceliginde saklanan cevherle birlikte ne kadar
bastan ¢ikarici ve biiyiileyici olabildigine ve esasinda bunun gorsel
“biiytileyicilikten” daha gecerli ve degerli olduguna yapilan vurgu bu noktada énem
arz eder. Kadinlarin yalnizca bakilan, seyredilen, gozlenen nesne konumuna
indirgenme hali tersyiiz edilir. Ayn1 zamanda, eril bakis tarafindan, kadinin bedene
indirgenmesinin ve bunun iizerinden ele alinmasinin; kadina toplum igerisinde ancak
ve ancak bu sekilde yer edinebilme sansi1 verilmesi fikrinin alti oyulur. Anlaticinin
Feda Delny iizerinden kadinin gorselligine atfedilen degeri okura sorgulattigi bu son
hikaye bu anlamda simdiye dek iletilen tiim fikirleri toparlayici ve biitiinleyici bir

mabhiyettedir.

3.2.2.5 Ariane
Fransizca niishalarin 16 numarali son sayisinda (6 Eyliil 1898) “Ariane” isimli

hikaye yer almaktadir. Hikaye, “Otuzunda, zarif, zengin, nazik, olduk¢a sosyal ve
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coskunun giderek daha nadir bulunur hale geldigi bir zamanda, kisiligine ¢ekici bir
dokunus katan, romantik ve geng bir erkek” olarak tasvir edilen Georges de
Sommiére’in bes yildir olduk¢a miisfik bir iligkisi olan Floransa’daki giizel arkadasi
Terésa Olivieri’ye kavusmak niyetiyle Paris’ten ayrildig: bilgisiyle baslamaktadir.
Sommicére, gezinin yorgunlugunu atmak ve kig mevsimini orada gegiren birkag
arkadasin1 goérmek i¢in Nice’te duraklamaktadir.

Georges de Sommicére, Terésa Olivieri ile kendisini yakindan birlestirecek
yliziigiinii takma arifesinde, 6zgiirliik kadehlerini dolu dizgin igmekten ve hala bir
bekar olarak tam bagimsizliginin zevkini ¢ikararak birkag giinliigiine kendini
bulmaktan 6tiirii tizgiin degildir. Kontes Olivieri’ye kars1 hala giiclii bir sefkat
beslemekte fakat agki biiyiik bir tutku olarak basladiktan sonra Olivieri’nin
yoklugunun bir yoksunluk gibi gériindiigii o soguma evresine gegmis
addedilmektedir.

Bununla birlikte anlatict; agskin, baz1 egzotik ciceklerin bas dondiiriicii
soluklaria benzeyen sarhos edici kokusunun, son nefesini verdigini ve Sommiere’in
onu ¢ok uzaklardan koklamaya caligmaktan yoruldugunu belirtir. Bu biiyiiniin sadece
sevdigi kadini tekrar gordiigiinde canlanmaya bagladiginin; kendini ancak o zaman
onun bedenine ve ruhuna bagl hissettiginin altini ¢izen anlatici, yine yargilamadan
veyahut herhangi bir yorumda bulunmadan olan1 oldugu sekilde okura sunar. Bu
sekilde, erkek karakterin Terésa’yla iliskisinin, manevi hislerden ve gercek bir
sadakatten yoksun olarak maddesel diirtiiler ve kaygilarla yiiriitiildiigiiniin
emarelerini hissettirir.

Sommicere Nice’teyken, arkadaslar1 onu limon bahgeleri arasinda ve yemyesil

giil ¢ardaklariin altinda dagdan denize inen sevimli villalardan birinde bir Amerikali
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tarafindan verilen bahge partisine goétiirmektedir. Burada karsilastig1 geng bir kadin,
Georges de Sommicére’i ilk bakista derinden etkilemeyi basarmaktadir.

Beauvoir Ikinci Cins’te erkek-kadmn ayriminda biyolojik ve kiiltiirel olanin
nasil Ortiistiigiinii ve bu Ortiismenin sonucunda kadinin hep erkegin seksiiel
saldirganliginin pasif bir nesnesi olmaya itildigini gézler oniine serer. “Ariane”
hikayesi s6z konusu oldugunda da Kontes Olivieri’ye kars1 hala giiclii bir sefkat
besle[yen] ama aski biiylik bir tutku olarak basladiktan sonra Olivieri’nin yoklugunu
bir yoksunluk gibi gérmeye baslayan Georges de Sommiére de yeni bir sevgi ve
heyecan arayisini erkek icin mesru bir hak telakki edenler arasinda konuslanir.
Nitekim Georges ve Terésa nin iligkisinde, her sey Georges de Sommiére’in
bakisindan verilmekte, Terésa’nin aralarinda siiregelen iligki {izerine diislincelerinden
hi¢ s6z agilmamaktadir. Dolayisiyla, iliskinin tek tarafli olarak “soguma” evresine
gectigini diislinen ve eylemlerini buna gore sekillendiren kisi de yine Georges de
Sommiére’in kendisi olmaktadir. “Terésa Olivieri ile kendisini yakindan birlestirecek
yliziigiinii takma arifesinde, 6zgiirliik kadehlerini dolu dizgin igmekten ve hala bir
bekar olarak tam bagimsizliginin zevkini ¢ikararak birkag¢ giinliigiine kendini
bulmaktan 6tiirii tizgiin olmayan” Georges de Sommicre’in ilk bakista etkilendigi
geng bir kadin lizerine 6vgii dolu gozlemlerinin dile getirildigi sirada devaminin
gelecegi belirtilmesine ragmen, derginin yayinin durdurulmasi nedeniyle hikaye bu
noktada sona ermektedir.

Toparlamak gerekirse, “Oliimciil Serap” baslikli metinde, toplum tarafindan
belirlenegelmis normlara ve verili kadinlik kimliklerine uymadig: i¢in terk edilen
Cyrssa’nin, agig1 Maxime’in vicdan muhakemeleri sonrasinda onun intiharina yol
actigindan bahsettim. Anlaticinin bu yolla, Maxime’i cezalandirdigindan ve

toplumsal degerlere meydan okudugundan s6z agtim. “Lhao’nun Diigiinii”’nde
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goriicii usulilyle evlilik gelenegine sebat etmedigi i¢in intihara siiriiklenen Lhao
iizerinden, anlaticinin yeniden orf ve adetlere kars1 okuru diistinmeye ittigini
belirttim. “Ilba”da, toplumca belirlenmis tiim evlilik rollerinden styrilarak
ozgilirlesen, -ayn1 Cyrssa gibi sadece kalbinin sesini dinleyen- arzuladig: bir bagka
erkege ulasmak konusunda rakibinin canina kast eden, cazibesiyle asik oldugu adam
ele geciren ve kocasini aldatan Ilba’y1 igledim. Cyrssa’nin verili rollerinden
styrilmak ve kocasindan bagka bir erkege yonelik dahi olsa sevginin pesinden gitmek
konusunda erkeklerle esit hak arayislarina ve bu arayislarin hiisranla sonuglanmasina
degindim. Maxime’in zihninde intihara siiriikklenen Cyrssa gibi, Ilba da nihayetinde
as181 ve kocasi tarafindan “canavar” addedildi ve dldiiriildii. “Yetim Kiz”da,
annesinin tedavisi i¢in maddi yardim talep ettigi Bay Gillot’un pedofiliye varan taciz
ve saldirilarina maruz kalan Olinne’nin hikdyesinden bahsettim. Ekonomik giicii
elinde bulunduran erkegin, kadinin bedeni {izerinde yaptirim uygulama ve hak
taleplerini, eril hegemonik sdylem elestirisi baglaminda inceledim. “Sarahta, esinin
capkinliklarini vahsice cezalandiran Sarah’1 isledim. Capkinligi kendine dogal bir
hak gdren esinin maymun istahliliklarinin, karisin1 kiskandirmak ve onun sevgisini
bu yolla per¢inlemek (!) gibi yalanlar ardinda aklanma ¢abalarini konu aldim. Erkek
karakterlerin “vahsiliklerinin”, kadin karakterlerin “vahsiliklerine” ortam
hazirladiginin ve onlari mesru kildiginin altin1 ¢izdim. “Kiskang”ta, kiskangligi
kendine hak gdren zengin bankerin oglunun, asaletine sigmayan bu davranigindan
otiirii evlat edindikleri Zely tarafindan nasil terk edildigini gosterdim. “Kadinin
Giicli’nde, diinyaca iinlii bir profesorti, cazibesini kullanarak, yerde bir bebek gibi
emekleten Nejdi’den s6z actim. Sarah ve Zely karakterlerinden sonra Nejdi
iizerinden, egitim diizeyi ve kiiltiirel donanimi ne olursa olsun, cazibesini bir silah

olarak kullanan kadinin erkek {izerindeki dogrudan ve kolayca alasag edici roliinii
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ornekledim. “Lina d’Erenville”de, is arkadasi Bay Allain’i kaybetmemek gibi maddi
kaygilar dolayisiyla, karisinin Bay Allain’in metresi olmasina gz yuman Bay
d’Erenville’i konu aldim. “Gergek Hayattan Bir Sayfa”da, Feda Delny karakteri
izerinden, anlaticinin kadinin bakilan, goriilen ve seyredilen meta konumuna
meydan okudugunun altin1 ¢izdim. “Ariane”de ise, evlilik arifesinde oldugu
nisanlisini1 aldatmayi1 kendine hak géren Georges de Sommiére’den bahsettim.

Bu hikayelerde, erkek egemen toplumda kamusal alandan uzaklastirilmais,
belirli mekanlara hapsedilmis ve o mekanlarda ataerkil sdylemin yapilandirdig:
yasam bi¢imlerini siirdiirmeye mahk(im edilmis kadinlarin tam tersine, kadin
karakterlerin tiimii toplumsal cinsiyet esitsizligi ile miicadele eden, ¢ok eslilik
talebinde bulunan, eslerine ve/veya sevgililerine meydan okuyan, bekaretin altini
bosaltan, cazibeleriyle onlar1 alasagi edebilen, onlar1 aldatan, arzuladig1 bir bagka
erkege ulagmak konusunda rakiplerinin canina kast eden, erk sahibi, eslerinin
golgesine sigmmayip bir birey olarak sagduyusuna kulak veren, muhakeme giiciiyle
aksiyon alabilen, pasiflestirilemeyen, zaman zaman da “canavarlagan” kadinlardir.
Erkegin saldirganligini kadinin pasifligini talep eden toplumsal geleneklere bag
kaldirip saldirganlasan kadin karakterler, “melek” olmadig: takdirde kabul
gérmeyen, toplum tarafindan belirlenmis kadin kimligini altiist eder. Kadin1 melek
gibi davranmadig takdirde canavar gibi géren bir toplumda, melek olmadigini bilen
kadinin kendini canavar gibi gosterme (Parla, 2004, s. 24-25) girisimini hatirlatir. Bu
yolla toplum tarafindan “makbul” addedilen kadin profilini tersyiiz eder. Yiizyillar
boyunca “iyi bir evlat”, “iyi bir es”, “iyi bir anne” olmaktan baska amag tasimadig,
tagtyamayacagi diislindiiriilen kadinlarin dile gelisinin, biiyiik bir birikmisligi
bilinyesinde barindirdig1 i¢in isyan niteliginde, “vahsice” disa vurusu s6z konusudur.

Sophroniades’in hikayelerindeki kadinlarin susturulan sesleri, sahip olduklar
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potansiyeller veyahut goz gore gore ugradigi haksizliklar, higbir yargida
bulunulmadan Marifet aracilifiyla dogrudan duyurulur. Toplumsal rollerinden
styrilip Ozgiirlesen “giiclii kadin” imgesi lizerinden kadinlarin esit hak talebi,

Sophroniades’in tiim hikayelerinin ortak paydasina igaret etmektedir.

3.3 Kadin konusuna deginen diger metinler

Marifet dergisinde “P. Baudin” olarak da yazilar1 bulunan Pierre Baudin tarafindan
“P.B.” sifatiyla kaleme alinan ve Fransizca niishalarin 15. (19 Agustos 1898) ve 16.
sayilarinda (6 Eyliil 1898) iki say1 siiren “Kadinlarin Savunusu” baslikli yazida,
kadinlarin ticari faaliyetlerinde erkeklerle boy 6l¢iisiir, hatta onlara meydan okur
roliinden soz agilir. Yazar, kadinlarin ticaretteki niifuzunun goz ardi edilmesinden
duydugu rahatsizlig1 dile getirmekte; ticaretteki kadin faaliyetinin elzemliginin
duyuruculugunu yapmaktadir.

Baudin, tiim varliklar arasinda, ticarette kadindan daha iyi egitilmis bir adam
diisiinemedigini belirtir. Kadin; karakterinin tatlilig1, sagduyusu, akli, 6rf ve
adetlerinin temizligi, duygularinin inceligi, ruhunun iyiligi, konusmalarinin hafifligi,
nezaketinin biiyiikliigii gibi zihninin ve bedeninin giizelliklerini de toplumun
imkanlari i¢in gerekli olan erdemlerle birlestirmektedir.

Kadinlarin hayallerinin coskun oldugunu, fikirlerini gii¢lii bir sekilde
iletebildiklerini, erkekleri kolayca ¢ozlimleyebildiklerini belirtmektedir. Bir kelime,
bakis veyahut jestlerinin erkeklere niifuz etmeleri i¢in yeterli oldugunu
diisiinmektedir. Ikna etmek istediklerinde sadelikle ve mantikla hareket edip saf
goriindiiklerini; goz kamastirmak istediklerinde sadece niiktedan ve kinayeli konusup
cok sevildiklerini belirtmektedir. Erkeklerin onlar gibi olabilmek i¢in neye, ne kadar

ihtiya¢ duyduklar1 konusunda kafa yormalar1 gerektigini diistinmektedir.
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Kadinlarin konusmalarinin 6ziinde bir incelik oldugunun altin1 ¢izen Baudin,
bunun erkeklerin ruh halini yumusatan, hir¢in kalplerinin aceleci tavirlarini
sakinlestiren, onlar1 kayitsiz birakan, nazik ve miitevazi bir incelik oldugundan s6z
acar. Bu yiizden, erkeklerin sadece kadinlarin okulunda egitildikten sonra nasil iyi
yasayabileceklerinin farkina varacaklarini diigiiniir. Konugmada edep, davranista
hosluk, ifadelerde secicilik nasil olur kadinlardan 6grenilir.

Kadinlarin ticari faaliyetlerinin erkeklere sosyal olmay1 6grettiginden dem
vurmaktadir. Yazara gore, bir adam, kendisini egitmek ve kalbini en giizel
erdemlerle doldurmak i¢in daha iyi bir akil hocasi bulamaz. Ciinkii kadinlarin yolu
gercek liyakata giden yoldur. Erkegi hos gostermek icin sahip olduklar1 yetenege
erkegin kalbinde kurduklar1 imparatorluk da eklenince, bu durumun erkegin ticarette
kat edecegi mesafeye oldukea katkida bulunacagiin altini ¢izer. Ciinkii yazara gore
kadn, dersini dyle bir zarafetle verir ki erkek bunlar1 bir zevkle temelliik eder.
Kadinlar, erkegin degisiminin bir par¢asidir.

Yazar, iki adam Ornegi lizerinden ilerlemektedir: Birinin bu erdemli
kadinlarin ticari faaliyetlerinde biiyiik bir deneyim kazanmig ve kalbini onlarin
izerine kurmus, digerinin ise erdemin yol gosterici oldugu kadin topluluklarindan
oldugunu inkar eden ve aksine sadece, laubaliligin hiikiim siirdiigii ve toplumun tiim
mutlulugunun goz ardi edildigi, kadini hor goren kesimle iliskide bulunan bir adam
oldugunu tahayyiil eder. Bu iki adam arasinda binlerce fark bulunacagindan s6z acar.
Sonsuz sayida insanin, kadinlar1 hakli sebeplerden ziyade tuhaflik ad1 altinda, ton ad:
altinda veyahut deger verdikleri seyleri gormezden gelerek hor gordiiklerinin
elestirisini sunar. Kendilerine onlar1 inceleme ve tanima zahmeti verirlerse, yakinda
fikirlerinden doneceklerine siiphesiz goziiyle bakar.

En temiz suyu isteyen onu kaynagindan ¢ekecektir. Kim deger gérmek isterse,
gercek deger, kadinlarin kalplerinden, gercek kaynagindan gelecektir. Bu
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filozoflarin, bu kadinlarin ticari faaliyetlerinin lezzetlerini hi¢ tatmamais, insan
sevgisi nedir bilmeyen, konusmalar1 genellikle sert, adetleri vahsi ve
davraniglar1 kaba bu yaratiklar1 ayirt edebiliriz. Her zaman kederli, mutsuz,
endiseli ve kendilerine zorla ac1 ¢ektiren su yaratiklari... Kadinlarin sik sik
oniinii kesecekleri yere; hemcinslerinin oldugu kadar neseli, tatl, nazik ve
kibar kadinlarin da arkadasi olsunlar.
sOzlerine yer veren yazar, lisluplarinda daha fazla hafiflik ve diisiincelerinde daha
fazla incelik bulunan kadinlarin daha fazla nezakete sahip olduklari gerekgesiyle
onlar gibi yazmak, diisiinmek ve bunu basarmak i¢in onlarla sik sik goriismek ve
eserlerini her zaman canli ve ruh dolu bir tefekkiirle okumak gerektigine vurgu
yapar.

“Kimsenin onlar1 istedigi gibi diizeltebilme yetenegine sahip olmadigi kabul
edilmelidir. Is¢inin elindeki esnek ve itaatkar kil neyse, onlarin ellerindeki de odur.
Veyahut bu ellerindeki sey, hangi sekle sokmak isterlerse o hale gelen yumusak bir
balmumu gibidir.” diyen yazar, kadinlarin ticari faaliyetlerde oldugu kadar her
alanda erkeklerin bag egiticisi olduguna vurgu yapmaktadir. Kimsenin onlari istedigi
gibi sekillendirme gibi bir hak sdyle dursun boyle bir yetenege dahi sahip
olmadiklarinin altin1 ¢izmektedir.

Erkek bir yazar tarafindan, kadinlarin ticarette oynadigi belirleyici rolden s6z
acilmasi dikkate degerdir. 19. yiizyil sonu Osmanli Devleti’nde, kadinin toplumsal
yasamda farkli bir statii elde etme talebi onu, o zamana kadar yalnizca ev i¢inde anne
ve es rolleriyle sinirlanmis olan baglarindan feragat ettirmeye baslamistir. Nitekim
Islam esaslarma gére de kadin ticari eylemlerde bulunup serbest ¢aligabilmektedir.
Bunun bir sart1, sosyal iliskilerde kadin-erkek mahremiyetine dikkat edilmesidir.
Tasrada kadinlar tirettiklerini kendi diikkanlarinda veya disarida serbestce
satabilirken problem basta Istanbul olmak iizere daha biiyiik sehirleri

ilgilendirmektedir. Asir sonundaki demokratik gelismeler, kadin dergi ve

derneklerinin faaliyetleri ile Batic1 ve Tiirk¢ii aydinlarin bu dergi ve dernekleri

98



desteklemesi sonucunda kadinlar 6zel tesebbiis alanlarinda da bas gostermeye
baslamiglardir. (Kurnaz, 2013, s.182) Zihni, bedeni ve iislubu giizelliklerle dolu
addedilen kadina ait Pierre Baudin tarafindan belirtilen niteliklerin, onun ticarette
boy gostermesini, dahasi erkekleri egiterek onlara dnderlik ve yol gostericilik
yapmasini elzem kilmas1 hususu, Marifet dergisinin, kadinin toplumdaki her alanda
erkegin tam yanindaki yerine vurgu yapan terakkiperver tutumun acgik bir gostergesi

niteligindedir.

3.3.1 Osmanlilarda terakki

Marifet dergisinde, Necip Asim tarafindan 19 Agustos 1898 tarihli 15. Fransizca
niishada kaleme alinan “Osmanlilarda Terakki” baglikli yazida, bir toplumun enikonu
incelenebilmesi i¢in Oncelikle onun egilimlerinin ve aligkanliklarinin ele alinmasi
gerektiginden bahsolunmaktadir. Necip Asim’a gore ne yaziktir ki Osmanlilar
tarafsiz bir sekilde calisilmamistir. Tiirk yazarlar bile bu tiir caligmalar1 ihmal
etmislerdir. Bircok gercekligin gozlem yoluyla meydana ¢ikarilabilecegi dogrudur
fakat bundan yararlanmak i¢in sagduyu, zevk ve canlilik dolu bir ruh ile dikkatli bir
gozlem yetenegi elzemdir.

Necip Asim, Miisliiman kadinlarin entelektiiel terakkisinin ciddi anlamda
vaki oldugunu okurlara duyurur. Karsilagtig1 birtakim hos tesadiiflerin kendisindeki
bu diisiince degisikligine yol agtigini belirtir. Bunu yasadigi bir olayla 6rneklemek
isteyen Asim, Miize-i Hiimayun’u®® ziyaret ettigi bir giin yash bir kadin tarafindan
refakat edilen bir grup genc kizla tanistigini belirtir. Miizenin katalogunu tutan yash

kadinin, arkadaslarina gerekli agiklamalarda bulundugunun altini ¢izer. Asim, yaslh

0 Ahmet Vefik Pasa tarafindan 1846 yilinda Harbiye Ambarinda bir miize kurulmustur. Osmanlt
Devleti’nin kurulusundan beri sahip olunan eski silahlar ve degerli esyalar bu miizede sergilenmistir.
1869 yilinda miize i¢in ilk defa “Miize-i Hiimayun” ismi kullanilmistir. (Miize-i Hiimayun ile ilgili
ayrmtili bilgi i¢in bkz: Tiirkseven, (2010, s. 36).
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kadinin refakatindeki geng¢ kiz grubunun sanata duydugu ilgiden ve 6grenme
merakindan etkilenmis goriinmektedir. Bir¢ok gergekligin gdzlem yoluyla ortaya
cikarilabilecegi ile ilgili diislinceleri bu noktada anlam kazanmaktadir.

Ayn1 zamanda, Miize gorevlisi Dr. Halil Bey’in, bazt Osmanl kadinlarinin
degerli bagislar yaparak milli koleksiyonlarini zenginlestirmeye ve tamamlamaya
katkida bulunduklarina dair kendisine verdigi giivenceden sdz agmaktadir. Tlgili
vakalar1, “Iste Osmanli’nin terakki ve medeniyet yolundaki yetkinligini kanitlayan,
hepimizin bundan mutluluk ve gurur duymasi gereken birtakim gergekler...”
seklinde okuyucuya sunmakta ve onu s6z konusu gerceklerden haberdar kilmaktadir.
Yiizyil sonuna gelindiginde geng kizlara kadar uzanan Osmanl kadinlarinin
terakkiperverligine yonelik gozlemlerini kendisi gibi gozleyip, kavrayip bunu
duyurmak konusunda okuyucuyu goreve ¢agirmaktadir.

Marifet dergisinin Fransizca boliimiinde, Osmanlica boliimiin bagyazar1 Ali
Muzaffer disinda, kadinlarin terakkisine yonelik yazisi yayimlanan bir diger
Miisliiman erkek yazar Necip Asim’dir. Ali Muzaffer’in “Kadinin Mahiyeti,
Ehemmiyeti, Hizmeti” baslikl1 yazisinda, yiizyillar boyunca kadinlara toplum
tarafindan dayatilan verili rollerin okura sorgulatildigindan bahsettim. Ali
Muzaffer’e ek olarak, Necip Asim gibi bir erkek yazarin, Osmanl kadinlarinin
terakkisine dair somut gzlemini Fransizca boliimde ilk elden okurlara duyurmast
anlamlidir. Ciinkii, Marifet dergisinde yer alan yerel dil politikasina yonelik yazilari
ve gerekse Bati klasiklerinin gevirisinin elzemligine dair yukarida igledigim fikirleri
g6z oniinde bulunduruldugunda, dilin ve edebiyatin gelisimine oldugu kadar Osmanl
kiiltiirinli ve medeniyetini de Avrupali 6rneklerinin seviyesine yiikseltme misyonunu

Ali Muzaffer kadar Necip Asim da dile getirir. Miisliiman Osmanli kadinlarin
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terakkisine yonelik gdzlemlerini okurlara duyurmasi, ayn1 modernist misyon
cergevesinde yanit bulur.

Ali Muzaffer’in ilk ¢aglardan 19. yiizyilin sonuna kadar tiim kadinlara
yonelik gelistirdigi, Sophroniades’in ise gayrimiislim kadinlar tizerinden yiirtittiigii
sOylemin, Necip Asim’da dogrudan Miisliiman Osmanli kadinlarina yoneldigi
goriiliir. Necip Asim’in nasil ki Tiirk dilini kendi 6z kaynaklarina donerek ilerletme
ve gelistirme arzusu varsa, Osmanli kadinlarinin moderniteye yonelik halihazirda
sahip olduklar1 potansiyeli, “terakki” ve medeniyet yolundaki yetkinligini” giin
yiizline ¢ikarma ideali de ayn1 minvaldedir. Marifet’te kaleme aldig1 yazilarla 6nemli
bir figiir haline gelen bir yazar-6zne olarak Necip Asim’in kaleminden okura
sunulmasi, Miisliiman Osmanli kadinlarinin da terakkisine yonelik mesruiyetin
benimsetilme arzusuna igaret etmektedir. Osmanlilarin tarafsiz bir sekilde
calisiimadigindan ve potansiyellerinin bilinmediginden yakinan Necip Asim,
“Osmanlilarda Terakki” baslikli yazisiyla, goriislerini okur kitlelerine duyurmak

konusunda misyon iistlenmektedir.

3.3.2 Balzac’in George Sand’e dair mektubu

Marifet dergisinde, kadin konusuna deginen bir diger etrafli yaz1 Balzac’in George
Sand’e dair mektubudur. Bu mektuba Marifet dergisinde neden yer verildigi
asikardir. Yazilariyla, gelecegin orf ve adetlerine kars1 bir devrim hazirladigini dile
getiren ve yoluna ¢ikan engellerin kendisini caydiramayacagint duyuran George
Sand, Marifet dergisinin Fransizca boliimiinde bilhassa Théodossia Sophroniades’in
yukaridaki hikayelerinin hedefledigi ideale referans eder: Orf ve adetlere kars1 bir
devrim yapmak. Biitiiniiyle kadinin 6zgiirliiglinden yana olan ve onun evdeki

anlamsiz hapis hayatina kars1 duran veyahut bir kadinin her zaman kendinden {istiin
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bir erkegi sevdigini ya da erkeginin kendinden {istlin olduguna inandirilacak denli
kandirilmis oldugunu diistinerek kadin1 ve kadin yazinini yiicelten Balzac’in
sOzlerine yer verilmesi de mektubun yayinlanis sebeplerinden bir digeri telakki
edilebilir.

Marifet dergisinin sekizinci Fransizca sayisinin (12 Mayis 1898) “Hatiralar
ve Izlenimler” bashig altinda, “her zamanki gayemiz” olarak nitelendirildigi sekilde
okuyucularn ilgisini ¢ekmek maksadiyla, {inlii romanci Balzac’in Nohant’a yaptigi
ziyaretin ayrintilarini Kontes Hanska’yaS! anlattigi, George Sand’e dair mektubunun
bir parcasi, Revue de Paris’ten alinmak suretiyle yer almaktadir.

Balzac’1n, arkadas1 George Sand’in evine yaptig1 ziyaretler ve evinde
gecirdigi giinler sonrasinda kendisine yonelik edindigi izlenimleri konu alan bu
mektupta, dikkati ¢eken noktalar sdyle siralanabilir: Balzac, Jules Sandeau’ya kars1
ortak sirlarini birbirlerine agtiklarindan bahsederek soze baslar. Sandeau’yu terk edisi
sebebiyle Sand’i en ¢ok suglayanlardanken, artik ona karsi sadece en icten bir sefkat
duygusu hissettigini belirtir. Sand’in hem evliligi hem de agki yasaklayan derin bir
tecrit i¢cinde oldugunu ¢iinkii her iki durumda da onun i¢in sadece hayal
kirikliklarinin mevcut bulundugunu agik eder.

Balzac, Sand’in bir erkegin 6zelliklerine sahip olduguna, dolayisiyla bir kadin
gibi olmadigina vurgu yapar. “Adeta bir erkek arkadasla konusuyor gibiydim.” diyen
Balzac, George Sand’i “ahlaken yirmili yaslarinda bir erkek gibi; iffetli, namuslu ve
sadece disa doniik bir sanat¢1” seklinde nitelendirir. Onun toplumun karsi ¢iktigi
yiiksek erdemlere sahip oldugundan sz agar. Onunla biiyiik bir ciddiyet, iyi niyet,

samimiyet ve erkek siiriilerini yoneten biiyiik cobanlara yarasir bir bilingle, evlilik ve

! Ewelina Hafiska, Polonyali asil bir aileye mensup kiiltiirlii ve iyi egitimli bir kadindir. “Yabanci bir
kadim” anlamindaki “L’Etrangére” unvaniyla 1832 yilinda Balzac’a bir mektup gondermistir. Bu
mektup yillarca siiren bir mektup arkadasligini baslatmis ve 1850 yilinda Balzac ile evlenmistir.
Ewelina Hanska ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz: Prymak, (2016, s. 3-4).

102



ozglrliigiin biiylik sorunlari {izerine tartistiklarindan dem vurur. Ardindan, Sand’in
muazzam bir iftiharla dile getirdigi “Yazilarimizla, gelecegin 6rf ve adetlerine karsi
bir devrim hazirladigimiz i¢in, yoluma ¢ikan engeller beni bir digerininkinden daha
az caydirabilir.” s6zlerini kendi kendine diisiinmeye bile cesaret edemeyecegini
belirtmekte ve bir kadin olarak onun bu cesur iislubunu takdirle karsilamaktadir.
Biitiin gecelerini bu biiyiik mesele {izerine konusarak gegirdiklerini sdyleyen
Balzac, biitiiniiyle kadinin 6zgiirliiglinden yana oldugunu ve onun anlamsiz hapis
hayatina kars1 durdugunu dile getirir. Kadinin her seyi okumasini ve sonra evlilige
dair o imzay1 attig1 vakit tlim olasiliklar1 bilip ona sadik kalmasini ister. Sand’in
cocuklar1 tarafindan ¢ok sevilen miikemmel bir anne oldugunu diisiiniir ama kiigiik
kiz1 Solange’a bir erkek ¢ocugu gibi davranmasini dogru bulmaz.
Sand’le ilgili bir sirr1 paylasacagindan s6z agan Balzac,
Bu sirrt saklayin. Demek istedigim, o bir erkek; dyle ki olmak istedigi gibi,
kadinlik rollerinden arinmais, artik kadin olmayan bir erkek. (...) Simdi
kendinden daha asagi olan bir erkegi seviyor ve bu so6zlesmede, giizel ruhlu bir
kadin i¢in sadece hayal kirikliklar1 var. Bir kadin her zaman kendinden iistiin
bir erkegi sever; ya da erkeginin kendinden iistiin olduguna inandirilacak denli
kandirilmig olmalidir.
ifadelerine yer vermektedir. Balzac’in Marifet’te yer verilen bu mektubunda Sand’in
kadinlik rollerinden arinmais, dyle ki adeta artik “kadin” olmayan bir kadin, bu
hususta adeta bir erkek oldugundan bahsedilmesi dikkate degerdir. Toril Moi’nin,
“Appropriating Bourdieu: Feminist Theory and Pierre Bourdieu’s Sociology of
Culture”da, kadinlik taniminin toplumsal olarak dayatildigindan ve sosyal bir biiyii
oldugundan s6z agmasi, kadin olmay1 bir 6zde sakli olmayan rastlantisal olarak
dayatilan toplumsal etkilerin bir sonucu addetmesi gibi, tiim verili kadinlik rollerinin

altin1 oymaya meyyal bir yazin politikas1 izleyen Marifet dergisi, George Sand’i bu

anlamda 6nemli bir model olarak telakki edip okurlara sunmaktadir.
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Marifet dergisinin bilhassa Fransizca boliimiinde cereyan eden kadin konusu
ve kadinin ytikselen giicline yapilan vurgu, kadinin toplumdaki yerini
saglamlastirmak ve giiciinli Fransizca bilen okur kitlesine duyurmak diirtiisiiyle
yazilan yazilara yer vermektedir. Théodossia Sophroniades’in yukarida isledigim
kadin konulu radikal edebi hikayelerindeki karakterlerin higbiri, stratejik bir sekilde,
Miisliiman kadin ve/veya erkekler arasindan se¢ilmemistir. Mekan yalnizca
Uzakdogu, Pera ve Adalar’dir. Bu yolla, hikayelerin, Siinni islam anlayisina gore
muhtemel bir zina propagandasi olarak telakki edilebilmesinin veyahut 19. yiizyil
sonu Miisliiman okur kitlesinin bu konudaki muhtemel tepkisinin biiyiik oranda
online geg¢ilmektedir.

Théodossia Sophroniades’in hikdyelerinde, Uzakdogu’nun mekan1 olarak
ozellikle Cin’i tercih etmesi, lizerinde durulmasi gereken bir noktaya isaret
etmektedir. Bu bilingli se¢imin sebebini, Ottomans Imagining Japan: East, Middle
East, and Non-Western Modernity at the Turn of the Twentieth Century baslikli
caligmasinda Renée Worringer’in aktardiklar1 anlamlandirmaktadir. Buna gore;
Asya’nin eski uygarlik ve siyaset merkezi, antik ¢aglarin geligmis emperyal krallig1
olarak anilan Cin’in (Worringer, 2014, s. 8) dis politikadaki gelenek¢i tutumu, diger
Asyalilara kars1 nispeten Bati’ya ilgisiz ve oldukca paternalisttir. Bu gercevede,
Osmanli ve Cin medeniyetlerinin her ikisi de genis bir cografi araziyi ve karmasik
bir biirokratik devlet aygit1 araciligtyla yonetilen halklarin ¢esitliligini icermektedir.
Erken modern donem iligkileri goz dnilinde bulunduruldugunda, Avrupa’ya karsi
kiiltiirel ve teknolojik olarak ileri diizeyde olan Osmanli ve Cin milletlerinin binlerce
yil siiren varligi, diinya kiiltiiriine katkilari, yogun basarilari, tarihsel miraslari
kendilerine giivenen emin bir kimlik, kiiltiirel bir kibir, yilikselen Batili kuvvete kars1

bir ilgisizlik veya kiiglimseme duygusu yaratmistir. (43) Rebecca Karl’in gosterdigi
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gibi, Cinli milliyetgiler, 19. yiizyilin sonlarinda, Cin’in diinyadaki 6nceligi
konusundaki fikirlerinin istikrarsizlastirildigini kesfettikten sonra, siyasi ve
ekonomik merkezin Avrupa’ya kaymasi nedeniyle, odaklarin1 mekéansal olarak
Cin’in “periferi”’sine kaydirmiglardir. (aktaran Worringer, 2014, s. 40) Cinli
milliyetciler, eskiden Cin’in sinir ¢evrelerinde yasayan ve “Batili olmayan”larla
birlikte yeni ve modern bir diinya anlayigin1 benimsemis ve onlarla ortak bir ge¢mis
adr altinda kay1p ve nostaljik bir kiiltiir birligi kurmustur. (40-41) Bu “kayip kiiltiir”,
“nostalji” ve “listlin 6z” imgeleri, on dokuzuncu yiizyilin sonunda, Hiristiyan
Avrupa’yi, askeri, ekonomik ve politik anlamda eski Miisliiman rakibinin tizerinde
ylikselen bir gii¢ olarak kabul etmek zorunda kalan Osmanli’nin durumunu
animsatmaktadir. (44) Korkulan ve saygi duyulan iki imparatorlugun ge¢misine ait
gorkemli degerlerinin mesruiyetine yaptiklar: vurgu, yerli ve degerli “Dogu”
kiiltiirlinlin korunmasi, zenginlestirilmesi ve gelistirilmesi fikri, 19. ylizy1l sonunda
Cin’in ve Osmanli’nin dig politikaya doniik ortak siyasi durusunu belirlemistir. Firsat
verilirse, modern bir diinya i¢in uygun olan form ve karaktere dogas1 geregi,
potansiyel olarak sahibiyet vurgusu, her iki devletin de ortak sdylemini
olusturmustur.

Bu arka plan bilgileri g6z dniinde bulunduruldugunda, asir sonunda Osmanl
ve Cin medeniyetlerine atfedilen 6zelliklerin, calismam boyunca Marifet dergisinin
yayn politikas1 olarak gosterdigim degerlere isaret ettigi gortilebilmektedir.
Osmanlica boliimiiniin bag yazar1 Ali Muzaffer’in yarattii “Sark” ve “Garp” ikili
karsitlig1 arasinda yaptig1 keskin ayrim, “Garp”a kars1 Osmanli kiiltiirliniin degerli
Oziine yaptig1 direkt vurgu; s6z konusu “kayip kiiltiir”, “nostalji” ve “lstiin 6z”
tasavvurlari ile birlesmektedir. Cinli aydinlarin “periferi”deki “Batili olmayan” ile

ortak bir ge¢mis tahayyiilii iiretip yilizy1l sonundaki moderniteyi, Cin kiiltiirline ickin
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olan potansiyel iizerinden yeniden iiretme fikri; Marifet dergisinin Anadolu, Rumeli,
Rusya, yukar1 Asya’da bulunan Tiirklere ait “miisterek”, “saf”, “ar1” ve “latif”” Tiirk
dilinin Bat1 dillerine kars1 mesruiyetine yaptig1 vurguyu hatirlatmaktadir. Asir
sonunda “Bat1”y1 diinya milletlerine gore cok daha mutedil ve tutucu bir ¢izgiden
takip eden Osmanli ve Cin medeniyetleri baglaminda, asir sonunda stratejik bir
modernlesme projesi haline gelen Marifet dergisinde, Sophroniades’in modern ve
giiclii kadin karakterlerini Cin’den segmesi anlamli hale gelmektedir.
Sophroniades’in gayrimiislim kadin ve erkeklerden olusan tiim karakterleri
“Dogu”’nun cografyasina mensuptur. Fakat Miisliiman Osmanlilarin yasadigi
bolgelerle aralardaki ayrim net bir sekilde ¢izilmektedir. Ciinkii Islam ahlakina ters
diisecek veyahut dogrudan bir zina propagandasina mahal verebilecek iligkiler konu
edilmektedir. Sophroniades’in hikayelerindeki olaylar, ya en uzak “Dogu”ya
atilmakta ya da Istanbul’un gayrimiislim niifusunun en yogun oldugu Pera ve Adalar
gibi mekanlarda cereyan etmektedir. Théodossia Sophroniades’in s6z konusu
hikayelerinin tamaminin, bilingli bir sekilde belirlenen isimlendirmeler ve mekan
secimlerine ragmen, muhatab1 genel Osmanli kamusuna yonelik olan Osmanlica
boliimde degil, Batili okurlar1 hedef alan Fransizca bdliimde yayinlamasinin bir
sebebi budur. ikinci sebebi ise su sekilde izah edilebilir: Bu hikayeler, Théodossia
Sophroniades 6zelinde, Osmanli-Rumu bir kadinin, i¢ine dogdugu kiiltiiriin Gtesine
hitap eden edebi kadin karakterler araciligiyla ne denli moderniteye ickin metinler
iiretebildigini Batilt muhataba ilk elden gosterir. Dahasi, bu séylemi, ¢aginin
Otesinde bir modernite anlayigina hitap eden kurmaca ve gercek hayattan alinmis
edebi kadin karakter ¢izimleriyle saglamaktadir. Sophroniades’in Uzakdogu, Pera ve
Istanbul’un adalarindan sectigi “modern” kadin karakterlere yer veren hikayeleri, bu

yolla, “Dogu”’nun cografyasinda hiikiim siiren medeniyetlerin “modernliginin” Batili
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muhataba bir “temsilini” sunar. Bu, halihazirda var olandan ziyade olmasi tasavvur
edilenin; sunulmak, gosterilmek istenenin “temsilidir.” Sophroniades’in Uzakdogulu,
Perali ve Biiyiikadali kadn tipi iizerinden gelistirdigi bu modern kadin tasavvuru, 19.
ylizyilin sonunda gorece “iistiin” bir konumda oldugu varsayilan “Batili” kadin
karsisinda “Dogulu” olarak tanimladig1 kadinin daha “agagr” bir konumda oldugu
varsayilan somiirgeci sOylemini degillemek iizerine bilingli olarak inga edilmistir.
Hikayelerin salt Fransizca bolimde yer almasi, Osmanli basinin1 oldugu kadar
Avrupa basinini da bir Osmanli kadininin moderniteyi i¢kinlestirme bigimlerinden
haberdar kilmaktadir. Cagdas1 Avrupa medeniyetlerini siyasi, kiiltiirel, sosyal ve
edebi anlamda yakalayabilmek adina gerekli olan giice dogas1 geregi sahip Osmanli
medeniyeti tasavvurunun, modern kadin imgesi s6z konusu oldugunda da i¢
politikada oldugu kadar dis politikada da Marifet dergisinin en temel yayin

politikasini olusturduguna ornek teskil etmektedir.
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BOLUM 4

SONUC

Bu caligmada, 9 Ocak 1898 ile 8 Eyliil 1898 tarihleri arasinda Osmanli Devleti’nde
nesrolunan haftalik edebiyat dergisi Marifet’i inceledim. Marifet’in literatiirde
iizerine ¢aligilmamis 18’1 Osmanlica ve 18’1 Fransizca tiim sayilarin1 Tiirkgeye
terciime edip metinlerin Tiirk kiiltlir ortamindaki 6nemini ortaya ¢ikaracak edebi
analizlerini sundum. Calismamim, modern Tiirk Edebiyati calismalarinda halihazirda
var oldugunu saptadigim bir boslugu doldurmasini amagliyorum.

Marifet dergisi ve Tiirkceye aktardigim birincil kaynaklari neden énemlidir
ve modern Tiirk edebiyati caligmalarina katkisi nedir? Marifet dergisi; imtiyaz
sahibi, miidiresi ve yazi igleri miidiirii Osmanli Rumu bir kadin yazar olan tek dergi
olmas1 yoniiyle 6nemli bir tarihsel belge niteligindedir. II. Abdiilhamid devri Duy{n-
1 Umumiye katiplerinden ve Harem- i Hiimay{n terciimanlarindan Théodossia
Dieudonnée Sophroniades adindaki bu kadin yazar, Osmanli basininda nesredecegi
Marifet dergisi i¢in imtiyaz hakkina sahip olmay1 talep eden ve bu hakki elde
edebilen ilk kadindir.

Iktidar ve biirokrasi tarafindan desteklenen Marifet dergisinde yer alan dil
tartismalarinda, kullanilan dilin “Tiirkge” olarak nitelendirilmesi ve Necip Asim gibi
erken donem Tiirk¢ii bir yazarin nciiliigiinde “milli” ve “ar1” bir Tiirk dili
politikasina 1898 tarihli bir dergide yer verilmesi 6nemlidir. Tiim siyasi imgeleriyle
“saf”, “ar1” ve bu sebeple “latif” olan Tiirk diline vurgu yapilan bu yerel dil
politikasinda, Tiirk toplumlarina hitap edecek ve zamanla umumi ve miisterek hale
gelebilecek yerel ve olgunlagsmis bir edebiyat dili yaratma ideali 6nem arz

etmektedir. Bu yolla, Tiirk dilinin tertip ve tedvinini dikkat ¢ekici bir sekilde
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sorunsallastirmakta; edebiyatin ve Tiirkgenin kendi gelenekleri i¢inde meydana
gelecek iyilestirmeler yoluyla doniistiiriiliip gelistirilmesi, diizeltilip biiytitiilmesi
yoluyla terakkisi fikrini benimsemislerdir.

Marifet dergisi, aralarinda ikameci bir ¢eviri iligkisi olmayan Fransizca ve
Osmanlica niishalariyla ¢agdasi tiim gazete ve dergilerden ayrilmaktadir. Niishalar
arasindaki baglantinin temeli, karsilikli “Concours de Traduction”-“Terciime
Miisabakas1” ve “Mod¢le de Traduction”-“Terclime Numunesi” bagliklariyla kurulur.
Marifet’i ayricalikli kilan bir diger husus, “Terciime Miisabakas1” boliimlerinde,
okur cevirilerinin yaymlanmasina firsat veren interaktif bir dergi olmasidir. Marifet
dergisi yazarlari, kamuoyuna duyurduklar1 “Tiirk¢e’ nin esaslarina ‘en sadik’ ¢eviri”
usuliine en uygun terciimeyi gonderen okuru, derginin alt1 aylik aboneligi ile
odiillendirmektedir. Bu yazin politikalari, Bati klasiklerinden yapilacak terciimeler
icin okurlara interaktif bir gézlem ve uygulama sahas1 sunmaktadir. Marifet dergisi
yazarlari, ge¢ 19. yiizy1l Osmanli edebiyatina 6nemli yeniliklerde bulunmustur.

Marifet’in Fransizca dilinin 6grenimine ve Tiirk¢e’ nin sentaks ve gramer
kurallarina en uygun geviri faaliyetlerine yaptig1 vurgu, 6nemini su noktada belli
eder: Marifet dergisinin ¢ift dilli yapisi, modernitenin geleneksel kiiltiirii dejenere
etme potansiyeline karsi, Bati’nin mutedil ¢izgiden nasil temelliik edilecegini
Osmanlilara sistematik sekilde gdsterir bir “temsil” metni olusunun yolunu
acmaktadir. Ali Muzaffer’in ancak ve ancak iclerinde Osmanli edebiyati i¢in 6rnek
teskil edebilecek eserler varsa, o metinlerin terciime yoluyla aktarilmasinin uygun
olacagini belirtmesi gibi, terclime pratiklerinde de amag¢ Batili 6rneklerine benzemek
degil, onlar1 “taklit” etmek degil, Tiirk¢enin sdyleyis ve kurallarina sadik ¢evirilerini
sunarak Osmanli edebiyatinin gelisimine, Osmanlilara ait yerel ve modern bir

edebiyatin kurulmasina hizmet etmektir.
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1898 tarihinde yayinlanan Marifet dergisinin, doneminin baskin Servet-i Flinun
edebi ekolii ¢ercevesinde yayin politikasini olusturmasi beklenirken, Tanzimat
donemindeki pragmatik anlayisla okuma yazma bilmeyen okurlarin da
anlayabilecegi miisterek, yerel ve olgunlagmis bir dil ve edebiyat tasavvuru, asir
sonunda, derginin Servet-i Fiinuncularin dil ve edebiyat anlayisina dogrudan bir
tepki olarak bi¢cimlendirildigini gostermektedir.

Marifet dergisi, Tiirk edebiyati tarihinde “dekadanlar” tartigsmasi olarak
bilinen edebi tartigmanin seyrini degistirecek bir mahiyete sahiptir. Bu tartismanin
seyrini degistiren nokta, Marifet dergisinde, Bat1 klasiklerinin terclime usulleri
konusunda, Ahmet Midhat Efendi tarafindan vurgulanan ve uygulanan “ayniyle”
ceviri kistasidir. “Ayniyle” ¢evirinin gerekliligine dair bu vurgu, yine Ahmet Midhat
Efendi tarafindan tiretilen ve tiim “dekadanlar” tartigmasi {izerine yapilan
caligmalarda yeniden ve yeniden liretilen sOylemi ilk elden degillemektedir. Marifet
dergisindeki “dekadanlik” tartigmalar etrafinda yazilan yazilarda, Ahmet Mithat
yanlis1 bir durus sergilenir. Derginin en 6nemli karakteristigi ise Ahmet Mithat’in
sOylemini, Fransizca ve Osmanlica olarak yayimlanan farkli niishalar halinde yeniden
ve yeniden iiretmesidir.

Marifet dergisinin Osmanlica Fransizca ¢ift dilli yapisi, dilin ve edebiyatin
gelistirilmesi amaciyla Bat1 klasiklerinden terciime faaliyetlerine ortam hazirladigi
gibi birtakim taktik ve stratejilerin uygulanmasina da hizmet eder. Osmanlica bilen
okur kitlesine duyurulmak istenen hususlar ile Fransizca bilen okur kitlesine
duyurulmak istenen noktalar farklilik arz eder. Fransizca niishalarda yer alan
birtakim imaj ve temsil iiretimleri araciligiyla, Avrupa medeniyetlerinin seviyesine
ylikselme amac1 dogrultusunda ihtiya¢ duydugu potansiyele dogasi geregi sahip bir

Osmanl kiiltiirii ve edebiyat1 tasavvuru olusturulur. Bu tahayyiil, Marifet dergisinin
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Fransizca boliimii araciligiyla, i¢ politikaya oldugu kadar dis politikaya da duyurulur.
Nitekim Théodossia Sophroniades, Fransizca boliimiin, dogrudan Miisliiman
Osmanli okur kitlesine degil, Fransizca bilen Batili okur kitlesine hitap ettigini agik
eder. Batili okur kitlesinin hedef alindig1 Fransizca boliimde, Osmanl dil, kiiltiir ve
edebiyatinin mesruiyetine 6zellikle vurgu yapilmaktadir. Marifet dergisinin modern
kadin imgesi ve Osmanli kadinlarinin modernite odakli metinleri, yine Batili okur
kitlesini hedef alan Fransizca bdliimde yer almaktadir. Tiim bu 6zellikleriyle Marifet
dergisi, cagdas1 gazete ve dergilerden ayrilmakta; statilkonun ve biirokrasinin
kontrolii altinda, asir sonunda, stratejik bir modernlesme projesi haline gelmektedir.
Marifet dergisi, asir sonunun sosyal ve kiiltlirel anlamdaki heterojenliginin
edebiyattaki tezahiirlinli nasil temsil etmektedir? Marifet dergisi; bir yandan
“Osmanlilikla miiftehir” bir sdylemi yeniden ve yeniden iireten, bir yandan “milli”
ve “ar1” bir Tiirk¢e tasavvur ederek tiim Tiirk halklarini biitiinlestirici dil politikalar
ireten, Ote yandan da “sadik” ve yerel bir dil kullanarak terciime edilecek “Batil1”
klasikleri kadar 6zgiin ve basarili Osmanli klasikleri iiretmeyi tasavvur eden
sOylemleriyle asir sonunda Osmanl aydinlarinin deneyimledigi medeniyet krizinin
gostergesidir. Ayn1 zamanda, derginin Osmanlica boliimii yerellik, millilik ve
Tiirkgiiliik meselelerini islerken, Fransizca boliimii olduk¢a kozmopolit bir durus
sergilemektedir. Marifet dergisinin Ali Muzaffer tarafindan idare edilen Osmanlica
ile Théodossia Sophroniades tarafindan idare edilen Fransizca niishalar1 arasina
kadar si1zan bu gerilimler ve soylemsel karmasikliklar, Marifet dergisinin asir
sonundaki paradigma degisiminin kaginilmaz bir tezahiirii olusunu pekistirmektedir.
Bu arastirmada, edebiyat ve edebiyat tarihine yonelik kapsamli ¢aligmalar ile
Miisliiman ve/veya gayrimiislim Osmanli kadinlarinin modernlesme faaliyetleri

iizerine hacimli arastirmalar icerisinde ismi duyulmamis Osmanli-Rumu bir kadin
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yazar olarak Théodossia Sophroniades’i ve onun modern bicemini edebi ¢evrelere
tanittim. Théodossia Sophroniades’in edebi hikayeleri, 19. yiizyil sonunda, kadin
haklarinin bugiinkii anlamda savunulmadigi, gerek devletin idaresinin gerekse sosyal
zeminin boyle bir tartisma i¢in heniiz hazir olmadigi, yonetime ters diismeden
ozellikle kadinin egitimini saglamaya yonelik yazilarin yayinlanabildigi (Kurnaz,
2011, s. 92) tiirtinden genelleyici telakkileri degillemekte ve Osmanli kadinlarinin
ozglirlesme hareketinin seyrini degistirmektedir. Bu ¢calismada Théodossia
Sophroniades’in orf ve adetleri, evlilik kurumunu, ¢ok esliligi, bekarete atfedilen
onemi, kadinin aile i¢indeki verili konumunu, metalastirilan kadin bedenini, cinsiyet
esitsizligini okura sorgulatan radikal sdyleminin, 19. yiizy1l sonu Osmanli
Devleti’nin sansiir politikalariyla da anilan II. Abdiilhamid devri sosyo-kiiltiirel
zemininin ¢ok 6tesinde bir 6zgiirliikk anlayisini igkinlestirdigini gosterdim.
Arastirmamin ortaya koydugu verilerin, Osmanli basin tarihinde gayrimiislim
kadimlarin yayn faaliyetleri, moderniteyi temelliik etme bi¢imleri ve bu minvalde
gelistirdikleri sdylem iiretim mekanizmalar1 {izerine yapilacak yeni ¢alismalarin
yolunu agmasini hedefliyorum.

Marifet dergisinin Osmanlica boliimiiniin 7 Nisan 1898 tarihli dordiincii
sayisindaki “Terciime Numunesi” baslig1 altinda, Théodossia Sophroniades’e ait
Perotizm-Beyoglu Alemi isimli bir kitabin bulundugu belirtilmektedir. Arastirmamin
ikinci boliimiinde yer alan ve Malumat Gazetesi’nin Fransizca ekinden alinan
boliimde belirtildigi lizere, Sophroniades’in Revue [llustrée ve Le Stamboul’da da
yazilarinin yaymlandig: bilinmektedir. Yiiksek lisans tez ¢calismamin kapsamini
asacak ve Marifet dergisi lizerine temellenen bir ¢alisma i¢in konu dis1 kalacak olan
s0z konusu edebi eser ve yayinlarin incelenmesi ve giin yliziine ¢ikarilmasi, 19.

yiizyil sonu Osmanli edebiyatinda aktif rol oynayan gayrimiislim bir kadin yazar-
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0zne olarak Théodossia Sophroniades’e ait ¢aligmalarin genisletilmesine hizmette

bulunacak niteliktedir.
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EK A

UZUN OZET (EXTENDED ABSTRACT)

In this thesis, I make a comprehensive study of the weekly literary journal Marifet,
published in Ottoman-Turkish and French between January 9, 1898 and September
6, 1898 and directed by Théodossia Sophroniades. I introduce Théodossia
Sophroniades, an Ottoman-Greek woman writer who is virtually unknown in
comprehensive studies on literature and the history of literature and voluminous
studies on the modernization activities of Muslim and non-Muslim Ottoman women.
Marifet is the only periodical whose licensee, directress, and editor in chief was an
Ottoman-Greek intellectual woman of Istanbul, Théodossia Sophroniades.

I translated all Ottoman-Turkish and French parts into modern Turkish,
interpreted the primary sources of the texts in a literary and cultural sense, and
created the research method of evaluating the socio-cultural background of the
period when the Journal was written. I did this through textual and discursive
analyses of primary sources as important materials that have so far been overlooked.
I aim to fill a gap in the literature and make a contribution to the studies of modern
Turkish literature.

Why are Marifet and all the primary sources that I translated into Turkish
important and what are their contributions to modern Turkish literature? First of all,
the materials I obtained from Marifet provided me with the knowledge on how many
modernity-driven texts a non-Muslim woman was able to produce using female
characters that trasnscend the culture into which she was born. I disclosed that
Théodossia Sophroniades had appropriated an understanding of women’s freedom

that was far beyond the socio-cultural background during the reign of Abdulhamid II,
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which is also referred to in the censorship policies of the Ottoman Empire. In the
Ottoman women’s movement at the end of the nineteenth century, it is argued that
women’s rights were not defended in today’s sense, that both the state administration
and the social ground were not convenient for such a debate, and that writings aimed
at ensuring the education of women could be published without contradicting those
in power. (Kurnaz, 2011, p. 92) Théodossia Sophroniades’ literary stories
straightforwardly undermined such generalist considerations and changed the course
of the Ottoman women’s emancipation movement. I have exposed Théodossia
Sophroniades’ surprisingly radical female characters, who easily cheat on their
husbands, who can frankly express their sexual desires for another man, who turn
their charm into a lethal weapon, and who choose to be monstrous instead of
behaving like a passivized “angel.” Théodossia Sophroniades asks the reader to
justly question the importance attributed to virginity, the commodified female body,
the customs, polygamy, and gender inequality, etc.

Second, it is important to describe the public language as “Turkish” and to
manifest a “national” and “pure” Turkish language policy under the leadership of
Necip Asim, in a journal dated 1898 which was supported by the government and
bureaucracy. In this early local language policy, which emphasizes the Turkish
language, which is “pure”, and therefore “pleasant” with all its political references,
the idea of creating a “local” and “mature” literary language that would appeal to the
people from all strata and become widespread over time is important. They adopted
the idea of progress through improvements that would occur within their own
traditions of the Turkish language.

Third, the Ottoman-Turkish and French issues have no substitutional

translation relationship between them, which distinguished Marifet from all other
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newspapers and journals of its period. The basis of the connection between these
issues was established by the mutual titles “Concours de Traduction”-“Translation
Competition” (Terciime Miisabakasi) and “Modéele de Traduction”-“Translation
Sample” (Terciime Numunesi). Another quality that made Marifet privileged is that it
was an interactive journal that allowed readers to publish their translations under the
title of the “Translation Competition.” The authors of Marifet awarded a six-month
subscription of the Journal to the reader who sent “the most ‘faithful’ translation to
Ottoman-Turkish,” and they announced the winner to the public. These publication
policies provide readers with a particular field of observation and practice for
translations from Western classics. The authors who published in Marifet brought
innovations to the Ottoman literature at the end of the nineteenth century.

The emphasis on learning French and on translation activities that are best
suited to the syntactic and grammatical rules of Turkish language is meaningful at
this point: The bilingual structure of the Journal opens the way for systematically
showing the Ottomans how “the West” should be appropriated at the fin de siccle,
against the potential of modernity to degenerate traditional culture.

Marifet had a fourth quality that would change the course of the famous
literary debate known as “the Decadents” (Dekadanlar) debate in the history of
Turkish literature. The point that changed the course of this debate was the “literal”
(ayniyle) translation criterion, emphasized and practiced by Ahmet Midhat Efendi on
the translation methods of Western classics. The emphasis on the necessity of
“literal” translation negated the discourse that was produced again and again by
Ahmet Midhat Efendi in his works related to “the Decadents” debate.

Fifth, the Ottoman-Turkish and the French issues were written differently,

which set the basis for various tactics and strategies. The points that were directed to
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Ottoman readers and the French-speaking Western addressee were different.
Through the production of some “images” and “representations” in the French part, a
particular vision of “Eastern” culture and “Eastern” literature that had the potential to
rise to the level of European civilizations was generated. This vision was announced
to both domestic and foreign policy through the French part of the Journal. Indeed,
Théodossia Sophroniades made it perfectly clear that the Journal, in the French part,
does not directly appeal to the Ottoman addressee but to the French-speaking
Western readership. A special emphasis was placed on the legitimacy of the Ottoman
language, culture, and literature in the French part, where Western readers are
targeted. The modern image of women is also included in the French part.

With all these qualities, Marifet separated from the newspapers and journals
of its period and became a strategic “modernization project” at the end of the
century, under the control of the sultanate.

Finally, the authors of Marifet prided themselves on being “Ottoman” and
produced a “national” Turkish language policy. They also proposed to produce
successful Ottoman classics by translating Western classics in the most faithful
manner into Ottoman-Turkish. Furthermore, the Ottoman-Turkish part of the Journal
discussed issues of locality, nationality, and Turkism, while the French part had a
rather cosmopolitan discourse. The dilemmas and discursive complexities of Marifet
reinforced the fact that the Journal was an inevitable manifestation of a paradigm

shift at the fin de siécle.
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EK B

ARSIV BELGELERI

BOA. SD. 2673/33 Lef: 01

Huziir-1 Sami-i Cenab-1 Sadaret-penahi'ye

Mariiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Saye-i ma'arif-vaye-i hazret-i padisahide tab' ve nesrine muvaffak oldugum asar-1
kemteranem mazhar-1 takdir-i ali olmasina binaen sine-i sadakat ... 'acizanemin
ikinci riitbeden Sevkat Nisan-1 Zisani'niyla tezyin buyurulmus olmasi bais-i ezdiyad-
sevk i gayretim olarak bu def'ada haftada bir kere nesr olunmak {izere Tiirk¢e ve
Fransizca "Ma'rifet" unvaniyla bir risale-i mevkiite ihdasini tasmim eyledim. Risale-i
mezkire bi'l-hassa devr-i celil-i cenab-1 tacdarinin terakkiyatina ve saye-i me'ali-
vaye-i sehr-i yar-i 'azimide ... edebiyelerimizin asarina cilve-gah olub her nev'
makalat-1 fenniyye ve edebiyyeyi ve ara sira tesavir-i miinasebeyi mevadaya
miite'allik havadisi ve ziikiir tarafindan meslegimize muvafik gonderilecek asari
muhtevi bulunacaktir. Binaen-'aleyh emsali hakkinda ... usiil ve nizamata tabi' olmak
izere ruhsatname-i lazimenin 'itasina miisa'ade-i celile-i cenab-1 sadaret-penahileri
sezavar buyurulmak babinda emr i ferman hazret-i veliyyil'l-emrindir.

Fi 1 Tesrin-i sani [1]312

Teb'a-i Devlet-i Aliyye'den ve Rim Milleti'nden

Teodosya.

BOA. $D. 2673/33 Lef: 02

Bab-1 Ali

Nezaret-i Celile-i Dahiliye
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Idare-i Matbu'at

293

Tiirk¢e ve Fransizca olarak "Ma'rifet" namiyla haftalik bir risale-i muvakkatenin tab'
ve nesrine ruhsat i'tas1 teb'a-i Devlet-i Aliyye'den ve Ram Milleti'nden Teodosya
imzasiyla takdim kilinip idare-i aciziye havale buyurulmus olan melfuf 'arzuhalde
istid'a kilinmistir. Ancak matbu'at nizamnamesinde nisvanin gazete sahib-i imtiyaz
olmak hakkini haiz olabilecegine dair sarahat olmadig1 ve eger¢i mukaddema
"Vizantis Gazetesi" sahib-i imtiyazinin vefat1 hasebiyle imtiyazina ba-vasiyyetname
varise olduguna dair Eleni tarafindan vaki' olan istid'a ve ol-babda istizan-1
mu'amaleyi havi takdim kilinan miizekkire-i 'acizanen lizerine Stra-y1 Devlet
Tanzimat Dairesi'nin 8 Receb [1]311 ve 3 Kaniin-1 sani [1]309 tarihli buyuruldi-1
sami ile teblig buyurulan mazbatasinda bir gazete sahib-i imtiyazinin vefatiyla
imtiyazinin inasdan olan veresesine devrinde mahziir olmadigindan matbu'at
nizamnamesinde mu'ayyen olan evsafi haiz bir miidir-i mes'ilii tarafindan tevkil
eylemek sartiyla mezklr gazetenin muma-ileyhiima 'uhdesine devri lazim gelecegini

miinderic ise de karar vaki'anin yeniden gazete ve risale imtiyazi istid'asinda bulunan

BOA. SD. 2673/33 Lef: 03

Bab-1 Ali

Daire-i Umir-1 Dahiliye

Mektubi Kalemi

Huziir-1 Ali-i Hazret-i Sadaret-penahi'ye

Ma'riiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Tiirk¢e ve Fransizca olarak Ma'rifet namiyla haftalik bir risale-i muvakkatanin tab' ve

nesrine ruhsat i'tasin1 miisted'? teb'a-y1 devlet-i Aliyye'den ve Rum Milleti'nden
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Teodosya imzasiyla huziir-1 ali-i cenab-1 sadaret-penahilerine bi't-takdim havale
buyurulan arzuhal lede'l-tevdi ol-babda Dahiliye Miidiriyeti'nden 'ita kilinan
miizekkire ile beraber i'ade ve takdim olundu. Matbu'at Nizamnamesi'nde nisvanin
gazete sahib-i imtiyazi olmak hakkini ha'iz olabileceklerine dair sarahet olmayub
ancak "Vizantis Gazetesi " sahib-i imtiyazinin vefati hasebiyle imtiyazina ba-
vasiyyetname varise oldugu hakkinda mukaddema Eleni tarafindan vukd' bulan
istid'a tizerine Sura-y1 Devlet Tanzimat Dairesi'nden kaleme alinip makam-1 sami-i
fehimanelerinden 3 Kaniin-1 sani [1]309 tarihli buyuruldi-i ali ile teblig olunan
mazbatada mezklr nizamnamede mu'ayyen olan evsafi haiz bir miidir-i mes'al tevkil
eylemek sartiyla mezki{ir gazetenin muma-ileyhiima 'uhdesine devri lazim gelecegi
gosterilmis ise de karar-1 vaki'nin yeniden gazete ve risale imtiyazi istid'asinda
bulunan nisvana stimtilu olub olmayacagi kesdirilemedigine binaen gerek bu babda
ve gerek emsali hakkinda bir karar ittihazi liiziimu zikr olunan miizekkirede beyan ve
ifade olunmagla iktizasinin ifasi re'y-i ali-i sadaret-penahiden men'titdur. Ol babda
emr i ferman hazret-i veliyyii'l-emrindir.

Fi9 Receb [1]314 ve Fi 2 Kaniin-1 evvel [1]312

Nazir-1 'Umiir-1 Dahiliye

Bende.

Imza

BOA.DH.MKT. 781/33 01 01
Dahiliye Nezaret-i Celilesi Huziir-1 'Aliyyesi'ne
13 Eyliil 1319

Ma'ruz-i cariyeleridir ki
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Bundan mukaddem Tiirki-Fransizca olmak ve haftada bir def'a nesr i tab' edilmek
tizere istihsal itdliglim ruhsat tizerine her nasilsa ugradigim hastalik sebebiyle
simdiye kadar muvaffak olamadigimdan ve bu kere saye-i 'ali-i nezaret-penahilerinde
tab'ina edecegimden ve bu stiretde emr ii is'arimi te'min etmis olacagimdan liitfen ve
ihtiyac-1 nacizaneme terahhumen ruhsat ihsan buyurulmasini 'arz u istirham ederim.
Ferman hazret-i menlehii'l-emrindir.

13 Eylil [1]319

Ma'rifet Gazetesi Sahib-i imtiyaz

Teodosi Cariyeleri.

Imza: Theodossia.

BOA.DH.MKT. 781/33 02 01

Bab-1'Al}

Nezaret-i Celile-1 Dahiliyye

Idare-i Matbu'at

Aded 632

Haftalik siyasetden ari ve sirf fenni ve edebi Tiirk¢e ve Fransizca Ma'rifet risalesi
sahibe-i imtiyaz1 Teodosya tarafindan takdim kilinub idare-i 'aciziye havale
buyurulan 'arzuhalde dii¢ar oldugu hastaliga binaen bir miiddetden beri nesr
idememekde oldugu risalenin yeniden nesrine miisa'ade i'tas1 istid'a kilinmistir.
Ancak ii¢ aydan ziyade bir miiddet nesr edilemeyen gazete ve risail imtiyazinin
ke'en-lem-yekiin [yok hiikmiinde] 'ad edilmesi usiil ve emsali iktizasindan olub
mezkdr risalenin miiddet-i ta'tili ise birkac seneye balig oldugundan tervic-i istid'a
muvafik-1 re'y-i 'ali-i nezaret-penahileri buyuruldugu siiretde keyfiyetin 'arz u isti'zan

buyurulmasi babinda emr i ferman hazret-i menlehii'l-emrindir.
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Fi22 Receb [1]321 ve 1 Tesrin-i evvel sene [1]319
Matbu'at-1 Dahiliye Midiriyeti
Bende.

Imza: Mustafa.

BOA.I.DH. 1344/13_01 01

Stra-y1 Devlet

Tanzimat Dairesi

Aded 3040

Tiirk¢e ve Fransizca olarak Ma'rifet namiyla haftalik bir risale-i muvakkatenin tab' u
nesrine ruhsat i'tas1 istid'asina dair teb'a-i Devlet-i 'Aliyye'den ve Riim Milleti'nden
Teodosya imzasiyla bi't-takdim tevdi' buyurulan arzuhal {izerine Matbu'at-1 Dahiliye
Miidiriyeti'nden verilen miizekkirenin takdimini mutazammin Dahiliye Nezareti'nin
Stra-y1 Devlet'e havale buyurulan 9 Receb [1]309 tarih ve 3817 numrolu tezkiresi
melfufatiyla beraber Tanzimat Dairesi'nde kira'at olundu.

Tezkire-i mezblire me'alinde Matbu'at Nizamnamesi'nde nisvanin gazete sahib-i
imtiyazi olmak hakkini ha'iz olabileceklerine dair sarahet olmayub ancak "Vizantis
Gazetesi " sahib-i imtiyazinin vefati hasebiyle imtiyazina ba-vasiyyetname varise
oldugu hakkinda mukaddema Eleni tarafindan vuki' bulan istid'a iizerine Stira-y1
Devlet Tanzimat Dairesi'nden kaleme alinip 8 Receb [1]311 tarihli buyuruldi-1 'ali ile
teblig buyurulan mazbatada bir gazete sahib-i imtiyazinin vefatiyla imtiyazinin
inasdan olan veresesine devrinde mahztr olmadigindan Matbu'at Nizamnamesi'nde
mu'ayyen olan evsafi haiz tarafindan bir miidir-i mes'al tevkil eylemek sartiyla
mezklr gazetenin muma-ileyhiima 'uhdesine devri lazim gelecegi gosterilmis ise de

karar-i mezk@irun yeniden gazete ve risale imtiyazi istid'asinda bulunan nisvana
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stimiilu olub olmayacagi kestirilemediginden gerek bu babda ve gerek emsali
hakkinda bir karar ittihazi lizimu der-miyan kilinmistir.

Mukteza-i maslahat lede'l-miizakere Matbu'at Nizamnamesi'nde mu'ayyen olub o
evsafl haiz bir miidir-i mes'al tevkil eylemek ve sair lazim gelen takayyiidat-1
nizamiye icra kilinmak iizere zikr olunan risale-i muavvakatenin tab' u nesri igiin
muma-ileyhiima Teodosya'ya ruhsat i'tasinda mahziir gériillemediginden iktizasinin
ifast ve emsali hakkinda bu vechile mu'amele olunmasi hustisunun Dahiliye
Nezareti'ne havalesi tezekkiir kilindi. Ol babda emr i ferman hazret-i menlehii'l-
emrindir.

Fi 8 Sa'ban [1]314 ve Fi 31 Kaniin-1 evvel [1]312.

Miihiirler:

Tanzimat Dairesi Re'isi: Ahmed 'Izzeddin

Siira-y1 Devlet 'Azalar

BOA.I.DH. 1344/13_02 01

Atufetlii Efendim Hazretleri

Tiirk¢e ve Fransizca olarak Ma'rifet namziyla haftalik bir risalenin nesrine ruhsat i'tasi
teb'a-i Devlet-i 'Aliyye'den ve Riim Milleti'nden Teodosya Hatun tarafindan istid'a
olunub Matbu'at Nizamnamesi'nde nisvanin gazete sahib-i imtiyazi olmak hakkini
ha'iz olduklarina dair sarahet yogsa-da mezkir nizanmamede mu'ayyen olan evsafi
haiz bir miidir-i mes'tl tevkil eylemek ve sair 1azim gelen takayyiidat-1 nizamiye icra
kilinmak iizere zikr olunan risale-i muvakkatenin tab' u nesri iclin muma-ileyhiima
Teodosya'ya ruhsat i'tas1 ve emsali hakkinda bu vechile mu'amele olunmasi
hustisunun Dahiliye Nezareti'ne havalesi tezekkiir olunduguna dair Siira-y1 Devlet

Tanzimat Dairesi'nin mazbatasi 'arz u takdim kilinmis olmagla ol-babda her-ne
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vechile irade-i seniyye-i hazret-i hilafet-penahi seref-miite'allik buyurulur ise
manttik-1 'alisi infaz edilecegi beyaniyla tezkire-i senaveri terkim olundu efendi.
Fi 6 Ramazan [1]314 ve Fi 27 Kaniin-1 sani [1]312.

Sadrazam.

Imza.

Ma'riiz-1 ¢aker-i kemineleridir ki

Reside-i dest-i ta'zZim olub melfufuyla manziir-1 'ali buyurulan isbu tezkire-i samiye-i
sadaret-penahileri lizerine miicibince irade-i seniyye-i cenab-1 hilafet-penahi seref-
miite'allik buyurulmul olmagla ol babda emr i ferman hazret-i veliyyii'l-emrindir.

Fi 16 Ramazan [1]314 ve F1 6 Subat [1]312

Ser-katib-i Hazret-i Sehriyari.

Imza: Tahsin.
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EKC

MARIFET DERGISINDEN ORNEK METINLER

Bir Mukaddimeden
Kadinin Mahiyeti, Ehemmiyeti, Hizmeti
(Kadinlik, ruh-1 mana-y1 fazilet)
(Kadinlardan gelir efkara viisat)
(Nezaketler i¢inde bir metanet)
(Nimayandir kadinlarda hakikiyet)
Makbule Leman

Kadin!.. Bazilarina gore semalardan zemine inmis, insan seklini temsil etmis
bir melek-1 masum, sevimli bir viicud-1 nermin!

Bir takimina gore dest-i kudretin bedayi-i hiret-fersa ile tezyin eyledigi bir
heykel-i nurani, bir nazende-yi cazibe-agin.

Bir fikre nazaran beserin tezayiid-i adedine mahsus ve niam-1 diinyanin
teminine mahsur bir semere-yi rengin!

Bir telakkiye kalir ise erkek denilen kism-1 besere mahsus giiya bir sai-yi
hazer-engiz!

Bir viicud-1 letafet-niimun ki, heyet-i mecmuasiyla mataf-1 sihr-i aginayan!

Bir peri-yi melahat, bir sukufe-yi zi-yi taravet ki, kamet-i dilcisu nazar-riiba-
y1 kiymet-ginas-an, buy-1 latifi gipta-bahs verd-i cenan!

Bir bazige-yi mihnet ki, fikr-i hayalperveranda raksan!

Evet! (Kadin) dedigimiz nisf-1 diger-i beser hakkindaki efkar-1 umumiye,
ebiilbeserin kudret-i siibhaniyye ile riyaz-1 cihan i¢inde silkinerek tesis-i mebna-y1

insaniyet eyledigi zamandan beri hep bu daireler i¢inde dolasmis ve bu muhtelif
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fikirleri toplayip ciimlesinden bir netice-yi salime istihraci hi¢bir zaman miimkiin
olamamustir.

Insaniyete seref-bahs olan bir¢ok eazimin verdikleri hiikiimler dahi her birde
bir suretle mazhar-1 telakki olarak umumiyetle kabul veya reddedilmemistir.
Binaenaleyh bir¢ok zamanlar (Kadinlar) meselesi bir muamma-y1 muallak gibi fark-1
beserdepervaz etmis, ancak medeniyetin su son devirlerinde nisf-1 diger-i beserin
ehemmiyet ve mevkisi bir dereceye kadar tayin edilebilmistir.

Beyan ettigimiz ahval baslica iki sebebe matuf olabilip bunlarin biri
kadimlarin giiya tahsil-i maarifte erkekle seyyan tutulmamasi ve digeri bir¢ok
hiikkema ve erbab-1 telifin nesriyat-1 muhtelifisidir. Baslica iki sebep kadinlarin
ehemmiyetini idraka mani olmustur denilebilir.

Acaba kadin hakikaten boyle fikr-i istihkar ile mi telakki edilmelidir? Yoksa
kemal-i ehemmiyetle nazar-1 dikkatte mi tutlmalidir?

Biz her seyden evvel bu babda olan bazi zehab ve tasviri tetkik etmek, cihet-i
hata ve sevabini diistinmek arzusunda bulunuyoruz:

Silsile-yi hatirat nesr-i tamik olununca, mukaddemat-1 hilkat diisiiniiliince en
evvel fikir ve nazari isgal edecek sey kadinin erkege yar ve refik olmak tizere hulk
buyurulmus olmasidir.

Filhakika layetegayyer olan kuvanin ilahiye muktazasinca ebiilbeserin bir
refik-i gayr-1 mufarik olmak tizere kadin zir-i cenb-i &demden saha-y1 viicuda isal
buyurularak onunla beraber insaniyetin muhtag-ileyh bulunan tenasiil ve tekmil
husule gelmis ve nesriyet-i daire-i itizamda hatve-zen terakki olarak kesb-i viisat

eylemistir.
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Sath-1 gabra lizerinde birlesen kadin ile erkegin avn-i ilahiye istinad ile sarf
eyledikleri himemat ve hidemat sayesinde degil midir ki beseriyet tedricen su
gordiiglimiiz hale gelmistir?

Binaenaleyh daha boyle ilk hatvede kadinin mevkii-yi fikir ve nazari
ehemmiyetle isgal etmege baslar, erkegin bu (refika-y1) miisfikas: yine erkegin
kendisi kadar miihim bir sekil alir, tarik-i hayatta, yani hidemat-1 terakkide erkegin
daima o refika-y1 sefikasinin kavlina dayanarak mesy eyledigi, her an onun hizmet
ve muavenetinden istifade ettigi goriliir.

Bu takdirce dahi bugiin nesriyatin erkani kadar kadinin dahi saye-i
mesaisinde su hali buldugu, heyet-i ictimaiyenin her an ve zaman kadinin viicuduna
miiftekir oldugu sarahaten anlasilir.

Ali Muzaffer

Iran Mitolojisi
Feridun’un Tahta Cikis1

Feridun, diinyanin efendisi iken, diinyada baska bir kral olmadigini gordii.
Krallarin geleneklerine gore, imparatorluk sarayinda taht1 ve tact hazirladi.

Mutlu bir glinde, Mihr ayinin ilk giinlinde, bagina kraliyet tacini takti. Diinya
korkudan arinmisti. Hep iyi olan1 yapt1 ve kotii diislinceleri defetti.

Feridun, tiim evrenin birden katildig1 muhtesem bir solen diizenledi.
Diinyanin biiyiik gii¢leri bu ziyafete yakuttan, muhtesem bir kadehle katildi.

Sarabin ve geng kralin yiizli g6z kamastirict bir 1sikla parliyordu. Feridun
biiylik bir ates yakilmasini emretti. Oradaki herkes birden amber ve safran yaktilar.
Ziyafet sirasinda dinlenme gelenegi Feridun’dan geliyordu. Bu dénemde yine Mihr

ay1 boyunca tiim evren Feridun’u diisiiniiyor! Endiseli bir yiiz gosterme, neden
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kiskaniyorsun? Diinya bes yiiz yildir Feridun’un hiikkmiindeydi, ancak diinya her
zaman onun degildi, ¢iinkii diinya sonsuza dek kimseye ait degildi.

Franek ne oldugunu bilmiyordu, oglunun diinyanin krali oldugunu
bilmiyordu, ona bu mutlu haberi duyuran mesaj geldiginde Zorak’in diinyadan
stiriildiiglinti bilmiyordu. Dua etti, basini ve viicudunu yikadi, giizel kokulara biirtidii
ve dlinyanin efendisine ibadet etti. Franek, Feridun’un 6niinde dizlerinin {istline
coktii ve Zara’ya kars1 beddualar savurdu ve yaraticiy1 yiiceltti.

Sonra ac1 ¢eken herkesin yardimina kostu; bir hafta boyunca o kadar ¢ok
nimet ekdi ki, artik diinyada fakir insan kalmadi. Sonra bir sélen hazirlig1 yapti.
Evini bir saray gibi siisledi ve tiim soylular1 davet etti.

Topladig: tiim zenginligi tiim diinyaya ekti. Oglu diinyanin krali oldugundan
beri, altinin Franek i¢in bir degeri kalmadi. Bir krala layik kiyafetler ve miicevherler,
Arap atlarindan altin dizginlere, zirhlardan migferlere, mizraklardan kiliglara,
taglardan kemerlere higbir seyden ka¢inmadi. Tiim hazinelerini Feridun’a sundu ve
ruhunu sonsuza dek ona bagisladi. Diinyanin efendisi bu hediyeleri aldiginda,
diinyanin tiim soylularin1 davet etti. Onu su ifadelerle neselendirdiler: “Ey yaratani
bilen muzaffer kral, Tanr1’1n yiiceligi ve liitfu lizerinizde olsun. Hayatin bugiinkii
kadar mesut olsun. Diismanlariniz yok olsun, Tanr1 size her zaman zaferler
bahsetsin! Ey Kral, her zaman sanli ve merhametli ol!”
Tiirkge’ye terclime eden

Théodossia

Ihtar-1 Mahsus
Risalemizin meslek-i esasiyesi nefais-i asar-1 Osmaniyeyi terclimeleriyle derg

etmek olup simdiye kadar bu yolda sarf eyledigimiz mesainin mazhar-1 nazar-1 kabul
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oldugunu goérmekteyiz. Malum oldugu iizere Tiirk¢emizin en esasli ve en kiymetli
mahsusatindan biri de durub-1 emsal-i Osmaniye’dir.

“Marifet”imizce bu cihet dahi nazar-1 dikkate alinarak bu niishamizdan
itibaren Tiirk¢e bazi durub-1 emsal derciyle bunlarin Fransizca muadilleri Fransizca
kismimiza konulmaya baglanmistir. Bu tesebbiisiimiiziin ehemmiyetini tasvir bize
diismez, erbabi bittabi takdir eder.

Fransizca kismimizda muadilleri goriilecek olan durub-1 emsal-i
Osmaniye’nin bu niishamiza mahsus bulunanlar1 sdyledir:

1: Ha anasi1 ha kiz1 (Kenarina bak bezini al anasina bak kizini al)

2: El-umiiru merhiineten bievkatiha (Arapga’si tercih olunmustur)

3: Her seyin bir zamani var (Zaman sana uymazsa sen zamana uy)

4: Bir tasla iki kus urmak.

5: Tiz-i reftar olanin payine damen dolasir.

6: Selamet iil-insan fi hifz il-lisan (Arapga’s1 tercih olunmustur)

7: Susuz degirmen donmez.

Bu yolda bazi durub-1 emsal-i Osmaniye’nin Fransizca muadillerini liitfen
matbaamiza teblig edenler olursa “Marifet”e degil, maarif-i Osmaniye’ye miithim bir
hizmet etmis olurlar.

Ara sira risalemize der¢ olunmak tizere teblig olunan bazi asara vaz’ edilen
baz1 imzalar iizerinde makal-i ikamet veya memuriyet gosterilmeyip yalniz isimle
iktifa edilmekte ve bazilar1 da birer harf isaretiyle verilip miihim ve miiskil bir halde
bulunmakta olmast ittihaz ettigimiz usule mugayir oldugu cihetle ba’d-ezin
gonderilecek varakalarda adreslerin sarahaten beyan olunmasini ashab-1 dsardan rica

ederiz.
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Istilahat-1 Resmiye ve Fenniye ve Ticariye
Cami ve Mubharriri: Ali Muzaffer

Rimeur — Kafiye-senc

Inhumation — Defn-i emvat

Etat de siege — Idare-i orfiye

Couflid d’attribution — Tayin-i merci emrindeki ihtilaf
Acte de propriété — Sened-i hakani, tapu
Les eaux dormantes — Miyah-1 rakide
Facgon d’agir — Suret-i tesviye

Aidant Dieu — Bi-avn-i Teala

Les biens meubles — Emval-i menkule

Les biens immeubles — Emval-i gayr-1 menkule
Sceau officiel — Miihr-i resmi

Dignité — Haysiyet ve itibar

Citoyens — Ahali

Droit de visite — Hakk-1 teftis

Visite domiciliaire — Teftis-i mesakin
Treve — Miitareke

Traite des esclaves — Usera ticareti

Droit de sejour — Hakk-1 temekkiin
Rétortion — Ceza-y1 bi’l-misil
Rétroactivété — Maziye stimul kaidesi
Rupture — Kat-1 muhabere

Regle générale — Kaide-i kiilliye

Puissance — Saltanat, devlet, hiikkiimet
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Les puissances européennes — Avrupa diivel-i muazzamasi
Méthode expérimentale — Kaide-i tecriibiye

Systeme mercantile — Muvazene-i ithalat ve ihracat usulii
Magistrat — Hakim

Magistrature — Heyet-i hilkkkam

Manifeste — Hamule varakasi

Jury — Heyet-i udal

Tiirkiye’nin Zenginlikleri

Tiirkiye esasen herkesin bildigi gibi bir tarim tilkesidir, ancak toprak
zenginliginin herkes i¢in, hiikiimet ve ¢iftciler icin degerli olmasi i¢in biiyiik olciide
gelistirilmesi gerekmektedir. Birkag yil 6nce, tarimin kusatilmasi gereken tiim
itibarin1 anlayan sultan, kdyliiniin artik gaspc¢ilar tarafindan somiiriilmemesi ve
herkesin miilkiine saygi gosterilmesini emrettigi bir tarim fonu kurmustur. Yollarin
da pratik olmasi gerekir ki bdylece yiyecek bir noktadan digerine taginabilir ve tiim
iilkede demiryolu ile ulasim gerceklestirilebilir. Evet! Biitiin bunlar zaten uzun
zamandir yapiliyordu ve hiikimdarimizin ihtimami sayesinde Tiirkiye’de hem Asya
hem de Avrupa kitalarina uzanan kilometrelerce demiryolu ag1 kuruldu.

Tiim noktalarin birlestirildigi vakit, Osmanli Imparatorlugu’nun kendi
kendine yetecegi agiktir. Ancak, sdylendigi gibi, ¢ogu zaman Avrupa’nin tahil
ambari olacaktir.

Toprak tiim {irtinler i¢in uygundur: Bugday, yag, sarap, her tiirlii yiyecek
maddeleri, ¢esitli esanslar... Soziin kisasi, Tanri’nin, ilahi merhametiyle, Osmanl
Imparatorlugu’nun miilklerine, diger bolgelerde bulunmasi zor olan bereketi verdigi

sOylenebilir.
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Madencilik zenginligi, daha az ayricalikli pargalar1 tedarik eden iilkeler kadar
zengindir. Bekledigimiz sonuglara ulagmak i¢in hiikiimet, Tarim ve Orman
Bakanlig1’na, onlara gelir vakfeden iilkelerin sahip oldugu tiim ayricaliklari, milli
zenginligimizin bu bereketli kisminin gelisimini saglamak i¢in en liberal ve en uygun
yasalar1 vermistir.

Tiirkiye’de bir miktar maden suyu, siilfath, bikarbonatli, demirli, ¢akilli sular
ve saymakla bitmeyecek bir¢ok kaynak mevcuttur. Bir noktadan digerine gecis
kolaylig1 saglandiginda, bu denli giizel bir dogasi1 olan Tiirkiye, bu giizel yer
ikliminin sundugu hayatta yeniden gii¢ kazanmak i¢in gelecek olan tiim iilke
yolcularimi agirlayacaktir.

Aslinda, gokyiiziiniin giizelligi, topragin bereketi, genel olarak sicakligin
merhameti ve Kuran tarafindan dikte edilen comert Miisliiman misafirperverligi,
eskiden Asya lilkelerinde, gii¢lii imparatorlugunun biiyiikliigiine, ihtisamina ve
sOhretine sahip olan hiikiimdar egemenlikleri gibi, tilkemizi, soylu hiikiimdarimizin
ataerkil koruyuculugu altinda evrensel anavatan yapacaktir.

Tiirkiye’den Bir Dost

Osmanlilarda Terakki

Birgok gergekligin gbzlem yoluyla meydana ¢ikarilabilecegi dogrudur. Fakat
bundan yararlanmak i¢in sagduyu, zevk, canlilik dolu bir ruh ile dikkatli ve 6zenli
gozler gibi iyi niteliklere sahip olunmasi icap eder. Eger bir toplumu incelemek
istiyorsak, onun egilimlerini ve aligkanliklarini ele almaliy1z. Ne yazik ki Osmanlilar
tarafsiz bir sekilde calisilmamistir. Tiirk yazarlarimiz bile bu tiir ¢alismalar1 ihmal

etmislerdir.
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Ben de sevgili okuyucu, Miisliiman kadinlarimizin entelektiiel terakkisini
(uzun zamandir olmasa da) bilmiyordum. Bir giin Miize-i Hiimayun’u ziyarete
gelmis ve yash bir kadin tarafindan refakat edilen bir grup geng kizla tanismigtim.
Miizenin katalogunu tutan yaslh kadin, gruba gerekli agiklamalarda bulundu.
Ekselanslar1 Dr. Halil Bey, bazi1 kadinlarimizin degerli bagislar yaparak milli
koleksiyonlarimizi zenginlestirmeye ve tamamlamaya katkida bulunduklarina dair
bana gilivence verdi.

Bir bagka sefer de Miize-i Hiimayun’da arkadagim Bay Bareille ile birlikte, en
bliyligii on dort yaslarinda goriinen bir grup gence rastladim. Arkadasim bu
karsilasmamizdan pek memnun oldu ve bana sdyle dedi: “Canim, su genglere de bir
bak... Onlarin bilim i¢in bu biiyiik ¢abasina hayranim. Tanr1 onlarin bu degerli
gayretinde yanlarinda olsun.”

Iste Osmanli’nin terakki ve medeniyet yolundaki yetkinligini kanitlayan,
hepimizin bundan mutluluk ve gurur duymasi gereken birtakim gergekler...

Necip Asim

Bir Musahabe-yi Lisaniye

Efendim!

Hazret-i muallimin (Rahmetullahi aleyhi rahmeten vasiaten) eyadi-i istifaya
da ziynet-bahs olan (Mecmua-y1 Muallim)ini ara sira dest-i tazime alir, dekayik-1
lisaniyemizi talim eyler. Gegen aksam yine bdyle bir miiracaat-1 miitalaada
bulunmustum. Yirmi besinci niishada “En — lik — dan — zar — sitan — i — yet”
edevatinin mana-y1 muhtelifesinden bahsolan bentte:

“Yararlik — yaramazlik — bilmezlik” tabirlerindeki muzariler sifat

hiikmiindedir. (Bilmezlik)in (bilmemezlik) suretinde istimali — Nefyin bila-mucib
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tekerriirii cihetiyle — dogru degildir. Cennetmekan Fatih hazretlerinin devr-i aliyesi
suarasindan meshur Ahmed Paga’nin:

(Ahmet aceb mi cennet-i kuyundan olsa dar

Bilmezlik ile ademin elinden neler ¢ikar)

beyti bu babda irad edilecek sevahittendir.
ifadesi nazar-1 dikkatimi celbetti. Tarz-1 istimalimizi diisiindiim: (Bilmemezlik —
gormemezlik — isitmemezlik) demekte siithulet, (bilmezlik — gormezlik — isitmezlik)
demekte ise usret hissettim. Cebr-i nefs etmedikge suret-i saniyede istimale muktedir
olamayacagima hiikmetmek istedim. Bu hiikme kanaat etmek mi, yoksa etmemek mi
lazim gelecegini tetkik ile mesgul oldugum sirada yanima gelen, fakat geldigini
hissedemedigim kii¢iik biraderim: “Agabey! Bununla ii¢tiir yaniniza geliyorum.
Haberiniz olmadi. Ne kadar dalmissiniz! Yoksa aldirmamazliktan mi1 geliyorsunuz?”
dedi. Su sozlerin hatmesi bir intibah-1 fikriyi mucip oldu. Diisiindiim: Su masum
heniiz Kuran-1 Kerim ile bir kiraat-1 ibtidaiye risalesinden baska kitap okumadi.
Zihni sarf ve nahv-1 mualiflerimizin kavaid-i indiyesiyle karismadi. Ancak
ailelerimiz arasinda konusulan sade ve latif lisan1 bilir. O lisan (besaset — sirret) gibi
adem-i takayytiid eseri olarak birlesmis olan galatat-1 istisna edildigi halde miyar-1
istimaldir. Bu halde (bilmemezlik) dogru, (bilmezlik) yanlistir. Fakat bununla da
Hazret-i Muallim’i tahtie etmekte oldugum hatrima gelince cesaretim kirildi. Zat-1
ali-yi edibanelerinden istizaha mecbur oldum. Baki.

Muallim Naci merhumun ifadesiyle bazi eazim-1 iidebamizin asarinda
manzurumuz olan ve bilhassa binaenaleyh istimal olunanlarin tarz-1 arasindaki su
tezada miibahis-i mithimmeden olmak itibariyle bir cevap-1 savab itas1 i¢in bu
zamana kadar tedvin edilen kavaid-i kitaplarimizdan bir¢ogunu devir ve tetebbu

ettim. Teessiif olunur ki higbirinde su miiteallik kii¢iik bir isarete bile miisadif
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olamadim. Bu babda cevap itasi icra edilecek tedkikata miitavakkif oldugunu
anladim. Amal-i fikir ve nazara baglamistim. Gegen giinli gavamiz-1 lisaniyemize
bihakkin agina bir zat ile tesrif ettik. Merasim terhibi ifadan sonra ilk isimiz su bahsi
acmak oldu. Varakay1 kendinlerine arz ettik. Bade’lkurraya mutalaat-1 atiyyeyi
dermeyan ettiler: “Evet, sahib-i varakanin bu hiikiimde hakki vardir. Inkisar-1
cesareti ise teeddiibe, merhum miisariinileyh hakkinda mecbur oldugumuz fart-1
hiirmete atf etmeliyiz. Hazret-i Muallim bu meselede gaflet etmistir. Fakat bu gaflet
edebiyatimizi bir esas-1 sahih ve metin lizerine koymaya calisan bina eden merhum
miisariinileyhin meziyet-i edibanesine, asar-1 muhallede-yi malumanesinin kiymet-i
edibanesine halel vermez. insanlar i¢in miimkiin olmayan tekmili, hatadan katiyen
selameti hazreti Muallim’de aramak abes olmaz mi1?”

Merhumu taglit eden sebep ikidir: Biri “Tabirlerinde muzariler sifat
hiikmiindedir.” kaydidir ki bununla “Sifatlara isim mastar edati1 olan (lik — lif) ilhak
edilir, bunlar da sifat hiikmiindedir, bu halde bunlara da o edat-1 ilhak edilmistir.”
demek istenildigini zannederim. Vakia isim mastar edati olan (lik — lik)1 gerek semai
gerek kiyasi sifatlara ilhak ederek (Acilik — tatlilik — katiplik — sehirlik — avarelik —
nadanlik — aziirdelik) gibi hasil-1 mastar manasin1 miitezammin kelimat teskil ederiz.
Muzari sayfalarini da bizzat “Cikmaz zukak” gibi yalniz tebeyyiin ve tarifi, bazen
“Onu s0z anlar bir adam zannederdim.” gibi siddet ve kuvvet-i manay1, bazen de
“Ele alinir sey degil ki...” gibi mana-y1 liyakati miitezammin olmak {izere sifat olarak
istimal eyleriz. Istikbal sigalar1 da bdyledir. Fakat bu edat muzari sigalarma ilhak
edilerek hasil-1 mastar manasini miitezammin kelime-yi teskili yararlik —
yaramazliktan maadada vaki ve sayi degildir. (Giderlik — goriirliik — alirlik —
bulurluk) der miyiz? Bu cihetle merhumun “Tabirlerindeki muzariler sifat

hiilkmiindedir.” ciimlesinden istihrag ettigimiz “Sifatlara ihak edilen isim mastar edati
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sifat hitkmiinde olan muzarilere deilhak olunabilir.” s6ziinii kaide olmak iizere kabul
edemeyiz.

Ikinci sebep de “nefyin bila-mucip tekerriirii” kaydidir. Vakia (me — miz)in
ictimar sebebiyle defaten tekerriir nefiy varid hatir olur, fakat tetkik edersek boyle
olmadigini goriiriiz.

Fiillerimizde edat-1 nefiy mim-i meftuhadir, made-yi asliyye ile siga edat1
arasina ilave edilir. Muzari sigasinin menfisi ise miistesna olarak made-yi asliyye
(mez) ilhakiyla teslik olunur, yani (mez) yalniz muzari sigasinamahsus edat-1
nefiydir. Efal-1 menfiyeye made-yi asliyye olan (bilme)ye (mez) ilhaki kaideten kabil
olamaz ki hatta bundan tekerriir-ii nefiy zanninin husuliine imkan olsun.
(Bilmemezlik) tabirinde edat-1 nefiy yalniz mim-i meftuhadir. (mez) edat-1 nefiy
degildir. Tabiren mevki-yi istimaline dikkat edelim: (Gormemezlik ediyorsun)
demek — adem-i istinas sebebiyle hissedilecek garabetten kat’-i nazar-1 mana
itibariyle — (Gormemeklik ediyorsun) demekten baska bir sey midir? (Gérmemezlik)
tabiri (Gormemeklik) hasil-1 mastar menfisindeki (mek) edatinin (mez) ile, daha
dogrusu (kef)in (ze) ile ibdalinden husule gelmistir. Bu ibdal ise lisanimizda vuku ve
sayidir. Elli sene evveline kadar soylenilen (isterik — giderik)ler bugiin kullandigimiz
(Isteriz — gideriz)den baska m1ydi1? Elyevm bazi kere ihalinden isitmekte oldugumuz
(Bilmezlik) tarz-1 telaffuzu payitaht ahalisinin ikinci bir ibdal ile kullandig1
(Bilmez)den baska manay1 m1 miitezammindir? Iste gériiliiyor ki (mez)i de mim-i
meftuha gibi edat-1 nefiy addedip tekerriir-i nefiye hilkkmetmek eser-i gafletlidir.

Su izahattan miisteban olduguna gore (Bilmezlik) dogru, (Bilmemezlik)
yanlig degil, (Bilmezlik) kaideye muhalif, (Bilmemezlik) kiyasa muvafiktir.

Muhatabimiz su izahat1 miiteakib ¢ehrelerinde pek ayan goriiniir tesirle:

“Insan boyle seyleri siras1 diistiikge, hatta miinasebep aldikca bile yazmak istemiyor.
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Merhumun zaman-1 hayatinda edebiyatimiza dair bir zevk-i selim mahsulii olarak ita
eyledigi hitkm-ii katiyyeden cid ve hakikati bir marifet ile ihtiyar ettigi edebiyat-1
metinden ihtirazen siik(it-u muztaribane ve miilzimaneye mecbur olanlar ruh-1 paki
a’la-y1 illiyyin pervaz ettikten sonra asar-1 muallime tarizi en miinasip bir vesile-yi
istihar addeylediler, agizlarina geleni sdylemey basladilar. Merhumu darb-1 kalem
ile, feyz-i marifet ile ihraz ettigi mevki-i biilend-i edebiyeden tenzile calistilar,
calistyorlar da. Hakikaten, vukuftan ari olan bu tarizler bizzarure cevapsiz kaliyor,
¢linkii bunlara yine o yolda mukabele lazim. Halbuki merhumun:

Zindegi-bahs ehl-i gaflettir

Nefesin nefha-y1 kiyamettir

Eyitti senden isindigim ayat

Bi-allame-yi kitab-1 hayat

Kainata bu zevki talim et

Rahmet-1 Hakki halka talim et

Halik-i levh iken kism-1 hanin

Seniy-i takdisi cok mu insanin
beyitleriyle mediha-han oldugu kalemi dyle beyhude-gliyane idareye goniil kail
olamiyor. Bizim asar-1 muallimden miistefiz olanlarin bu yolda — velev ki hakli olsan
— bir tedkikimizi géren muterizlerin “Bak Naci’ye, ‘Asarindan Allah i¢in istifade
ediyoruz’ diyenlerde hata aramaya basladilar. Artik istedigimiz gibi tariz deriz.”

demelerinden korkarim. Bunlara tesdit-i tarize bir vesile tehyie etmis olmayalim. Bu
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varakay1 ve bu miibahaseyi meskut biraksaniz daha iyi olur zannederim, s6zlerini
ilave ettim.

Muhatabimizin su miilahazalarina kemal-i teessiifle istirak etmekle beraber
simdiye kadar bu derece etrafli tetkik edilmemis olan bir mithimme-yi lisaniyeyi
meskut birakmaya raz1 olamadigimdan sevk-i tavsiyelerini kabul edemedim.
Uzuvlarini rica ederim.

Muhatabimizin kendileri de kemal-i iftihar ile itiraf ettikleri vechile merhum
miisariinileyhin telamiz-i maneviyesinden ve dekayik-1 lisaniye ve edebiyeyi izah
hususunda ihtiyar ettigi beyan-1 metini taklide en ziyade muvaffak olanlardandir.
Hatta diyebilirim ki baldya aynen ve iltizam edilen usul-u imlay1 takliden zabt ve
nakleyledigim tedkikat-1 lisaniye muallim-i merhuma isnad edilecek olursa ifadesiyle
iilfet peyda etmeyenlerin tefrik edemeyeceklerine siiphe olunamaz. Bu tedkikati
nesrden asil maksadim ise hiirmet, hulGis-1 niyet ve nezahat-1 edep dairesinde
yiiriitiilen intikadata giizel bir numune daha gostermektir.

F. Resad

Kadinlarin Savunusu

Tiim varliklar arasinda, ticarette kadindan daha iyi egitilmis bir adam
diistinemiyorum. Kadin; karakterinin tatlilig1, sagduyu, akil, 6rf ve adetlerinin
temizligi, duygularin inceligi, ruhunun iyiligi, konusmalarinin hafifligi, ruhunun ve
nezaketinin biiyiikliigii gibi, zihninin ve bedeninin giizelliklerini de toplumun
imkanlari i¢in gerekli olan erdemlerle birlestirir.

Gergekten de kadinlarin hangi hayalleri 6ylesine coskundur? Fikirlerini ne
kadar giiclii bir sekilde iletirler? Bizi ne kadar kolay ¢6ziimleyebilirler? Bir kelime

bir bakis, bir jest bize niifuz etmeleri i¢in yeterlidir. Thanet etmeyeceklerinden
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emindirler, bizim kag¢tigimiz seyin onlar sezinlenmesine izin verirler ve bizleri
tanimak icin kendimizi agiklamamizi beklemezler.

Ikna m1 etmek isterler? Sadelikle ve mantikla hareket ederler; saf gériiniirler.

Go6z kamastirmak mu isterler? Sadece niiktedan ve kinayeli konusur; cok
sevilirler.

Firsatlar, hangi ruha sahip olmalar1 gerektigine karar verir ve firsatlar onlari
enerjik kilar; sagduyulu ve yaniltici, hayat dolu bir kadina dontistiiriirler. Gerekirse
onlar gibi olabilmek i¢in neye, ne kadar ihtiyacimiz oldugu konusunda kafa
yormamiz gerekir.

Kendilerini bize hangi bicimde sunarlarsa sunsunlar ister memnun etmek ister
ikna etmek niyetinde olsunlar, konusmalarinin 6ziinde incelik vardir. Ruh halimizi
yumusatan, hir¢in kalplerimizin aceleci tavirlarini sakinlestiren, bizi kayitsiz birakan,
nazik ve miitevazi bir incelik... Bu yiizden, sadece onlarin okulunda egitildikten
sonra nasil iyi yasayabildigimizin farkindayiz. Bakimda dogruluk, konusmada edep,
davranista hosluk, ifadelerde secicilik nasil olur onlardan 6greniriz. Bizi
diizeltmeyebilirler ama bizi her zaman onlarin yaptiginin dogru olduguna ikna
ederler. Eger ornekleri bizi daha iyi hale getirmezse, en azindan kendimizi olmasi
gerektigi gibi gdstermemize zorlarlar.

Bilgicligin ¢ok uzaklara haykirdigini duyuyorum. Gorgii kurallarinin bu
onemsiz c¢aligmasi, cehalet ve tembelligi paylasiyor. Misanthrope ne diyor, yakinmak
ve tatminkar goriinmek i¢in bir sebebim olacak m1? Onlara sdyle cevap veriyorum,
korkutucu bir bilginin veya kat1 bir i¢tenligin avam zevkleri, hos goriinme sanati
tarafindan yatigtirllmak istiyor. Kendimizden ziyade bagkalari i¢in diinyaya

geliyoruz. Kaba veya amirine bir ton, onur kirici bir laubalilik kadar kinanabilir.
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Diinya, kisinin zevklerini ve egilimlerini iyilestirmeyi ve kitaplarda
gordiiklerini kullanmay1 6grendigi bir okuldur. Bu kadinlart miikemmellestirmemek
demek, her seyi gormezden gelmek demektir. Onlarin ticareti bize sosyal olmay1
ogretir ve ilk gorevler topluma ait olan gorevlerdir. Bir adam, kendisini egitmek ve
kalbini en giizel erdemlerle doldurmak i¢in daha iyi bir akil hocas1 bulamaz. Onlarin
yolu gercek liyakata giden yoldur. Erkegi hos gostermek icin sahip olduklar
yetenege, erkegin kalbinde kurduklar1 imparatorlugu da ekleyin, bu da erkegin
ticarette kat ettigi mesafeye oldukca katkida bulunacaktir.

Her birinin agzi, erdemin dokiildiigii bir kanal gibidir. Kadin, dersini dyle bir
zarafetle verir ki, erkek bunlar1 zevkle temelliik eder. Kadinlar, erkegin degisiminin
bir parcasidir; onlar1 boyle degismis gordiiglimiiz miiddetce geri kalan her sey
miimkiindiir.

P.B.

Gergekler ve Ozdeyisler

Sabirli olmak cesur olmaktir.

Asktan, evlilik kadar sogutan bir sey daha yoktur.

Bir kez dogar, bir kez 6liiriiz ve ne zaman sevildigimizi diisiinsek, severiz.
Bosanmanin en emin yolu agk i¢in evlenmektir.

[k askindan mutsuz olan kadin tutkusunu iyilestirmek i¢in bir tutkucuk arar.
Asla bir kadini kiigiik diisiirmeyin, sizi yiiz kat fazlasiyla rencide edecektir.
Kadin asla sevildigi i¢in sevmesi gerektigini diisiinmez. Hayir, bu tuhaf yaratik,
isterse heveslerle ve i¢giidiiyle her seyi yapabilir, ama gorev icin asla.

Kadin, affetmek ve daha iyi intikam almak i¢in bazen unutmus gibi yapar.
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Geng ve ¢ekici bir kadin asla umutsuzluga kapilmaz ve higbir seyden siiphe etmez...
Zaten tiim evren onun i¢in ¢aligmryor mudur?

Véritas

Arabesk Kaligrafi

Hemen hemen tiim halklar, alfabelerinin karakterlerini hayvanlar ve bitkiler
aleminden alinan goriintiilerle slislemeye veya canli figiirlerinin aligilagelmis
harfleriyle ¢izmeye calismislardir. Orta ¢agin el yazmalari; insan, dort ayakli hayvan,
balik, kus, yilan, cicek figiirleriyle siislenmis bu temsiller ve harflerle doludur. Bu
farkli alfabelere, dogadan 6diing aldiklar1 formlara gore, insan bi¢iminde, hayvan
biciminde, kus bi¢iminde, balik bigiminde gibi isimler vermislerdir.

Araplar bu zor sanatta parlamistir. Kamuya ait eserlerin ¢ogu, arabeskler
adini1 alan bu fantastik siislerden ve farkli sekillerdeki bu harflerden olusturulmustur.

Araplar en dini ¢aglarda, harflerle ve bir Kuran ayetinin metniyle, insan
figtirlerini, hayvanlari, ¢icekleri, ibadet etmeye adanmis binalar1 temsil eden belirli
gruplar diizenlemislerdir. Ayrica bazi el yazmalarini, kiigiik mobilyalar1 ve gesitli
takimlari, Orta ¢ag figiirleriyle bezenmis harflerden olusan efsanelerle siislemislerdir.
Kaligrafi her zaman Dogu’da ilk ortaya ¢ikan mesleklerden biri olarak kabul
edilmistir ve Kalife Ali’nin bu 6zlii s6zii hep alintilanmigtir: “Nasil iyi yazilir
ogrenin, gilizel yazi zenginligin anahtarlarindan biridir.”

Araplar, ayn1 zamanda tilsimlarinda veya anitlarini siisleyen yazitlarda da
cicek ve yaprak formlarindan olusan karakterler kullanmaktadir. Bu nedenle
“cicekliler” olarak adlandirilmislardir. Bazen miihiirler sadece yapraksiz ve nazenin
ciceklerle dolu bir agac dalin1 temsil eder gibi goriiniir. Fakat bas harflerinin anahtar

oldugu az bilinen bir alfabeyi icermektedirler. Bu tiir siislemelerin agiklamalari
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cercevemizin siirlarinin 6tesine gegecek ve Oryantalistler disinda ¢ok az ilgi
uyandiracaktir.

Misir, Cezayir ve glizel iilkemiz Tiirkiye’nin tiim camilerinde g6z kamastirici
aydinlatmalarla zenginlestirilmis bu tiirden temsiller bulunabilmektedir. Dindar
hacilar, evlerini slislemek ve kendilerini tiim kotii biiyiilerden korumak i¢in, kutsal
topraklardan toprak getirmek konusunda nadiren basarisiz olmuslardir.

Arap sanati, giinlimiizde modern begenideki degismeler bahanesiyle ne yazik
ki bozulmus olan bigimlerin en giizel tecessiimlerinden biridir ve olmaya devam
edecektir.

Her defasinda islerim geregi kopriiniin 6te yanina gegmem gerektiginde,
Istanbul mahallerinin hemen her yerine yayilmis mimari giizelliklere az vakif
cagimiz gencligi tarafindan kiicimsenen; atalarimiz tarafindan dikilen bu anitlara
hayran olmaktan kendimi alamam.

Dieudonnée

Sosyete Eglencesi
Biiyiikada’da

Yumusak bir hava, sakin bir deniz, glines parliyor. Ormanda, tazelik ve gizem
dolu, “j’y convetts”ler zarif yiiriiyiisliilere oksayici bakislarla bakarak bu hos ve
serbest kadinlarla ¢igek acar ve tiim dnyargilarindan siyrilirlar.

Tanrim, hayat ne kadar da hafif!

Gece yarisindan iki saat sonra. Bogucu bir sicaklik, kapali bir gokytizii,
dalgal1 bir deniz... Acayip bir arabesk mimari ile siislenmis kap1 ve pencereleri;
yapraklarla kapli duvarlari olan harika bir kdskte, bir kadin, basin elleri arasina

almis, agliyor, agliyor, agliyor... Peki ama neden? Giizel, ¢ekici ve sevilen bir
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kadin... Ne yazik ki, kocas1 onu diinyada en ¢ok sevdigi ve ugruna her seyi feda
ettigi adamin kollarinda yakaladi.

Tanrim, hayat ne kadar da agir!

Safak sokiiyor, gokyiizli giilimsiiyor, deniz agir agir uyaniyor, kuslar tutkuyla
opiisiiyor. Ince, ufak bir tekne icinde; harika bir fizige sahip, ay kadar giizel bir
bakire; geng, gii¢lii, sevimli bir gence dogru egiliyor. Onunla konusmaktan ziyade
sesinin ahenkli tinilariyla oksuyor onu. Geng ise onu hayranlikla seyrediyor; mutlu,
onunla olmaktan, onu kendine, yalnizca kendine sakladigindan 6tiirii mutlu. .. Cilinkii
bu varliga gonliiniin her zerresiyle tapiyor. Ailesini, arkadaslarin, tilkesini terk eden
halsiz bir bakis ve bastan ¢ikarici bir dudakla diinyanin sonuna dek onun pesinden
gitmek icin...

Tanrim, bunu anlayanlar ve baskalar i¢in degil, kendileri i¢in yasayanlar i¢in
hayat ne kadar mesut!

Bir Egzantrik
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EK D

MARIFET DERGISININ ILK SAYILARININ GORSELLERI

Sekil D1: 9 Ocak 1898 tarihli ilk Fransizca niishanin gorselidir.
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Sekil D2: 21 Ocak 1898 tarihli ilk Osmanlica niishanin gorselidir.

145



KAYNAKCA

BIRINCIL KAYNAKLAR

Balzac & George Sand. (12 Mayis 1898). Marifet, 8, 4-5.

Bir ifade ve terclime miisabakasi. (2 Mayis 1898). Marifet, 7, 58.

Duriib-1 emsal. (9 Haziran 1898). Marifet,11, 95.

Ihtar-1 mahsis. (17 Mart 1898). Marifet, 1, 2.

Ihtar- 1 mahsis. (19 Mayis 1898). Marifet, 9, 76-77.

La dame aux camélias. (24 Mart 1898). Marifet, 2, 4.

Matmazel Dieudonnée Sophroniades. (3 Temmuz 1311). Malumat, 6, 139-140.
Terciime miisabakasi. (31 Mart 1898). Marifet, 3, 20.

Terciime miisabakasi. (2 Haziran 1898). Marifet, 10, 86.

Abbas Haver. (2 Mayis 1898). Ferda-y1 ebabda bir tevakkuf. Marifet, 7, 64-65.
Abdulhalim Memdth. (8 Eyliil 1898). Kara kurbaga. Marifet, 16, 152-154.
Ahmed Midhat Efendi. (24 Mart 1898). La dame aux camélias. Marifet, 2, 19.
Ahmed Midhat. (1 Nisan 1898). Tezkire. Marifet, 3, 24.

Ahmed Midhat. (16 Haziran 1898). Bir mesele-i terciime. Marifet, 12, 106.

Ali Muzaffer. (25 Mart 1898). Kadinin mahiyeti, ehemmiyeti, hizmeti. Marifet, 2,
14-15.

Ali Muzaffer. (31 Mart 1898). Biiyiiksiin Rabbim biiyiik! Marifet, 3, 25.
Ali Muzaffer. (7 Nisan 1898). Tercliime numiinesi. Marifet, 4, 37.
Ali Muzaffer. (14 Nisan 1898). Bir musahabe. Marifet, 5, 38-39.

Ali Muzaffer. (14 Nisan 1898). Kadinin mahiyyeti, ehemmiyyeti, hizmeti. Marifet, 5,
43.

Ali Muzaffer. (2 Haziran 1898). Durlib-1 emsal. Marifet, 10, 86-87.
Ali Muzaffer. (2 Haziran 1898). Terciime numiinesi. Marifet, 10, 93-94.

Ali Muzaffer. (23 Temmuz 1898). Mebadi-i fenn-i menafi’iil aza yahtd sen seni bil.
Marifet, 14, 129-130

146



Ali Muzaffer-Théodossia. Ciillis-1 humay(in mes’adet-i makrin cenab-1 padisahi.
Marifet, 15, 137-141.

Dieudonnée. (9 Ocak 1898). Fatal mirage. Marifet, 1, 2-3.

Dieudonnée. (20 Subat 1898). Le mariage de Lhao — En Extréme Orient. Marifet, 2,
4-5.

Dieudonnée. (17 Mart 1898). Ilba — En Extréme Orient. Marifet, 1, 1-3.
Dieudonnée. (24 Mart 1898). Ilba — En Extréme Orient. Marifet, 2, 2-3.
Dieudonnée. (31 Mart 1898). Ilba — En Extréme Orient. Marifet, 3, 2-3.
Dieudonnée. (7 Nisan 1898). Ilba — En Extréme Orient. Marifet, 4, 2.
Dieudonnée. (14 Nisan 1898). L orpheline! — Histoire vraie. Marifet, 5, 1-3.
Dieudonnée. (21 Nisan 1898). L’orpheline! — Histoire vraie. Marifet, 6, 2.
Dieudonnée. (2 Mayis 1898). L’orpheline! — Histoire vraie. Marifet, 7, 2-3.
Dieudonnée. (12 Mayis 1898). Sarah — En Extréme Orient. Marifet, 8, 2-3.

Dieudonnée. (9 Haziran 1898). La puissance de la femme — En Extréme Orient.
Marifet, 11, 7-8.

Dieudonnée. (16 Haziran 1898). Lina d’Erenville — Histoire vraie. Marifet, 12, 14-
15.

Dieudonnée. (16 Temmuz 1898). Une page de la vie réelle — Histoire vraie. Marifet,
13,21-22.

Dieudonnée. (23 Temmuz 1898). Une page de la vie réelle — Histoire varie. Marifet,
14,27-28.

Dieudonnée. (19 Agustos 1898). Arabesques calligraphiques. Marifet, 15, 36-37.
Dieudonnée. (6 Eyliil 1898). Ariane. Marifet, 16, 41.

F. Resad. (31 Mart 1898). Bir musahabe-i lisaniyye. Marifet, 3, 20-23.

Hayri. (19 Mayis 1898). Hayirl peder. Marifet, 9, 77-78.

L’Echo Bible. (9 Ocak 1898). Bibliographie: Librairie Frangaise. Marifet, 1, 5-6.
M. Hayri. (17 Mart 1898). Mubharrirlik nedir? Marifet, 1, 3.

Mlle Tige-Brisée. (2 Haziran 1898). Terpendre et Dorothée par Kimon Bellas.
Marifet, 10, 3.

Mehmed Remzi. (16 Haziran 1898). Bekei kiz. Marifet, 12, 112-113.

147



Mehmed Remzi. (16 Temmuz 1898). Nesr olunmayan vesaife nazaran Guy De
Maupassant. Marifet, 13, 122-124.

Mehmed Remzi. (23 Temmuz 1898). Nesr olunmayan vesaike nazaran Guy De
Maupassant. Marifet, 14, 133-134.

Mahmud Esad. (17 Mart 1898). Ali Muzaffer Bey’e. Marifet, 1, 6-7.

Mustafa Celal. (1 Nisan 1898). Muharrir beyefendi. Marifet, 3, 28.

Necib Asim. (19 Agustos 1898). Tiirkgemiz. Marifet, 15,141-144.

Nedjib Accem. (19 Agustos 1898). Progres chez les Osmanlis. Marifet, 15, 32.
Nigarzade Salih Feridln. (17 Mart 1898). Valideme! Marifet, 1, 10.

P.B. (19 Agustos 1898). Apologie des femmes. Marifet, 15, 34-35.

P.B. (6 Eyliil 1898). Apologie des femmes. Marifet, 16, 39-40.

Rodoslu Ahmed Kemal. (19 Agustos 1898). Diisiinmeyi severim. Marifet, 15, 146-
147.

T. (21 Nisan 1898). L’Hypoth¢se du heurone. Marifet, 6, 4.

T. (2 Mayis 1898). L’Hypothése du heurone. Marifet, 7, 4.

T. (19 Mayis 1898). L’Hypothese du heurone. Marifet, 9, 4-5.
Théodossia. (16 Haziran 1898). Ahmed Midhat Effendi. Marifet, 12, 13.
Théodossia. (9 Ocak 1898). Fatal mirage. Marifet, 1, 2-3.

Théodossia. (9 Ocak 1898). Le “Maarifet.” Marifet, 1, 1.

Théodossia. (20 Subat 1898). Le bazar de secours aux invalides & Familles des
victimes de la guerre Turco-Hellene. Marifet, 2, 1.

Théodossia. (17 Mart 1898). Hiisn-i ibtida. Marifet, 1, 1-2.
Théodossia. (24 Mart 1898). La langue Turque en Orient. Marifet, 2, 1.
Théodossia. (16 Temmuz 1898). Les périodiques. Marifet, 13, 19-20.

Théodossia. (19 Agustos 1898). Le XXe anniversaire de I’avénement au trone.
Marifet, 15,31-32.

148



IKINCIL KAYNAKLAR

Aksoy, E. (2008). La littérature d’expression frangaise en Turquie. Revue d’histoire
litteraire de la France, 108(3), 633-644.

Beauvoir, S. D. (1972). The second sex (H.M. Parshley, Trans.). Harmondsworth:
Penguin. (Original work published 1949)

Cakir, S. (2016). Osmanli kadin hareketi. Istanbul: Metis.

Cilliler, Y. (2015). Modern milliyetgilik kuramlar1 agisindan 19. yiizy1l Osmanli
Imparatorlugu fikir akimlari. Akademik incelemeler dergisi, 10(2), 45-65.

Demir, H. (2010). Muallim Naci: Eski mi, yeni mi? Tiirkbilig tiirkoloji arastirmalart
dergisi, 19, 176-185.

Demircioglu, C. (2009). Translating Europe: The case of Ahmed Midhat as an
Ottoman agent of translation. In J. Milton & P. Bandia (Eds.), Agents of
translation (pp. 131-159). Amsterdam: John Benjamins Publishing.

Demirel, F. (2007). Abdiilhamid déneminde sansiir. Istanbul: Baglam.

Deringil, S., & Giiven, G. C. (2014). iktidarin sembolleri ve ideoloji: II. Abdiilhamid
déonemi (1876-1909). Istanbul: Dogan Kitap.

Gluck, C. (1985). Japan’s modern myths: Ideology in the late Meiji period.
Princeton, NJ: Princeton University Press.

Gokeek, F. (2009). Bir tartismamn hikdyesi: Dekadanlar. Istanbul: Dergah.

Gogek, F. M. (1999). Burjuvazinin yiikselisi imparatorlugun ¢okiigii: Osmanli
batililagmasi ve toplumsal degisme. Ankara: Ayrag.

Konca, I. (2018). II. Abdiilhamid dénemi sansiiriiniin (1876-1908) yayinlanan
terclime eserler lizerindeki etkileri. Journal of Turkish studies, Saliha Paker
armagani. 47, 351-369.

Kaplan, R. (1998). Klasikler tartismasi: Baslangi¢c donemi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlar.

Kul, N. (1998). Ali Muzaffer: Hayati, sahsiyeti ve eserleri. (Yiiksek lisans tezi).
Marmara Universitesi, [stanbul.

Kurnaz, S. (2011). Yenilesme siirecinde Tiirk kadini 1839-1923. Ankara: Otiiken.
Kurnaz, S. (2013). Osmanli kadininin yiikseligi 1908-1918. Ankara: Otiiken.
Lettre de Turquie. (1906), L’Abou naddara, 7, 33.

Moi, T. (1991). Appropriating Bourdieu: Feminist theory and Pierre Bourdieu’s
sociology of culture. New literary history, 22(4), 1017-1049.

149



Ozdalga, E. (2013). Late Ottoman society: The intellectual legacy. London:
Routledge.

Ozoén, M. N. (ed.). (1942). Hikayeleri-romanlari. Ahmed Midhat’s novel: Yeniceriler.
Istanbul: Remzi Kitabevi.

Paker, S. (1987). Tanzimat doneminde Avrupa edebiyatindan ceviriler: Cogul-dizge
kurami agisindan bir degerlendirme. Metis ¢eviri, 1, 31-43.

Parla, J. (2004). Kadin elestirisi neyi gerceklestirdi. Irzik, S., & Parla, J. (Eds.).
Kadinlar dile diigiince: Edebiyat ve toplumsal cinsiyet iginde (ss. 15-33).
Istanbul: Tletisim.

Pasparaki, V. (2016). H Theodossia kot To0 Aoyoteyvikd meptodikd ‘Maarifet’:
Koopobedoeig kot yovaukeieg avoanapaotacel [Théodossia ve edebiyat
dergisi Marifet: Diinya goriisleri ve kadin temsilleri)]. (Yayimnlanmamis
calisma). Girit Universitesi, Girit.

Sinanlar, S. (2009). Lecomte Prétextat: Un homme de I’art au XIXe&me siccle a
Péra. Synergies Turquie, 2, 59-67.

Soydas, H. Mutavassitin devrinde Tiirk¢e Fransizca bir edebiyat dergisi Ma’rifet ve
edebiyatimiza kazandirdiklar. Tiirkliik bilimi arastirmalari, 43, 193-223.

Sézalan, O. (2004). Anayurt Oteli’nde geceleyen kadin. Irzik, S., & Parla, J. (Eds.).
Kadinlar dile diisiince: Edebiyat ve toplumsal cinsiyet iginde (ss. 251-274).
Istanbul: Tletisim.

Tiirkseven, H. (2010). Osmanli Devleti’nde eski eser politikasi ve Miize-i
Hiimayun’un kurulusu. (Yiiksek lisans tezi). Canakkale On Sekiz Mart
Universitesi, Canakkale.

Tziovas, D. (2017). Greece and the Balkans: ldentities, perceptions and cultural
encounters since the enlightenment. London: Routledge.

Uysal, Z. (2014). Metruk ev: Halit Ziya romaninda modern Osmanli bireyi. Istanbul:
[letisim.

Worringer, R. (2014). Ottomans imagining Japan: East, Middle East, and Non-
Western modernity at the turn of the twentieth century. Berlin: Springer.

150





