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Thesis Abstract

Sevgin Ozer, “Representing Social Order on the Stage: An Analysis of Semsettin

Sami’s Plays within the Framework of Literary Genres and Themes”

This thesis examines three plays by Semsettin Sami, Besd yahut ahde Vefa (1875),
Seydi Yahya (1875), Gdve (1876) within the framework of literary genres and
themes, in order to reveal their intellectual and social messages and relationship with
politics. Sami is a Tanzimat intellectual who worked as a clerk, journalist, translator,
dictionary writer and novelist. He used the theater as a tool to educate people like
many other intellectuals in the Tanzimat period, an era of political and social
innovation when Ottoman society had just met with the Western theater. Sami’s
plays have not been examined as much as the plays of his colleagues, famous names
of the era, Namik Kemal and Abdiilhak Hamit. Generally he has not been
distinguished as a political play writer. However, in his works by showing class
injustice and inequality he makes social criticism through the personal problems and
adventures of the protagonists. Moreover, Sami’s Albanian origin affected the
subjects of his plays. In this thesis, the plays of the author are studied in terms of
their associations with melodrama genre which is very suitable for intriguing the
audience and making clear and effective statements. The three melodramas studied in
this thesis are among the first examples of the Western style Turkish theatre.
Semsettin Sami produced purposeful and political plays; suggested solutions for the
social problems that he pointed out; expressed the qualifications of “the ideal citizen”
and drew a social order representation on the stage.



Tez Ozeti

Sevgin Ozer, “ Tiyatro Sahnesinde Toplumsal Diizen Tahayyiilii: Semsettin Sdmi’nin

Oyunlar1 Uzerine Tiirsel ve Tematik Bir Inceleme”

Bu tez, Semsettin Sdmi’nin tiyatro eserleri Besd yahut ahde Vefa (1875), Seydi
Yahya (1875) ve Gdve’nin (1876) igerdigi toplumsal ve diisiinsel mesajlari, politika
ile olan iligkisini ortaya koymak adina tiir ve tema baglamlarinda incelenmesini
kapsar. Sami, katiplik, gazetecilik, cevirmenlik yapmis, sozliikler hazirlamig, roman
yazmis ¢oK yonlii bir Tanzimat aydinidir. Siyasal ve sosyal anlamda bir yenilesme
donemi olan, iistelik Osmanli toplumunun Batili anlamda tiyatro ile heniiz tanigtig1
Tanzimat Donemi’nde, pek ¢ok aydin gibi tiyatroyu halki egitmek adina bir arag
olarak kullanmistir. Oyunlar ¢agdaslari, donemin 6nde gelen isimlerinden Namik
Kemal ve Abdiilhak Hamit’inkiler kadar ¢ok incelenmemis; Sami siyasi icerikli bir
oyun yazari olarak fazlaca one ¢ikarilmamistir. Halbuki eserlerinde kahramanlarin
bireysel sorunlari, maceralari lizerinden ¢ok agik veya sert olmamakla birlikte
ozellikle adaletsizliklerin, esitsizliklerin gosterilmesiyle toplumsal diizen elestirisi
yapilir. Ayrica yazarin Arnavut kdkenli bir Osmanli olmasi da eserlerinin konularinin
sekillenmesini etkilemistir. Bu ¢alismada, yazarin oyunlar1 seyircilerin ilgisini
cekme, mesajini acik ve etkili bir bicimde ortaya koyma agilarindan oldukga elverisli
olan melodram kalibina yakinligi ile ele alinir. Semsettin Sami, Batili anlamda
tiyatronun ilk Tiirk¢e 6rnekleri arasinda yer alan {ic melodram ile amaci olan,
politikayla iligkili oyunlar iiretmis; gosterdigi toplumsal sorunlara dair ¢6ziim
oOnerileri sunmus; “ideal vatandas” figiiriiniin 6zelliklerini ortaya koymus; tiyatro
sahnesinde bir toplumsal diizen tahayyiilii ¢izmistir.
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ONSOZ

Bu tez galismasi, Semsettin Sami’nin fazlaca lizerinde durulmamis olan tiyatro
eserlerine dikkati gekmek; yazarin oyunlarindaki diisiinsel yapiy1 agiga ¢ikararak ¢ok
yonlii bir Tanzimat aydin1 ve tiyatrosu iizerinden, donemin tiyatrosunun sosyal ve
politik roliine dair kap1 agmak hedefini tasir. Bu hedef dogrultusunda, ¢calismada
metinlerin yakin okumasi yapilirken diistinsel boyutlari esas alinir. Calismanin temel
gayesi, 19. ylizyll Osmanli’sinda Batili anlamda tiyatronun ilk drnekleri arasinda yer
alan ii¢ oyuna imza atmis olan Semsettin Sdmi’nin, oyunlarinin politika ile olan
iligkisini ve tiyatro sahnesinde nasil bir toplumsal diizen tahayyiilii kurmus oldugunu

tartismaktir.

Dort boliimden olusan tezin “Giris” boliimiinde, 6ncelikle Semsettin Sami’nin
hayati ve eserleri hakkinda genel bilgilere yer verilir. Bu bilgiler, yazarin Arnavut
Osmanli kimliginin, bilgi birikiminin ve farkli alanlarda yapmis oldugu ¢aligmalarin
tiyatrosunun sekillenmesinde belirleyici oldugu diisiincesiyle, eserler hakkinda daha
saglikl bir degerlendirme yapabilmek adina gerekli goriilmektedir. “Giris”
boliimiinde ayrica, Tanzimat’in kosullariin bir sonucu olarak bir “aydinlar”
zlimresinin dogusu ve bu aydinlarin Osmanli’da Batili anlamda tiyatronun ilk
orneklerini verirken hangi degerleri temel aldiklari {izerinde durulur. Tanzimat
tiyatrosunun tarihi hakkinda kapsamli ¢alismalar bulunmaktadir; dolayisiyla burada
amac donem tiyatrosunun gelisimine, tiyatro faaliyetlerine dair bilgi vermek degil,
Semsettin Sami’nin oyunlarina 1s1k tutacak olgiide Tanzimat tiyatrosunun ozellikle
yenilik ve fikir baglamlarinda neyi ifade ettigini ortaya koymaktir. Bunlarin yani sira

bu boéliimde, siyasi diislincelerin sahneye yansimasinin ve boylesi bir tiyatro
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ortaminin gelisiminin devlet tarafindan nasil karsilandigina dair 6rnekler verilerek

Semsettin Sami, ¢cagdaslariyla birlikte ele alinir.

Sami’nin oyunlarinin her birinin tarihsel ve kiiltiirel bir kaynagi
bulunmaktadir. Yazar Besd yahut Ahde Vefd’da Arnavut kiiltiiriine ait “besa”
geleneginden, Seydi Yahya’da Endiiliis tarihindeki bir olaydan ve kahramandan,
Gave’de ise Kiirt mitolojisinden bir kahraman olan Gave’nin baslattig1 halk
isyanindan yola ¢ikmistir. Tezin ikinci boliimiinde oyunlarin konularinin bu temeller
tizerinden nasil sekillendirildigi irdelenir. Boylece oyunlari tanitmak ve daha da
Onemlisi, Semsettin Sami’nin nasil bir tiyatro anlayis1 benimsemis olduguna dair bir
tartisma baglatmak amaclanir. Bunlara ek olarak ikinci boliimde Semsettin Sami’yi
etkileyen, oyunlarinda izleri goriilebilecek yazin anlayislari, Romantizm, Antik
Yunan tiyatrosu ve Shakespeare etkisi tizerinde durulur. Ayrica Metin And ve Niyazi
Akr’nin siniflandirmalari esas alinarak Tanzimat tiyatrosu tarihi kitaplarinda
Semsettin Sami tiyatrosunun nasil konumlandirildigi ve eserlerin melodram tiirii ile
iliskisi incelenir. Burada amag eserleri belirli bir tiire oturtmak degil, politika ve

devrim ile iligkileri dolayisiyla melodrama yakinliklarini tartigmaktir.

Avrupa’dakinin aksine diisiinsel, edebi akimlarla baglantili olarak gelisip
belirgin bir kimlik kazanamamis ve Osmanli’nin yeni tanistigi bir bigim olmasi
dolayisiyla teknik anlamda yetkinlige ulasamamais olan donem tiyatrosunu incelemek
adina tema baglami, oldukca islevsel bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tezin
ticiincii boliimiinde, {i¢ oyun birlikte ele alinarak bir yakin okuma gergeklestirilirken
eserlerin igerdikleri ortak temalar, Semsettin Sami tiyatrosunun diisiinsel ve
toplumsal boyutlarini degerlendirmek, politika ile iligkisini ortaya koymak

dogrultusunda birer ¢ikis noktasi olarak benimsenmektedir. Bu boliimde eserlerdeki
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Ozgiirlik, esitlik, adalet, intikam, vatanseverlik, isyan, sadakat, fedakarlik, zultim,
savag karsithigl, 6liim ve ask temalarini nasil kullanilmis olduklar arastirilir.
Oncelikle s6z konusu temalarin islenisiyle bireysel hikayelerin mi yoksa toplumsal
sorunlarim mi 6ne ¢iktig1; daha sonra oyunlarin birer ahlak risalesi mi yoksa politik
tiyatro denemesi mi oldugu sorularinin yanitlar1 aranir. Boylece Semsettin Sami’nin
oyunlar1 araciligiyla hangi mesajlar1 verdigi, nasil bir toplumsal diizen tahayyiilii

ortaya koydugu gosterilmeye calisilir.

“Sonu¢” boliimii ise yazarin yapitlarinda sectigi temalar ve melodram tiiriiniin
sagladig imkanlar ile toplumsal diizen tahayyiiliinii sahneye tasimis; bir Osmanl
aydin1 olarak tiyatronun halk: etkileme, egitme giiciinden yararlanarak Tanzimat

tiyatrosuna katkida bulunmus olmasi hakkinda bir genel degerlendirmedir.

Bu tezin amaci Semsettin Sami’nin oyunlarinin, Tanzimat Dénemi
dinamikleri g6z onilinde bulundurularak nesnel bir bicimde degerlendirilmesinin yani
sira, hangi edebi kiiltiire yani Osmanli’ya m1 yoksa Arnavutluk’a m1 ait oldugu
tartismasinin disinda politik bir figiir olarak lizerinde fazlaca durulmamais olan
yazarin tiyatrosunun politika ile olan iligkisine, toplumsal yap1 hakkindaki fikir ve

elestirilerine odaklanmaktir.

Bu tezin ortaya ¢ikmasinda dogrudan veya dolayl olarak katkilari olan,
tesekkiir etmek istedigim kisiler var. Oncelikle sabri, anlayis1 ve tavsiyeleriyle bana
her zaman destek olan, ¢alismamin her asamasinda yol gésteren, beni daima giiler
yiizle karsilayan, tez danismanim, sevgili hocam Dog. Dr. Nur Giirani Arslan’a ¢ok

tesekkiir ederim.
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Yiiksek lisans yillarimda bilgi birikimlerini paylagsma sansini elde ettigim,
ufkumun genislemesine katki saglayan, tanimaktan biiyiik mutluluk duydugum,
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BIRINCI BOLUM

GIRiS

Cok Yonlii Bir Tanzimat Aydini: Semsettin Sami

Semsettin Sdmi’nin bir Tanzimat aydini olana kadar yagsadiklari, ilgi alanlarinin ve
bilgi birikiminin genisligi ayrica oyunlarina yansiyan Arnavut Osmanh kimligi
eserlerini degerlendirme, anlamlandirma baglaminda yardimei olurlar. Bu nedenle
oncelikle yazarin eserlerine 151k tutmasi adina hayat1 hakkinda kisaca bilgi

verilecektir.*

Semsettin Sami katiplik, gazetecilik yapmis, dergilerde ¢alismis, ¢evirilerinin
yani sira edebiyat tarihlerince ilk Tiirk¢e roman olarak kabul edilen Taasuk-1 Talat ve
Fitnat’1 yazmus, tiyatro eserleri tiretmis, sozliikler hazirlamis ¢ok yonlii bir Tanzimat
aydinidir. Semsettin Sdmi 1 Haziran 1850°de (22 Recep 1266°da), Balkan Savasi’na
kadar Yanya ilinin Ergiri sancagina bagl kalan Pirmedi ilgesinin Dagli bucaginin
merkezi olan Fraser’de dogmustur. Sami ilkdgrenimini Frager’de tamamlamig ancak
anne ve babasinin 6liimii iizerine kardeslerine babalik eden Abdiil Bey 6nderliginde
tiim aile 1861°de Yanya’ya go¢ etmistir. Semsettin Sdmi, Yanya’da miiderris Yakup
Efendi’den 6zel dersler almis bunun yani sira Rum jimnasina devam etmistir. Rum
jimnasinda Rumca, Eski Yunanca, Fransizca, Italyanca 6grenmis, cografya, tarih,

riyaziye, heyet, hikmet, kimya, tarih-i tabii ve tesrih dersleri almistir. Okulu

! Semsettin Sami’nin hayati ile ilgili sadece eserlerine 151k tutacak kadar bilgi verilecek ve benzer
konulu eserlere kiyasla daha kapsamli olmas1 bakimindan Agéah Sirr1 Levend’in Semsettin Sami adli
yapitindan yararlanilacaktir.



bitirdikten sonra Yanya’da Mektubi Kalemine devam etmis, 1871°de Istanbul’a

gelerek Matbuat Kaleminde ¢alismaya baslamustir.?

Matbuat Kaleminde ¢alisirken tarih ve edebiyat caligmalarina da devam eden
Semsettin Sami, 1872’de Tarih-i Miicmel-i Fransa adiyla Fransizcadan bir ¢eviri
yapar ve romanini yazar. Kisa bir siire Ebiizziya Tevfik’in ¢ikardigi Sirac
gazetesinde calisir ve 1873 te Hadika gazetesinin yazi islerini iistlenir. Gazete
kapatildiktan sonra Matbuat Kalemine devam ederken Fransizcadan iki oyun ¢evirisi
de yapar: Ihtiyar Onbasi ve Galeteé. 1874 yilinda Trablusgarp’ta ¢ikarilan Vilayet
gazetesinde yaklasik dokuz ay ¢alisir. Istanbul’a dondiikten sonra 1875-76 yillarinda
Besa yahut Ahde Vefa, Seydi Yahyd, Gave adl1 tiyatro oyunlarini yayimlayan
Semsettin Sami, siirgiinde bulunan Ebiizziya Tevfik adina Muharrir dergisinin ilk
dort sayisini ¢ikarir. 1876 yilinda on ay Sabah gazetesinde galisir, 17 Zi’l-hicce 1293

tarihli 256 sayil niishayi ¢ikardiktan sonra buradan ayrilir.?

Yazar 1877°de Sava Pasa’nin miihiirdarligiyla Rodos’a gidip bes ay burada
calistiktan sonra Yanya’da Rus seferi dolayisiyla kurulmus olan “Sevkiyyat-1
Askeriyye Komisyonu”nda baskatiplik yapar. Gorevini siirdiiriirken Sarf ve Nahv-
Arabi adl eserini hazirlar. Istanbul’a déndiigiinde Terciiman-1 Sark gazetesinde
yazarlik yapmaya baglayan Semsettin Sami, gazete kapatilana kadar burada ¢alisir.
1878de Seytan in Yadigdrlari, 1879°da Sefiller adli romanlari ¢evirir, bastirir ve
ardindan Mihran’in kurdugu “Cep Kiitiiphanesi” dizisi i¢in kitaplar hazirlamaya

baslar.* Cep Kiitiiphanesi i¢in hazirlamis oldugu kitaplar sunlardir: islam

2 Agah Sirri Levend, Semsettin Sami (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1969), 39-40.
SA.g.e., 40-41.

*Age., 41-42.



uygarhigiyla ilgili yazilmis otuz dért yazidan olusan Medeniyyet-i Islamiyye; Antik
Yunan ve Roma’dan Meksikalilara ve Japonlara kadar pek ¢ok milletin hikayelerini
kapsayan Esatir; Kadinlar; Gok; Yer; Insan; yazarin Dogu’dan ve Bat1’dan yaptig1
cevirilerden Bat1 filozof ve yazarlarina nazirelerden ve kendi yazdig fikralardan
olusan Emsal; Letaif; /nsan’1n ikinci bdliimii olan Yine Insan; Osmanli’da dil
konusunu ilk kez bilimsel olarak ele alan Lisan ve noktalama isaretleri {izerine bir

eser olan Usul-i Tenkit ve Tertip.’

1879’da Semsettin Sami’nin Arnavut¢a Alfabe adli ¢alismasi da
yayimlanmustir.® Yine ayni yil Aile, 1880°de Hafta dergilerini ¢ikaran yazar, bir
sonraki yil ise Mabeyin’de kurulan Teftis-i Askeri Komisyonu kétipligine atanir.
1882°de Fransizcadan Tiirkgeye bir sozliik olan Kamus-1 Fransevi’yi; 1884°te
Afrika’da Mislimanligin yayilip gelismesine dair Arapga bir eser olan Himmetii I
Himam fi Nesri’l-Islam’1; 1885°te Tiirkgeden Fransizcaya Kamus-i Fransevi adl
sozIligl, Farsca metinler ve gevirilerinden olusan Hurde-¢in’i yaylmlar.7 1885°te
Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe adli romanini Fransizcadan cevirir.® 1886°da
Sarf ve Nahv-1 Arabi adli galismasinin 6zeti olan Tasfirat-1 Arabiyye’yi basilir. 1888
yilinda bir tarih ve cografya sozIligii olan Kamusu '/-A’ldm’1 parga parga
yayimlanmaya baglayan Semsettin Sami, bir sonraki yil ise Nev-usul Sarf-1 Tiirki ve
Kiigiik Elif-ba’y1 yazar. 1893’te katip olarak gérev yaptig1 Teftis-i Askeri
Komisyonunun baskatipligine atanir. 1898’de Kamusu 'I-A ’ldm alt1 cilt halinde

yayimlanmisken Arapgadan Tiirkgeye bir sozliik olan Kamus-1 Arabi forma forma

® Levend, a.g.e., 76-79.
®Age., 92.
"A.g.e., 42-43.

8 Ag.e., 75-76.



yayimlanmaya baslanir. 1899-1900 yillarinda /kdam gazetesinin sahibi Ahmet
Cevdet tarafindan Semsettin Sami’nin Kamus-: T7irki adli eseri iki cilt olarak
yayimlanir. Yazar 1899’da Baki’nin biyografisi, eserlerinin serhleri ve
terciimelerinden olusan Baki 'nin Es’ar-1 Miintehabesi ve Tatbikat-1 Arabiyye’yi,
1901°de ise Halife Ali’nin Eg ar-1 Miintehabeleri’nin serhi ve tercimesini kapsayan

Ali bin Ebi Talib’i bastirir.®

Biitiin bu gazetecilik, dergicilik, katiplik hayatinin, basilmis eserlerinin yani
sira yayimlanmayan ancak yazarin 4 Haziran 1908°deki (1320) 6liimiine kadar, son
yillarinda tizerinde calistig1 bilinen eserleri de vardir. Bunlar: Kutadgu Bilig, Orhun
Abideleri, Et Tuhfetii’z-Zekiyye ve Leh¢e-i Tiirkiyye-i Memalik-i Misurdir. ™
Gorildugu gibi Tirkce, Arnavutca, Fransizca, Arapga dillerine hakim olan Semsettin
Sami, memurluk gorevini siirdiiriip gazete ve dergiler ¢ikarirken bir yandan da dil
bilgisi, tarih, kiiltiir caligmalari, ¢eviriler yapmis, edebi eserler iiretmistir. Yazarin
sOzliiklerinin, romaninin, Batili anlamda Tiirkge tiyatro olarak ilkler arasinda yer
alan, teknik bakimdan gii¢lii olmayan ancak tiyatro tarihi adina 6nem teskil eden
oyunlarinin nasil bir birikimle kaleme alindigini1 gordiikten sonra kendisinin ve
eserlerinin donem i¢indeki yerini, 6nemini daha iy1 anlamak adina Tanzimat
tiyatrosunu sekillendiren diger aydinlar ve onlarin tiyatro anlayislar: iizerinde

durmakta fayda vardir.

% Levend, a.g.e., 43-44.

Y Age., 44



Tanzimat Aydin1 ve Tiyatrosu

Osmanli toplumu 18. yiizyilda diinyaya farkli bir gozle bakmaya, diinya tarihi ve
cografyasini tanimaya baslar; aydin bir ziimre dogar. Yapilan basimlar, terclimeler,
dil bilgisi calismalar1 Avrupa ve eskicag bilgisini, onlar da modern cografya bilgisini
beraberinde getirir. Sadece Istanbul’da ve Osmanl1 biirokrasisinin iist siiflarinda
degil, pek ¢ok farkli kesimde tarihe, sanata duyulan ilgi artar; insanlar kendi
diinyalarmin disinda olup bitenleri, yeni kiiltiirleri tanimaya baslarlar. ilber Ortayl
bu ylizyillda Osmanli aydininin dar anlamda okuryazar olmaktan ¢ikip gelecegin
“intelligentsia”sin1 olusturmaya basladigini séyler.** Ortayls, ikinci Viyana
kusatmasindan Tanzimat Fermani’na kadar olan donemin, Osmanli
modernlesmesinin kosullarint hazirladigini, Tanzimat Fermani1 (1839) sonrasinda ise
Osmanli yoneticilerinin ve aydinlarinin modernlesme gorevini lizerlerine aldiklarini,
bu diislinceyi yaymaya calistiklarini belirtir. Dolayistyla 19. yilizyilin reformculari bir

onceki ylizyilin reformcularina kiyasla daha bilingli, programli, telaghdir.'?

Bu dénemde bir Osmanli “aydin” grubundan s6z edilebilmektedir ¢linkii
cogunlugu devlet memuru olan bu kisiler toplumu gézlemleme, elestirme ve gelecegi
programlama asamasina ,g,relrnislerdir.13 19. yiizy1lda Osmanli’da yasanan geligsmeler
sadece Bab-1 Ali yoneticilerinin eseri degildir. Osmanli’daki Bulgar, Sirp, Arnavut
kavimleri gibi ¢esitli kavimler modernlesme siirecine girmis, imparatorluktaki tiim
toplumsal kurumlarda yenilesmeye gidilmistir.** Dolayisiyla Tanzimat aydimlari

sadece Miisliimanlardan ibaret degildir; Osmanli biirokrasisinin her kademesinde

" {lber Ortayly, Imparatorlugun En Uzun Yiizyili (Istanbul: Timas Yayinlar, 2014), 18-19.
2 Ag.e., 32-33.
B Age., 297.

“Ag.e., 36.



Tiirkgeyi ¢ok iyi bilen, kendilerini Osmanli olarak goren ¢ok sayida gayrimiislim
vardir. Tanzimat aydinlarinin ¢gogu Terciime Odasinda ¢alismis ve burada yetisenler
Bat1 dillerini ve Avrupa politikasini ¢ok iyi 6grenmislerdir. S6z konusu donemde
bi¢im ve iislupta ustaliga erisilmemis olsa da Tanzimat yazarlar1 kendilerini birer
O0gretmen olarak gormiiglerdir. Bu aydinlar ansiklopedist olmak istemisler, gerek
devlet adamlar1 gerekse yazarlar mimariden filolojiye, doga bilimine kadar ¢esitli

konularda eserler iiretmislerdir.’

Bati toplumunun kurumlari ve yagamindan etkilenen Osmanli aydinlari, 19.
yiizyilin ikinci yarisinda daha demokrat ve 6zgiir bir rejimin yani sira hem aile ve
toplum yasaminda hem de egitim ve yonetimde daha 6zgiir bir diizen hedefini
benimsemislerdir. Ancak dngordiikleri Batililagsma ihtiyatli bir Batililagmadir.
Ortayli, donemin aydinlarindan Namik Kemal’in 6zgiirliik anlayisinin ulusgu bir
temele dayanmadigina, “vatan” kavram ile Islam vatanini kastettigine, laik
olmadigina, Latin harflerine kars1 olduguna, Medeni Kanun’dan hi¢ s6z etmedigine
dikkati ¢eker.*® Ahmet Hamdi Tanpinar, 1839°dan sonraki dénemin en énemli
ozelliklerinin basinda bir “ikilik realitesi”nin geldigini sdyler. Tanpinar’a gore dilde
ve fikir hayatinda “alafranga”-“alaturka” ayrimi, eski ve yeni ¢atismasi Tanzimat’in
kaderi olmustur. Halkta eski zihniyet, geleneklere baglilik korunurken siyasi, iktisadi

ve glindelik hayatta Bati1 6rnek alinarak yapilan yenilikler halkin ¢ogunlugunda

rahatsizlik yaratmugtir.'’

1> Bkz. Ortayli, a.g.e., 261-298.
®Ag.e., 28.

" Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat Tarihi, yay. haz. Abdullah Ugman
(istanbul: Dergah Yayinlari, 2012), 144-145,



Tevfik Cavdar, Tanpinar’in tespitine benzer sekilde 1860’11 yillarda Bat1 ile
ilk defa bu kadar yakin iliski igerisinde olan Osmanli aydinlarinin bir “dualite”
yasadiklarini belirtir.'® Cavdar gibi Ortayli da aydinlarin “dualite”ye diistiiklerine
deginir; 19. yiizyilin dualizm asr1 oldugunu s&')yler.19 Cavdar’a gore Sinasi, diisiin
diizeyinde bu “dualiteyi yenmis gibi goriiniirken Namik Kemal bundan hi¢bir
sekilde kurtulamamistir. Namik Kemal Bati’ya dair izlenimleri sonucu “dogal
haklar” ve “toplumsal s6zlesme” gibi burjuvazinin sinif savagiminda faydali olan
diisiinceleri kabul etmis ancak bunlar ile seriat arasinda uzlagma noktalar1 bulmaya
calismistir. Bati’nin devrimei diisiincelerinin, diizenin tamamen degismeden devami
saglayabilecegini, yeni anayasa ve mesrutiyetin Islam geleneklerine uygun oldugunu,

aslinda bu diisiincelerin eskiden beri var oldugunu kamtlamaya ¢alismustir.”

Namik Kemal gibi Sinasi de hem edebiyat alaninda hem Osmanli’nin siyaset
arenasinda 6nemli bir figiirdiir. Refik Ahmet Sevengil’in “fikir ve sanat alaninda

Bati’ya agilmis olan ilk pencere”21

olarak tanittig1 Sinasi’nin Tasvir-i Efkar gazetesi
cevresinde Osmanli’nin politik, ekonomik, kiiltiirel ilerlemesine yonelik ¢abalar
yonlendiren ideolojiler gelismistir. Sinasi, ddnemin aydinlarina Yeni Osmanlilar
hareketini de etkileyecek olan, on dokuzuncu yiizy1l Avrupa’sinin sosyal ve politik

gorislerini tanltml§‘[1r.22 Tasvir-i Efkdr’da yazan, Sinasi gibi vatan, 6zgiirliik, devrim

sozciiklerini kullanan ve bu kavramlar1 halka 6gretmeye ¢alisan Namik Kemal’in

8 Tevfik Cavdar, Tiirkiye nin Demokrasi Tarihi (Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari, 2008), 39.
¥ Ortayly, a.g.e., 31.
20 Cavdar, a.g.e., 39.

2! Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi ITI Tanzimat Tiyatrosu (istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1961), 11.

%2 Cavdar, a.g.e., 29.



yani sira Ali Suavi gibi diger ilerici aydinlar, 1860’11 yillarin baslarinda basin
araciligiyla toplumun ekonomik, sosyal, kiiltiirel ilerlemesine yonelik diisiinceleri
halka yaymak, benimsetmek i¢in ¢aligmislardir. Bu ¢abanin bir sonucu olarak ilk ad1
Yurtseverler Birligi olan Yeni Osmanlilar Cemiyeti ortaya ¢ikmistir. Yeni
Osmanlilar hareketi asker ve sivil kadrolarin disina ¢ok¢a yayilmamis olsa da
parlamento, halka kars1 sorumlu yonetim, siyasal 6zgiirliik, salt 6zglrliik, vatan, ulus
gibi diisiince ve kavramlarin tartisilmasini; demokratik anayasal hareketin

temellerinin atilmasini saglamlstlr.z3

Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin temeli olan Ittifak-1 Hamiyyet 1865 yazinda
bir piknikte bir araya gelen, hemen hepsi Bab-1 Ali Terciime Odasinda bir dénem
calismis olan Mustafa Fazil Pasa, Mehmed Bey, Namik Kemal Bey, Ayetullah Bey,
Resad Bey, Agah Efendi ve gorevi tasrada ittifakin fikirlerini yaymak olan
Pazarkdylii Ahmed isimli “avam”dan birisi tarafindan kurulmustur. Serif Mardin, bu
geng ihtilalcileri bir araya getirenin, Osmanli’nin ¢okiisiinii hizlandiran Ali Pasa ve
Fuad Pasa’ya tepkileri, Avrupa medeniyeti, siyasi sistemleri hakkindaki genel
bilgileri ve Osmanli Imparatorlugu’nun pargalanmasindan duyduklar1 endise
oldugunu belirtir.?* Yeni Osmanlilar bastaki yoneticiden yani padisahtan ¢ok, var
olan siyasi rejime, tilkenin yasadig1 hayata karsidir. Toplumsal bir bilince sahip olan
bu Osmanli aydinlar1 yalniza ilk anayasal hareket ve siyasal muhalefet grubu

olmalariyla degil, edebiyat, gazetecilik, egitim, cocuk terbiyesi, tarih, ekonomi gibi

23 Cavdar, a.g.e., 31.
2 Serif Mardin, Yeni Osmanli Diisiincesinin Dogusu (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2013), 17-18.
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pek ¢ok farkli alanda ¢alisma yapmis, imparatorlugun Avrupa karsisindaki

konumunu tartismis olmalari bakimindan de dnemlidir.?®

Ziya Pasa’nin basta Ali Pasa olmak iizere Tanzimat Dénemi biirokratlarini
hicveden eseri Zaferndme (1868’ten sonra yazildig1 disiiniilmektedir), aydinlarin
biirokrat elestirisinin somut bir 6rnegidir. Hariciye nazirligi, sadrazamlik gibi
devletin iist kademelerinde gorev almis olan Ali Pasa, dis politikada asir1 Fransiz
yanlisi olmastyla Yeni Osmanlilar tarafindan elestirilmis, Sirp isyani sonrasi bagta
Belgrad olmak iizere Sirbistan’daki Osmanli kalelerini Sirplilara birakmasi
kamuoyunda tepki yaratmustir. Ziya Pasa’nin Ali Pasa’y1 hicvetmek igin
Zafername’yi yazmasinin ana sebebi ise onun Girit politikasidir. Ancak Ziya Pasa,
Ali Pasa’nin sadece Girit’teki icraatlari elestirmekle kalmamus, diger baslica

gorevlerini, diinya goriisiinii, kisiligini hatta fiziksel 6zelliklerini dahi hicvetmistir.?®

Aydilar birikimlerini, diisiincelerini halka ulagtirmak i¢in ¢cabalamaislar,
tiyatro eserlerinde Zafername’deki kadar agik ve sert hicivler olmasa da onlar da
muhalefetlerini ortaya koymay1 denemislerdir. Firat Giillii, Osmanli biirokrasinin
despotik yonetimine karsi duran, halkin siyasi bir gii¢ olarak etkin nitelik
kazanmasini isteyen Yeni Osmanli Cemiyeti’nin basin ve ayn1 zamanda tiyatro ile de
halka ulagsmaya calistigina dikkati (;eker.27 Yeni Osmanli hareketinin iiyelerinden
Ebiizziya Tevfik’in, acimasiz yoneticilere ve baskici rejimlere elestiri getiren,

ozgiirliik miicadelesi fikrine olumlu yaklasan Ecel-i Kaza?® adl eserinin 1872°de

% Ortayls, a.g.e., 307-309.

% Bkz. Mustafa Apaydin, Tiirk Hiciv Edebiyatinda Ziya Pasa (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 2001),
61-103.

%" Firat Giillii, Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar (istanbul: BGST Yayinlari, 2008), 73.
%8 Ebiizziya Tevfik, Ecel-i Kaza, yay. haz. Alim Giir (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayimnlari, 2000).

9



Osmanli Tiyatrosu’nda sahnelenmesi bu anlamdaki adimlardan biridir.* 1873’te
Giillii Agop yonetimindeki, on yillik Tiirk¢e oyun oynama imtiyazina sahip olan
Osmanli Tiyatrosu’nda kurulan edebiyat komitesinde Yeni Osmanli cemiyetinden
isimler de yer alir.*® Bu isimlerden biri olan Namik Kemal’in komite
olusturulduktan sonraki iki ay i¢inde yazdigi Vatan yahut Silistre’nin ilk kez 1 Nisan

1873 te seyirciyle bulugmasi, Tiirkiye tiyatro tarihinin en iinlii olaylarindan biridir.

Ahmet Hamdi Tanpinar On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adl

yapitinda, tiyatronun dnemini soyle ifade eder:

1839-1856 yillar1 arasinda memlekete giren yenilikler arasinda bizce en
miihimi, o zamana kadar pek az bilinen bir yaz1 nev’ini tanitmasi, sonra da bir
taraftan umumi hayata, diger taraftan gelecek nesillerin fikri ¢aligmasina tesiri
itibartyla tiyatro olmustur.

Goriildigl gibi Semsettin SAmi’nin eserlerini iirettigi donemde tiyatro hem giindelik
yasantinin hem de toplumun diisiince yapisinin degismesinde, gelismesinde,

uygarlagma siirecinde etkili bir yazin tiirii olarak ele alinmistir.

Metin And Tanzimat’ta oyuncu, yonetici, oyun yazari ve seyirci i¢in yepyeni
bir tiyatro diinyas1 agildigini, her seyin sifirdan basladigin1 belirtir. Ilk tiyatrolar acilir
ve temsiller Tiirklerden ¢ok gayrimiislimlerin yasadiklar1 Beyoglu’nda baslar.
Oyunlarin ¢ogunun yabanci dilde olmasi, ulagim zorluklari, Beyoglu’nun geceleri hi¢
giivenli olmayisi, kumarhanelerden ¢ikanlarin tiyatrolardan ¢ikanlara saldirmasi gibi

nedenler bir siire i¢in Tiirklerin bu tiyatrolara gelmesinin dniinde engel teskil

? Giilli, a.g.e., 82-84.
% Ag.e., 93-97.
3! Tanpnar, a.g.e., 155.
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etmistir. Yine de az da olsa Tiirk seyircilerinin de Beyoglu’ndaki tiyatrolara gitmis

olduklar1 buradaki iki amfiteatra’nin seyirci bilgilerinden anlasilabilmektedir.*

Metin And Tanzimat tiyatrosu tizerinde iki farkli unsurun etkili oldugunu
sOyler. Bunlar 6zellikle Karagdz ve ortaoyunundan olusan geleneksel tiyatro ile
Avrupa tiyatrosudur.®® Tanzimat Dénemi’nde Bat1’y1 6rnek alan aydimlar halk
tiyatrosunu kii¢iimsemis, onun ahlaka aykir1 ve ilkel oldugunu diisiinmiislerdir. Ote
yandan Teodor Kasap, Sinasi ve Ali Bey geleneksel tiyatroyu reddetmemis, yeni
yapitlar ya da uyarlamalar ortaya koyarken geleneksel iisluptan yararlanmiglardir.
Ornegin, Teodor Kasap bir Moliere uyarlamasi olan Iskilli Memo’yu ortaoyunu
olarak nitelendirmistir.* Metin And, geleneksel tiyatroya kars1 olan goriisiin daha
baskin ¢iktigina ancak Bat1 tiyatrosunun dramatik teknigini heniiz ¢ok iyi
Ogrenememis olan yazarlarin bilingsiz olarak da olsa oyunlarinda geleneksel 6gelere
yer vermis olduklarina dikkati ¢ceker. Ayrica And, bazi yazarlarin bilingli olarak
geleneksel kaynaklara yonelmis, yoresel 6gelere, yerli kisilere dayanan oyunlar
yazmis, tiyatroya ulusal bir renk katmis olduklarini da tespit eder. Dogu-islam
kaynaklar1 6zellikle de Sehindme ve Bin Bir Gece Masallar: yazarlarin yararlandiklar
kaynaklardandir. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Arzu ile Kamber, Hiisrev ile
Sirin, Tahir ile Ziihre hikayeleri de oyunlastirilmustir. Ote yandan Namik Kemal,
Ibret’te yazdig bir yazida tiyatronun ortaoyunu olmadigini ¢iinkii ortaoyunun yalmz

giildiirdiigiinii, tiyatronun hem aglatip hem giildiirdiigiinii bunu yaparken de insanin

%2 Metin And, Bagslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi (Istanbul: iletisim Yaymlari, 2010), 68-69.

% Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yayinlari, 1972), 268.

“ A.g.e., 269.
11



duygularini, diinyanin hallerini ortaya koydugunu, alay ederken elestiri de yaptigini

belirtmistir. *°

Semsettin Sdmi de Namik Kemal gibi diisiinmekte, geleneksel tiyatronun
vadesini doldurduguna inanmaktadir. Berna Moran’in da belirttigi gibi yazar, “Siir
ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz” baslikli yazisinda Moliere, Racine, Schiller,
Goethe, Alfieri’nin eserlerini okuduktan sonra gergekiistii, kaba ve ¢ocukga seylerle
dolu geleneksel asik hikayelerini okuyamayacagim sdyler.*® Sami aym makalede
Bat1 taklidinden ka¢inilmasini savunmakla beraber Bati’nin edebiyatinin iistiin

oldugunu dolayisiyla 6rnek alinmasi gerektigini belirtir.¥’

Oyunlarinin konularinin yani sira eserlerinde kullandig: dil de yazar i¢in
oldukca 6nemli bir konudur. Sami Tiirkgenin diinyadaki en giizel dillerden biri
oldugunu ancak edebiyatimizin yanlis yola saptigini, dilin giizelliginden
faydalanamadigini iddia eder. Ona gore lisan kolay anlasilir, 6grenilir olmalidir ki
herkes egitimin, edebiyatin nimetlerinden rahatga faydalanabilsin.38 “Edebiyat-1
Miistakbelimiz” baglikli yazisinda daha 6nce pek ¢ok kez yazdig: seyleri tekrarlar.
“Lisanimiz1 sadelestirelim! Lisanimiz1 Tiirkgelestirelim!” diye haykirir. Bunu
haykirmaktan, yazmaktan, sdylediklerinin dogrulugunun herkesce kabul edilmedigi

miiddetce vazgegmeyecegini belirtir.*® Yani Semsettin Sami sade, kolay anlagilir bir

% And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 270-275.

% Semsettin Sami’den aktaran Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bakus, Cilt 1 (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 1983), 9-10.

%7 Semsettin Sami, “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz,” Siireli Yaynlarda Cikmis Dil ve
Edebiyat Yazilari, yay. haz. Yiiksel Topaloglu (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012), 316.

% Semsettin Sami, “Lisan ve Edebiyatimiz,” Siireli Yayinlarda Cikmus Dil ve Edebiyat Yazilari, 119-
225.

» Semsettin Sami, “Edebiyat-1 Miistakbelimiz,” Siireli Yayinlarda Cikmis Dil ve Edebiyat Yazilart,
375.
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Tirkceyle, geleneksel yazin anlayisindan uzak, Bati dlgiitlerine gore yazilmis

eserlerle halka ulagilmasi gerektigini diistinmektedir.

Tanzimat aydinlari tiyatronun eglendirmek ve egitmek islevlerini bir arada
saglayan bir tiir oldugu konusunda hemfikirdirler.” Semsettin Sami’nin griisleri de
donemin tiyatro anlayisi ile paralellik gostermektedir. Yazar Kad 'miis-1 Tiirki’de
tiyatroyu trajik veya komik, genellikle tarihe dayanan, ibret verici olaylart sahne
iizerinde canlandiran bir edebiyat kolu olarak tanimlar.*! Yiiksel Topaloglu’nun da
tespit ettigi gibi yazar, “Edebiyat Nedir?”” baslikli makalesinde tiyatroyu roman ile
iliskilendirerek agiklar.** Semsettin Sami ilim simifinin iki dnemli direginin roman ile
tiyatro oldugunu sdyler. Roman, insanla ilgili olan her seyi ele alir, inceler, nelerin
iyi, nelerin kotli 6rnekler oldugunu ortaya koyar. Tiyatro ise romanin sahnede,
seyirci karsisinda canlandirilan halidir. Roman okurken hayal edilenler, tiyatroda
gOriiniir, izlenir hale gelmektedir. Yazara gore tiyatro diger edebi tiirlere kiyasla
ahlaka hizmet etmek i¢in daha elverislidir. Ustelik yazarlar icin de fikirlerini,
yeteneklerini ortaya koyabilecekleri bir arenadir tiyatro. Vezin ve kafiyenin degil,
eser ile ortaya koyulan diisiincenin esas oldugunu yani bi¢imden ¢ok igerigin 6nemli
oldugunu vurgular Semsettin Sami bu yaz1smda.43 Yazarin bu diisiincelerini

oyunlarinin 6nsozlerinde de ifade ettigi gérﬁlﬁr.44 Ornegin, Besd yahut Ahde Vefa

40 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, 72-73.

* Semseddin Sami, Kd 'miis-1 Tiirki, yay. haz. Pasa Yavuzarslan (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
2010), 1234.

*2 Topaloglu, yay. haz., Semseddin Sami Siireli Yayinlarda Cikmus Dil ve Edebiyat Yazilart, 91.

3 Semsettin Sami, “Edebiyat Nedir?,” Semseddin Sami Siireli Yaymlarda Cikmis Dil ve Edebiyat
Yazilari, 359-360.

* Konu ile ilgili bir calisma: Cigdem Kilig, “Piyeslerinin Onsézlerine Gére Semsettin Sami’nin
Tiyatro Goriisleri,” Tiyatro Arastirmalart Dergisi 28, (2009-2): 19-40.
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adli oyununun 6nséziinde diislincelerini en etkili yolla sunmak adina aklindaki

hikayeyi tiyatro ile ortaya koyacagim agiklar.*®

Semsettin Sdmi gibi aydinlar eserlerini yalniz okuyarak degil izleyerek de
tanima sansina sahip olduklar1 Batili yazarlara dykiiniirler. Bu donemde aydinlar
Avrupa’ya gitmeseler bile, temsil vermeye gelen yabanci topluluklar sayesinde
Avrupa’nin sahne sanatlarini tanima firsat1 bulurlar. Ulkeye en cok Italyan ve Fransiz
topluluklart gelir. Bu topluluklar kendi iilkelerinin yazarlarinin oyunlarini
sahnelemenin yan1 sira Antik Yunan klasiklerini ve Shakespeare’in eserlerini
oynarlar. Vodviller ve melodramlar da yazarlarin tirettikleri eserlere etki eder.
Avrupa’dan gelen tiyatro topluluklarinin da etkisiyle Tanzimat Donemi oyun
yazarlar1 6zellikle Fransiz edebiyatini, felsefesini, 17. ve 18. yiizyil eserlerini,
romantik edebiyat1 ve Shakespeare’i tanirlar. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra
gelisen gergekeilik akimi ise daha ¢ok roman ve hikaye tiirlerinde etkili olur.
Gergekeilik, Avrupali topluluklarin temsillerinde goriiliir, basta Besir Fuad olmak
tizere aydinlar tarafindan tanitilir ve savunulur ancak Osmanli tiyatrosunda romantik
ogeler ve duygusallik hakimdir. Tanzimat aydinlarinin tiyatroyu bir arag olarak
gormeleriyle iligkili olarak donemin oyunlarinda ahlak kaygisi 6ne ¢ikar. Gergekeilik
yerine romantizme yonelen yazarlar buna gerekge olarak ahlak duygusunun romantik
bicimde daha iy1 korunabilecegini ileri siirmiislerdir.*® Fransiz romantik tiyatrosunun
kurucusu Victor Hugo, Alman Sturm und Drang akimindan Schiller ve Italyan
coskunluk ve tagkinliginin temsilcisi Alfieri de donemin yazarlarinca taninan

isimlerdir. Metin And, Giilnihal ve Gdve gibi oyunlarda zulme kars1 ayaklanma,

*® Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, yay. haz. Enver Tére (istanbul: Asos Yayinlari,
2008), 41-42.

*® And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 286-288.
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vatanseverlik, 6zgiirliik temalarinda bu yazarlarin ve akimlarin etkilerinin

goriilebilecegini soyler.*’

Tiyatronun Sansiirle Miicadelesi ve Tiyatro-Politika Iliskisi

Baslangicta tiyatrolarin sadece Galata’da, Pera’da faaliyet gostermesi Miisliiman
halkin tiyatro ile tanisabilmesinin dolayisiyla aydinlarin diisiincelerini onlara
ulastirmalarinin 6niinde engel teskil eder. Tanzimat’in getirdigi yeniliklerin halka
tiyatro araciligiyla ulasabilmesi i¢in biirokratlar ve aydinlar Tiirkge temsiller verilen
Osmanli Tiyatrosu’nun, Miisliiman Tiirklerin yasadig1 Beyazit Gedikpasa’da
acilmasina destek olurlar. Dilek Ozhan Kogak, Osmanli Tiyatrosu’nun agilmasiyla
tiyatronun Beyoglu’nun yozlastirici eglencelerinden biri olarak degil, bir
uygarlastirma araci olarak goriilmeye baslandigini belirtir.*® Tiyatro saray tarafindan
desteklenir; Avrupa’y1 gormiis, Bat1 sanatlarindan, resim, miizik ve heykelden
hoslanan Sultan Abdiilmecit saray tiyatrosunda ve Naum tiyatrosunda pek ¢ok
temsile katilir, Sinasi’nin edebiyat tarihlerince Batili anlamda ilk Tiirk¢e oyun olarak
kabul edilen Sair Evienmesi adli eserinin ortaya ¢ikmasina aracilik eder. Bir egitim
araci olarak tiyatro, sansiiriin yaygin oldugu Istibdat Dénemi’nde Sultan II.

Abdiilhamit tarafindan bile desteklenir.*®

Ote yandan sansiir, aydinlarin diisiincelerini ortaya koymalarini, onlar1 halkla

paylasmalarini kisitlamaktadir. Fatmagiil Demirel, Osmanli Devleti’ndeki sansiiriin

" And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tivatrosu, 294.

*® Dilek Ozhan Kogak, 9. Yiizyil Istanbul 'unda Kiiltiirel Doniigiimiin Sahnesi Osmanl Tiyatrosu
(istanbul: Parsomen Yaymcilik, 2011), 224-225.

* Ag.e., 225.
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matbaanin iilkeye girisiyle neredeyse es zamanli olarak ortaya ¢iktigina dair ¢arpici
bir bilgi verir. Yahudiler 1492 yilinda Ispanya’dan gelip Osmanli topraklarina
sigmdiklarinda, matbaa da onlarla birlikte Osmanli’ya adim atmustir. Istanbul,
Selanik, Edirne ve Izmir basta olmak iizere farkl sehirlerde matbaalar kurulmus
ancak buralarda Arapga veya Tlirkce eser basilmasi yasaklanmistir. Yahudilerin
kurdugu matbaalardan sonra Ermeniler, Rumlar gibi diger gayrimiislimler de
matbaalar kurmaya, kendi dillerinde eserler basmaya baglamislardir. Osmanli bu
gelismelerle birlikte basinin giiciinii, diisiinceleri yaymaya nasil yardimei oldugunu
fark edince on sekizinci ylizyilda tehdit olarak gordiigii matbaalar1 kapatmaya
baslamistir. [brahim Miiteferrika’nin Istanbul’da Tiirkce eserler basmak icin matbaa
kurma iznini (Tefsir, Fikih, Hadis vb. basilmamasi sartiyla) alip 1727’ de matbaayi
kurmasindan sonra, zamanla Osmanli Devleti kendi propagandasini yapacak
gazeteler cikarmaya girigsmistir. 1857°de Matbaa Nizamnamesi ile yasaklar
getirilerek devleti rahatsiz edebilecek her tiirlii yayin faaliyetinin 6niine gegmeye
caligmustir. Tanzimat aydinlari basin yoluyla diisiincelerini topluma yansitmak i¢in
girisimlerde bulununca bu sefer de II. Abdiilhamit dénemi sanstiriiniin temel
dayanag@1 olan Matbuat Nizamnamesi (1864-1909) hazirlanmistir. Nizamnamenin
yeterli olmadig1 durumlarda devlet, yayinlar1 yasaklamaktan, gazeteleri kapatmaktan,

yazarlar1 siirgline gondermekten geri durmamustir.

Kuskusuz tiyatro da Tanzimat Donemi’nde diisiin diinyas1 ve diisiinceleri
yansitan faaliyetler hiz kazandiginda sansiirden nasibini almistir. Demirel, II.
Abdiilhamit’in tiyatroyu sevdigini, 6zellikle ¢ok calistigi, yoruldugu giinlerde

sarayda tiyatro oynanmasini istedigini ancak iktidarini korumak adina tiyatroyu

% Fatmagiil Demirel, II. Abdiilhamid Déneminde Sansiir (Ankara: Baglam Yaymcilik, 2007), 23-39.
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kontrol altina alma ihtiyact duydugunu belirtir. II. Abdiilhamit doneminden 6nce de
tiyatro dahil tiim sanat dallar1 denetim altindadir; 1873 ten beri tiyatro eserleri
Matbuat Idaresi, Zaptiye Nezareti ve vilayetlerde maarif miidiirliikleri izin
vermedik¢e oynanamamaktadir. Bununla birlikte s6z konusu donemde sansiir
sistematik bir hal almistir. Sansiir yeterli goriilmedikge yetkili kurumlar degistirilmis,
yeniden yapilandirilmistir. Dini ve milli ahlaki degerlere aykir1 goriilen oyunlar, bir
hiikiimdarin 6ldiiriilmesi gibi “sakincali” konulari isleyen yabanci topluluklarin
temsilleri, seyirciyi heyecanlandiracak tiirde metinler oynanmadan 6nce veya birkag
temsil sonra sorumlular ya da hafiyeler tarafindan fark edilince yasaklanmislardir.
Padisah Avrupa’da Osmanli aleyhindeki oyunlarin engellenmesi i¢in de girisimlerde
bulunmustur.”® Bu dénemde oyunlardaki “yildiz”, “burun”, mecnun” gibi padisah ve
saray ile uzaktan yakindan ilgili olabilecek kelimelerin dahi arastirilmis olmasi
sansliriin eristigi boyutlar1 ortaya koymaktadlr.52 Ahmet Fehim’in anlattigina gore
ceviri bir komedide “Gozlerin yildiz gibi parliyor!” ciimlesini duyan hafiyeler ve
zaptiyeler tiyatrocuya hesap sormaya kalkmislardir. Ahmet Fehim, cahillerden
kurulmus bir sansiir komisyonunun keyfine gore, bazen sirf saraya yaranmak i¢in

miidahaleler yaptigindan yakinir.>

Melis Siilos’un da “Between Theatrical Politics and Political Theater: Late
Ottoman Theatrical Spheres” baglikl tezinde belirttigi gibi sansiir uygulamalari,

Osmanli Devleti’nin tiyatrodan, onun diisiinceleri olduke¢a gii¢lii sekilde yansitma,

*! Fatmagiil Demirel, “Il. Abdiilhamit Dénemi Tiyatro Sansiirii... ve Perdeler Sansiirle Acilds,”
Toplumsal Tarih 63, (Mart 1999): 36-43.

%2 Mehmed Rebii Hatemi Baraz, /bn-iir Refik Ahmet Sekizinci (1866-1935) (Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, 2001), 18-19’dan aktaran Melis Siilos, “Between Theatrical Politics and Political Theater:
Late Ottoman Theatrical Spheres” (Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi, 2010), 91.

> Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene (istanbul: Mitos&Boyut Yayinlar1, 2002), 31-32.
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halki etkileme giiclinden fazlasiyla korktugunu gt')stermektedir.s4 Bunun en iinli
ornegi kuskusuz Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre adl1 eserinin sahnelenmesidir.
Oyun, vatanseverlik ve milliyet¢iligi coskulu bir bigimde yansitir ve seyirciyi
harekete gecirir; salonun “Yasasin vatan!”, halkin Padisah Abdiilaziz yerine veliaht
Murat’1 istediklerini belirten “Miradimiz budur, Alldh muradimizi versin!”
tezahiiratlariyla dolmasina, 6zgiirliik arzusunun agiga ¢ikmasina sebep olur. Politik
giicli nedeniyle hiikiimeti rahatsiz eden bu eserin sahnelenmesinin ardindan Osmanl
Tiyatrosu ile ilgisi olan Ahmet Mithat Efendi, Ebiizziya Tevfik, Nuri ve Hakki
Beyler, Namik Kemal Istanbul digina siirgiine gonderilir. Temsilden sonraki
coskunlugu yansitan “Var olsun Kemal-i Millet” diye baslayan bir yazi1 basan /bret
gazetesi kapatilir, gazetenin yoneticisi Sarrafyan ve tiyatronun yoneticisi Giillii Agop
tutuklanir ama kisa bir siire sonra serbest birakilirlar.>> Her zaman bu boyutlarda
olmamakla birlikte Tanzimat Donemi’nde tiyatro dénemin siyasal, 6zellikle de
sosyal gelismeleriyle i¢ ice olmus, Osmanli toplumunun Batililagmasi ekseninde bir

arac olarak kullanilmistir.

Namik Kemal’in bir diger eseri Giilnihdl de sansiirlenen oyunlar arasinda yer
alir. Yazar Giilnihdl’i de Vatan yahut Silistre ile ayn1 donemde kaleme almig ancak
ilk oyununun temsili sonrasinda ¢ikan olaylar Giilnihal’in sahnelenmesini
ertelemistir. Oyun, bir sancak beyinin halka ettigi zulmii ve sonunda halkin onu
padisaha sikayet edip iktidarina son vererek yerine adil olacagini diisiindiikleri birini
getirmelerini anlatir. Ayrica yonetimin babadan ogula gegmesini de sorgulayan bu

eser de konu itibariyle padisah1 ve sansiir kurulunu korkutmustur. Namik Kemal

> Siilos, a.g.e., 98.
> Metin And, Osmanl: Tiyatrosu (istanbul: Dost Kitabevi, 1999), 59-65.
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oyununa “Réz-1 Dil” adin1 vermis ancak Maarif Nezareti “goniildeki sir”” anlamina
gelen bu ismin gizli siyasi imalar barindirabilecegi gerekgesiyle eserin adin1 Giilnihal
yapmustir. Eserin sansiir kurulunca onay alabilmesi i¢in bu degisiklik yeterli
olmamis, Namik Kemal’in sdyledigine gore anlamini etkileyen pek ¢ok climle

¢ikarildiktan sonra eser, yazildiktan iki y1l sonra 1875’te basilma izni alabilmistir.”®

Sansiiriin siddetine dair bir diger somut 6rnek donemin 6ne ¢ikan
yazarlarindan Ahmet Mithat’in Cerkes Ozdenleri oyununun sahnelenmesinden sonra
gelisen olaylardir. Ahmet Fehim, Gedikpasa Tiyatrosu’nun yiktirilmasina Ahmet
Mithat’in Cerkes Ozdenleri oyununu sahnelemelerinin sebep oldugunu soyler.
Temsilin ardindan dedikodular ve elestiriler kesilmemis, sarayda ve ¢evresinde su

diistinceler dillendirilmistir:

Bir Cerkes meselesi yaratiliyor, daha dogrusu Cerkeslere yar1 bagimsizlik
verilmesi isteniyor. Bu arada Murat Bey ve baskalar1 tarafindan gizlice bir
Cerkes tarihi yaziliyor... Bu, dogrudan dogruya Osmanli Hanedanina ve
Osmanli Devletine karsi bir isyan girisimi hazirligidir. Oyunun yasaklanmasi
ve bu ige kalkisanlarin yakalanmas1 gerekir.

Bu dedikodularin bir sonucu olarak Haydar Bey, Ahmet Mithat ve Ahmet Fehim,
Ahmet Mithat’in metresinin evinde eglenirlerken kapi ¢alinir ve Ahmet Mithat
saraydan cagrilir. Ertesi glin tiyatronun 6nii belediye ¢avuslariyla dolar ve kisa
zaman igerisinde tiyatro ll. Abdiilhamit’in emri {izerine y1k111r.58 Ustelik yikilan bu
tiyatro herhangi bir tiyatro degil, zamaninda saray tarafindan desteklenmis, sahne

sanatlarinin gelisimine katki saglamistir.

% Kenan Akyiiz, “Onsoz,” Giilnihdl, yazan Namik Kemal (istanbul: Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 2001), v-vi.

5" Ahmet Fehim, a.g.e., 21.
% Age.,s. 21.
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Gedikpasa Tiyatrosu (daha sonraki adiyla Osmanli Tiyatrosu), diizenli olarak
Tiirkge temsiller veren, oyunculugu bir meslek olarak se¢gmis Miisliiman Tiirklerin
sahneye ¢iktig1 ilk tiyatrodur. Ceviri eserlerin yan1 sira donemin taninmis
yazarlarinin oyunlarinin sahnelendigi Gedikpasa, Batili anlamda tiyatronun genis bir
kesim tarafindan taninmasini saglamasi, halki tiyatroya alistirmasi bakimindan
oldukca dnemlidir.>® Metin And’mn tanimiyla “Tanzimat doneminin en 6nemli kiiltiir
kurulusu, en etkili, dayanikli ve kamuoyunu genis 6l¢iide olusturan bir kurumu”®
olan Gedikpasa Tiyatrosu, tiyatro eserlerinin iiretilmesine, sahnelenmesine ve halkin
tiyatroya aligmasina biiylik hiz kazandirmistir. Semsettin Sami’nin ilk oyunu Besd
yahut Ahde Vefd da 1874-1875 sezonunda Giillii Agop yonetimindeki Gedikpasa’da
sahnelenmistir.®* Metin And’1n el ilanlar1 ve gazete duyurularindan tespit ettigine

gore yazarin diger iki oyunu Seydi Yahya ve Gave ise 1884’°te Fasiilyeciyan

yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu’nda seyirci ile bulusmustur.®?

Besd yahut Ahde Vefa ilk kez oynandig1 Tanzimat Donemi’nde degil ancak Il.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra popiiler olmus, sahnelenmesi Tiirkiye tiyatro tarihin
kayda deger olaylar1 arasina girmistir. Vatanseverligi yansitmast, politik ¢agrigimlari
olmasi ile donemin ruhuna uydugu igin ilk sahnelenen oyunlardan biri olmustur.
Besd 7 Agustos 1908’de ve arka arkaya iki gece daha Ahmet Fehim’in Tepebasi
Tiyatrosu’nda sahnelendiginde temsilin niteligi degil, vatanseverligi isleyen politik
bir oyunun sahnelenebilmis olmasinin coskusu olusturmustur giindemi. Oyun

Tepebas1 Tiyatrosu disinda da pek ¢ok farkli grupg¢a oynanmis ve yogun ilgi

% Sevengil, a.g.e., 53.
8 And, Osmanli Tiyatrosu, 21.
61 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 455.

%2 A.g.e., 457-461.
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gormiistiir. Devrimin getirdigi diisiincelere paralel olarak 6zgiirliik, adalet, onur,
kardeslik temalarini isleyen eserin mesrutiyet sonrasi ilk temsili agir1 dolu salonda
alkislar, ¢igliklar, tezahiiratlarla kargilanmistir. “Besa” kavrami sadece bir Arnavut
gelenegi olarak degil, Osmanlilarin vatanlarina, anayasalarina bagliliklarinin
sembolii olarak takdir kazanmustir. Tiyatro seyircisi istibdadin baskilarindan
kurtulmay1 kutlamaya Besd ile baglamistir denilebilir.®® Oysa eserin kaleme alindig1
donemin baskici atmosferi eserin o zamanlar boylesi bir coskuyla karsilanmasina

olanak tanimamustir.

Sansiiriin ¢ok giiclii oldugu Istibdat Dénemi’nde, dogrudan politik elestiri
yapmak kolay degildir. Metin And bu donemde siyasal elestirinin s6z konusu
olmadigini, bir istisna olarak devrin sonlarinda Silistreli Mustafa Hamdi’nin Af ile
Mahkiim yahut Seref Kurbanlar: adli oyununun s6z konusu dénemi agir bir bigimde
elestirdigini belirtir. And, Tanzimat Donemi’nde zulme kars1 direnis, baskaldirma,
Ozgiirliik i¢in savas temalarin pek ¢cok oyunda goriildiiglinii ancak bu oyunlarin
konularinin bagka tilkelerde ya da ger¢ekte var olmayan mekanlarda gectiklerini
ortaya koyar.64 And’1n soziinii ettigi 6zelligi donemin 6ne ¢ikan isimlerinden
Abdiilhak Hamit Tarhan’in yapitlarinda gérmek miimkiindiir. Ahmet Hamdi
Tanpinar yazarin bu tercihinde farkli iilkelerde yasamis olmasinin ve romantizm
akiminin etkilerinin olabilecegini bununla birlikte, fikirlerini uzak devirlere

tasidiginda aklindan gegenleri daha rahat ifade edebildigini belirtir. Hamit’in

% Bilge Seckin, “Staging the Revolution: The Theatre of the Revolution in the Ottoman Empire 1908-
1909” (Yiiksek Lisans Tezi, Bogazi¢i Universitesi, 2007), 45-77.

64 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 311-312.
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oyunlar1 ya farkli bir zamanda ya da farkl1 bir cografyada gegmektedir ve Tanpinar’a

gdre bu durum, yazarin yasadigi cagdan hoslanmadiginin bir gostergesidir.®

Ebiizziya Tevfik, Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Semsettin Sami’nin yani
sira Hamit de politika ile iligkili oyunlar kaleme almistir. Eserlerinde yeninin, idealin
karsisinda ¢lirlimiis prensipleri, kii¢iik menfaatleri, ihtirasl, bilgisiz kisileri
konumlandiriimistir.®® Mithat Pasa’nin sadaretten azledilip siirgiine
gonderilmesinden duydugu iiziintii ile kaleme aldig1 alegorik eseri Liberte’de®
oldugu gibi zalimin karsisina halkin sevdigi bir kahramani (Sultan Abdiilaziz’e kars1
Sultan Murat’1, II. Abdiilhamit’e karg1 Sultan Murat’1 ve Mithat Paga’y1)
cikartmistir.®® Hamit’in konusu yabanci iilkede ve yabancilar arasinda gecen ilk
oyunu ise Duhter-i Hindi’dur. Sosyal ve siyasal hiciv igeren, tiyatrolarinda en ¢ok
isledigi konulardan somiiren-somiiriilen (ezen-ezilen) ¢catigmasini sergileyen bir
oyundur bu.*® Oyunun mesaji agiktir: Hintliler vatanlarini zalim hiikiimdar
Bortel’den kurtarmay1 basarip, onun yerini alan bir diger zalim Tomson’a da diledigi
gibi hilkkmedemeyecegini bildirerek halkin fikrinin, refahinin esas oldugunu, egemen

giiclerin zulmetmeye haklar1 olmadigini ortaya koyarlar.

Hamit 6rneginde de goriildiigi gibi tiyatro sanati toplumsal ve politik
anlamda elestirel bir bakis saglamada 6nemli bir rol iistlenmistir. Politik taglama
igceren tiyatronun ortaya ¢ikisi i¢in iki temel unsurdan s6z edilebilir. Tiyatronun bu

yoneligini bir baskaldir1 olarak degerlendirirsek iki unsurdan biri, bu isyani yaratan

% Tanpinar, a.g.e., 551.

% A.g.e., 556.

®" inci Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1986), 83.
%8 Tanpinar, a.g.e., 556.

69 Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan, 65-66.
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ortamin varlig1 olacaktir. Toplumda huzursuzluga neden olan, yasam kalitesini
olumsuz etkileyen bir yonetim anlayis1 mevcuttur. Bir diger unsur ise
bireyin/yazarin, bu ¢arpikligi fark edip mantikli ve tarafsiz bir degerlendirme
yapmasini saglayacak zihin faaliyetidir. Bu zihin faaliyeti ve tiyatro eylemi i¢in de
bir parca Ozgiirliik ile cesaretin gerekliligi tartismasizdir. Tarihe bakildiginda bdylesi
bir 6zglirliik ortam1 olmadiginda tiyatronun varligini siirdiirebilmek i¢in baska
yollara bagvurmus oldugu goriiliir. Kilise ve monarsiyi memnun etmek zorunda olan
ve bagka tiirlii ayakta kalma sans1 bulunmayan 17. ylizy1l Avrupa tiyatrosunun
durumu, 6zgiirliik ortaminin énemini kanitlayan 6rneklerden sadece biridir.” Bu
ornegin de gdsterdigi gibi, baslangicindan giliniimiize tiyatro, diizene elestirel bir
bakis getirmenin yan1 sira devletin egemen diisiincesinin yayilmasi agisindan da bir

arag olarak kullanilmustir.”

Yazarlar i¢inde bulunduklari diizeni elestirirken diizenin el verdigi dl¢giide
0zglr olabilmislerdir. Buna gore farkli donemlerde farkli iilkelerde yazilan oyunlar
kendilerine gore bir tislup ve bigimi de beraberinde getirmis, tiyatro olaymin
yankilar1 da ¢esitlilik gostermistir. Toplumsal yasamdaki sikintilari, yonetim ile ilgili
sorunlar1 ele alan tiyatro anlayisinin temellerini Antik Yunan’da bulabiliriz.
Aristophanes’in komedyalarinda agik bicimde, Sophokles’in tragedyalarinda kapali
bi¢cimde ele alinmistir politik taslama. Shakespeare’in tarih konulu oyunlari,
Schiller’in Haydutlar’1, Biichner’in Danton 'un Oliimii, Zola ve Hauptmann’in birgok
oyunu politik tiyatroya 6rnek olarak verilebilir. “Politik tiyatro” terimini ayni adli

(Politik Tiyatro) kitabiyla ortaya atan ise Alman tiyatro yonetmeni Erwin Piscator

"0 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi (Ankara: Dost Kitabevi Yaynlar, 2001), 90-92.

" Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro Iliskisi (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2001), 15.
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(1893-1966)’dur.” Piscator’un kuramini ve uygulamasini izleyen Bertolt Brecht,
epik tiyatro’ diisiincesiyle tiyatronun yepyeni bir dogrultuda gelisimini saglamis ve

tiim diinya tiyatrolarinda etkili olan bir akim ortaya ¢ikarmustir.”

Tiirkiye tiyatrosunun tarihine baktigimizda politik taslamanin geleneksel halk
tiyatrosunda da var oldugunu goriiriiz. 17. ylizyilda kesin bi¢imini alan golge oyunu
Karagoz, kimi incelemeciler tarafindan kaba ¢izgili, acik sagik bir giildiirii olarak ele
alinsa da yalnizca eglendirme amacl bir tiir olarak degerlendirilmez. Karagoz,
Osmanli toplumundan segtigi tiplerle yine Osmanli toplumunun giinliik yasantisini
ele alir, toplumsal ve sosyal elestiriye yonelir. Tiirkiye’ye gelen yabanci gezginlerin
notlart gélge oyunlarinda devlet biiyiiklerinin hatta sadrazamin dahi elestirildigini
ortaya koyar.75 Karag6z oyunlari, o giinilin toplumsal yapisinin ve zihniyetinin birer
belgesi gibidirler. Insanlarin hem birbirleriyle hem de devlet kademeleriyle

yasadiklar1 sorunlar perdede hicvedilir ve boylece bir tiir uzlagsma, sagaltim

"2 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi (Ankara: T. C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1995), 509-510.

™ Alman tiyatrocu Bertolt Brecht (1898-1956), tiyatrosu ile hem bir dramaturg hem bir rejisér hem de
bir politikact olarak karsimiza ¢ikar. Sosyalist devrimin diinyaya bakisini ve yaklasimini yansitacak
bir tiyatronun Aristoteles¢i olmayan, alisilagelmis bi¢cimin disinda 6zelliklere sahip olmasi
gerektirdigini savunur ve epik tiyatroyu ortaya koyar. Brecht’in diislincesine gore, sahnede
Aristotelesgi tiyatroda oldugu gibi hayattan bir kesit degil, karmasik diinya tablosunun biitiinii
yorumlar araciligiyla egitici bir nitelik kazanacak, nesnel bir bigimde sunulmalidir. Tiyatrocu Tiyatro
icin Kiiciik Organon adli kuramsal eserinde sosyalist diinya goriisiiniin esaslarini, bdyle bir diinya i¢in
nelerin gerekli oldugunu ve bu baglamda tiyatroya diisen gorevleri agiklar. Brecht’in tiyatrosunda
metinden ziyade her yoniiyle sahneleme 6nemlidir. Epik tiyatroda yabancilastirma yoluyla seyirci ve
sahne arasina mesafe koyulur; seyirciyi gézlemci konumunda yer alir ve ondan bir yargiya varmasi,
bunun tizerine degisim i¢in harekete gegmesi beklenir. Episodlardan olusan epik tiyatroda duygudan
¢ok akil 6n plandadir; insan inceleme konusudur; Aritotelesgi tiyatrodaki gibi yanilsama yaratarak
seyirciyi ikna etme degil, gerekgelendirme s6z konusudur; egitim ve iletisim kurumu olarak
benimsenmis olan tiyatroda sorunlar gosterilir ancak ¢éziimler gosterilmez. Brecht’in tiyatrosu,
degisimin nasil olmasi gerektigini sdylemez, seyirciyi etkileyip, bir biling gelistirmesini saglayarak
harekete gegmesine yardimcei olmay1 amaglar. Bkz. Marianne Kesting, Epik Tiyatro, ¢ev. Yilmaz
Onay (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2005), 65-96.

Burada kisaca degindigimiz Brecht ve politik tiyatro yapmis diger isimler ile kuramlari iiretim
donemlerinin, donemsel kosullarin farkli olmasi ve Semsettin Sdmi’nin oyunlarinin niteliginin bdylesi
bir kiyaslamaya imkan vermemesi nedenleriyle tezin kapsami diginda birakilmistir.

i Sener, a.g.e., 258.
™ Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi, Cilt 1 (istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2000), 199-201.

24



gergeklestirilir.76 Ne var ki, II. Abdiilhamit’in getirdigi sansiirlerle siyasal

taslamalara varan alaylar yasak edilmistir.”’

Augusto Boal Ezilenlerin Tiyatrosu adli kitabinin 6ns6ziinde insanin biitiin
faaliyetlerinin politik oldugunu ve dolayisiyla tiyatronun da politik oldugunu iddia
eder. Boal’a gore tiyatro bir silahtir; egemen siniflar tarafindan bir hitkkmetme araci
olarak kullanilabildigi gibi halkin elinde bir 6zgiirlesme silah1 da olabilir.”® Tanzimat
Donemi tiyatrosunda tam olarak olmasa da Boal’in soz ettigine benzer bir gorev
tespit etmek miimkiindiir. Bu donemde halk, tiyatronun kontroliinii eline gegirip bir
silah olarak kullanmamistir ancak biirokratlar, aydinlar tiyatroyu halki egitmek,
toplumu Batilasgtirmak adina bir arag olarak benimsemislerdir. Tanzimat tiyatrosu,
Erwin Piscator’un ya da Brecht’in devrimci tiyatrolarina oldukg¢a uzaktir ne var ki
arkasinda Tanzimat, Batililagma ideolojileri olmasi bakimindan politik bir tavra
sahiptir. Ote yandan dénemde zuliim, adaletsizlik, 6zgiirliik miicadelesi gibi temalar
islenmis, dogrudan olmasa da toplumsal diizene zalim yoneticilere elestiriler

getirilmistir.

Boal kitabinin basinda yiizyillardan beri sorulan ve ¢esitli sekillerde
cevaplanan su soruyu hatirlatir: “Sanat egitmeli, bilgilendirmeli, 6rgiitlemeli,
etkilemeli, eyleme ge¢irmeli midir yoksa sadece bir haz nesnesi mi olmalidir?”"®

Tanzimat ve Semsettin Sami tiyatrosu i¢in bu sorunun cevabi elbette eglendirirken

ogretmektir. Yazar, kaynaklar1 farkli olan, konular1 farkli zaman ve mekanlarda

’® Aslihan Unli, Tiirk Tiyatrosunun Antropolojisi (Ankara: Asina Kitaplar, 2006), 94.

" Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1993), 135-136.

"® Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, ceviren Necdet Hasgiil (Istanbul: Bogazi¢i Universitesi
Yaymevi, 2011), vii.

"Age., 2.
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gecen oyunlarinda adalet, esitlik, 6zgiirliik, zuliim, vatan sevgisi, fedakarlik, savas
karsithig, caliskanlik, direnis gibi ortak temalar1 islemis; bozuk toplumsal diizenler
icinde zalim kisiler ile ideal kisileri kars1 karsiya getirmis; yanlighiklar1 gosterdikten

sonra umuda agik kapi birakmis; ahlakli insanlarin 6rnek davraniglarini sergilemistir.

Sami tiyatroya ylikledigi anlam dogrultusunda bir fikir ortaya koyacak
sekilde oyunlarini kaleme alirken Arnavut kimliginden, Endiiliis ve Kiirt
tarihlerinden yola ¢ikmistir. Oyunlarin konulari, konularin gectigi donemler ve
cografyalar farkli olsa da yazarin deyimiyle hepsi birer “facia”dir. Ka 'miis-1
Tiirki’ de facia soyle tanimlanir: “1. Afet, musibet, acinacak hal ve vaka. 2. Tiyatro
oyunlarida mebniyyun aleyhi acikli ve ibret-dmiz bir hikdyeden ibaret olan.”®

Recaizade Mahmut Ekrem ise Cok Bilen Cok Yanulir adli oyunun mukaddeme

boliimiinde soyle der:

(...)Osmanl tiyatrosunun hudusundan beri erbab-i kalemin himmetleriyle
gerek Tiirkce gerek terciime olarak yazilan tiyatrolar ekseriyet ve nefaset
itibartyle hemen dram yani facia nev’indendir. Bunun sebebi ise —zann-i
acizaneme gore- erbab-i kalemin mudhikeperdazliga ehemmiyet vermemeleri
veya bunu mugayir-i mekanet bir kiigiiklik addiyle sanlarina
yakls‘uramamalarldlr.81

Recaizdde Mahmut Ekrem’in drama/faciaya ytikledigi anlam, bu tiiriin tercih edilme
sebebine dair agiklamasindan anlasilmaktadir. Yazarin tespitine gore giiliinecek
seylere onem vermeyen, giildiiriiyli sanlarina, ciddiyetlerine yakistiramayan yazarlar
daha ziyade, bu 6zellikleri igermeyen drama yonelmislerdir. Gerek Ka 'miis-1
Tiirki’deki tanimda gerekse Recaizdde Mahmut Ekrem’in eserinin 6nsoziindeki

aciklamada facianin komedinin tersi oldugu, acikli, ibret verici olaylari ele aldig

8 Semseddin Sami, Kd 'miis-1 Tiirki, 325.

81 Recaizade Ekrem, Cok Bilen Cok Yanilir, yay. haz. Mustafa Nihat Ozon (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1974), 27.
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ifade edilir. Ancak ne “facia” kelimesi ne de bu kelimenin s6z konusu tanimlari
oyunlarn tiirlerini tespit etme konusunda yeterli bilgiyi saglar. Semsettin Sdmi’nin
oyunlar1 Tanzimat Donemi tiyatrosu {lizerine arastirma yapan isimler tarafindan
benzer ancak birebir ayni olmayan siniflara dahil edilmistir. Arastirmacilar oyunlari
belirli gruplarda toplayabilmek i¢in klasik tiir adlarinin disinda basliklardan
yararlanmiglardir. Bu durumda Batili anlamda tiyatro ile heniiz tanismis Tanzimat
Donemi aydin ve yazarlarinin ¢esitli diisiince ve yazin anlayislarinin etkisiyle, yapisi
cok saglam olmayan oyunlar iiretmis olmalarinin etkisi biiyiiktiir. Bu tez kapsaminda
Semsettin Sami’nin Besd yahut Ahde Vefa (1875), Seydi Yahya (1876) ve Gave
(1877) ile nasil bir diinya ideali ortaya koydugu, bir Tanzimat aydini olarak nasil
mesajlar verdigi; nasil bir toplumsal diizen tahayyiilii kurdugu tartisilacak; dncesinde
ise bu baglamda yardime1 olmasi adina oyunlarin kaynaklar1 ve tiirleri iizerinde

ayrintili olarak durulacaktir.
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IKINCI BOLUM

OYUNLARI BICIMLENDIREN UNSURLAR

Oyunlarin Konularinin Alinmis Oldugu Kaynaklar:
Besd yahut Ahde Vefa ve Arnavut Kimligi

Semsettin SAmi 6grenimini Yanya’da tamamladiktan sonra 1871°de Istanbul’a
gelerek Matbuat Kaleminde calismaya baslar. Bu isinin yani sira gazetecilik
faaliyetleri ile edebi ¢aligmalarini siirdiiriir ve 1877’deki Rus Harbi sonunda
Rumeli’deki topraklarin kiiclik devletlerce paylagilmak istenmesinin toplumda
ozellikle de Arnavutlarda endise yarattigi donemde, Arnavutlarin durumunu

agiklamak i¢in yazilar yazar.®

Terciiman-1 Hakikat gazetesinin 5-17 Aralik 1878 (22 Zi’l-hicce 1295) tarihli
sayisinda yer alan “Arnavutluk” baslikli imzasiz yazida, bir Arnavut’un, kardesine
hitaben yazilmis mektuba verdigi cevap okur ile paylasilir. Arnavutlarin
ozerkliklerini elde etmek adina bir kuvvet olusturmalarinin gerekliliginin
savunuldugu bu cevap mektubunun altinda, gazetenin Arnavutlarin bu tutumunu
elestiren yorumu da yer alir. Bunun {izerine Semsettin Sami “Muharrir Efendiye”
baglikli yazisinda mektubun uydurma oldugunu, Osmanli ve padisah ugrunda
diismana kars1 savagsan Arnavutlarin Osmanli’dan ayrilmak gibi bir niyetleri
olamayacagini belirtir; Arnavutlarin bab-1 devlete vekil gondermelerinin sebebinin

ise tehlikelere kars1 korunmak, Rumeli topraklarini diismana kars1 savunma amacli

82 evend, a.g.e., 40-42.
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asker toplamak ile ilgili oldugunu sdyler.®® Semsettin Sami’ye cevap niteligindeki
yamda84 yazarin mektubu yanlis yorumladigi, gereksiz yere dfkelenmis oldugu iddia
edilirken yazar da “Arnavutlugun Amali” baslikli cevabinda® onceki yazisinda 6fke
sezilmisse bunun sebebinin kisisel olmadigini ancak vatanina, Osmanli’ya verdigi
degerden kaynaklanabilecegini ifade eder. Rusya’nin, Osmanli’nin Avrupa’daki
topraklarini ele gegirebilmek i¢in dncelikle burayi kiiglik devletlere ayirmaya
calistigini; Arnavutlarin endisesi ve ¢abasinin bu tehlikeyi simdiden gérmelerinden
kaynaklandigini sdyler. “Arnavutlarin Miisted’ayati” baslikli bir diger imzasiz yazida
ise Arnavutlarin kendilerini Osmanli’dan ayr1 diistinmedikleri, Osmanliligin bir

biitiin olarak algilanmas: gerektigi belirtilir.®®

Ahmet Mithat da “Sami Beye” baglikli yazisi ile s6z konusu tartismaya dahil
olur. Beyoglu’nda ¢ikan Neologos gazetesinin Semsettin Sami’ye verdigi cevaba ve
Arnavutlar tarafindan yazildigi sdylenen bir beyannameyi yayimladigina dikkati
ceker. Arnavutlarin niyetlerinin iddia edilenden farkli oldugunu sdyler ve Semsettin
Sami’den bu konudaki diisiincelerini paylagsmasini ister.®” Bunun iizerine Sami iki
yazi daha yazmistir. Neologos gazetesine hitaben yazdigi ilk yazisinda Neologos’un
Rumeli’de Islavliga karst Osmanlilarin, Arnavutlarin, Yunanlilarla birlesmesini
savundugunu, dolayisiyla Arnavutlarin diigmanlara kars1 durabilecek gilice erismesi,

bunun i¢in de Osmanli’nin Arnavutlarin taleplerini kabul etmesi gerektigini belirtir.

8 Terciiman-1 Hakikat, 29 Zi’1-hicce 1295 (5-17 Aralik 1878)’den aktaran Levend, a.g.e., 114-116.
8 Terciiman-1 Hakikat, 5 Muharrem 1296 (17-30 Aralik 1878)’den aktaran Levend, a.g.e., 117.

8 Terciiman-1 Hakikat, 9 Muharrem 1296 (22 Aralik / 3 Ocak 1878)’den aktaran Levend, a.g.e., 117-
118.

8 Terciiman-1 Hakikat, 14 Muharrem 1296 (27 Aralik / 8 Ocak 1878)’den aktaran Levend, a.g.e.,
119.

8 Terciiman-i Hakikat, 15 Muharrem 1296 (28 Aralik / 9 Ocak 1878)’den aktaran Levend, a.g.e., 119.
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Yunanlilarin kendilerine ayrilan toprakla yetinip Arnavutlar1 ayirmaya ¢alismaktan
vazgecmelerini bekledigini ekler. Ahmet Mithat’a hitaben yazdigi ikinci yazisinda
ise Arnavutlarin isteklerinin Kanun-i Esasi’ye aykir1 olmadigini, herhangi bir
ayricalik talep etmediklerini, kendi dillerinde okuyup yazabilmeyi boylece Slav ve
Yunan tehditlerine karsi birlik olabilmeyi amacladiklarini, Arnavutlarin tehlikelerden

korunmak i¢in Osmanli devletinin destegine ihtiya¢ duyduklarim belirtir.®®

Gortldiigii gibi Terciiman-1 Hakikat gazetesinde birbiri arkasina yayimlanan
yazilarla gelisen Arnavutluk tartismasinda Semsettin Sami, Arnavutlarin
Osmanli’dan ayrilma gibi bir niyetlerinin olmadigini, aksine kendi dillerini,
kiiltiirlerini koruyarak Osmanli’nin bir pargasi olmaya devam etmek istediklerini
savunur. Arnavut kokenli bir aydin olarak Semsettin Sami, Arnavutlari ve taleplerini
korii koriine savunmaktan kaginarak taleplerinin mesrulugunu ortaya koymaya
calismis, onlarin bagimsizlik istedigi, devlet otoritesi ile catistiklar iddialarini
reddetmis boylece Arnavut karsit1 bir cephe olusmasini engellemek adina ¢aba sarf

etmistir.

Yazarin Arnavutlarin haklari ve kiiltiirlerinin korunmasi konusundaki ¢abalari
gazete yazilari ile sinirl kalmaz. Semsettin Sami, 1879 yilinda Arnavut kiiltiiriiniin
kalkinmasi amaciyla kurulan Cem’iyyet-i [lmiyye-i Arnavudiyye adli dernegin de
tiyesidir. Yazar “Arnavutganin Alfabesi”, “Arnavutganin Grameri” calismalariyla

dernegin faaliyetlerine katkida bulunmustur.® “Arnavutcanin Alfabesi’nin

% Levend, a.g.e., 120-121.

¥ Age., 42
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kapagindaki imza, yazarin Arnavut kimligini 6nce ¢ikaracak sekilde “Sami Halid

Fraseri” olarak atilmustir.®

Agah Sirr1 Levend, Semsettin Sami’nin en biiyiik kardesi Abdiil Bey’in
Arnavut milliyetgisi olarak tanindigindan s6z eder. Abdiil Bey 1877 Rus Harbi
sonunda Rumeli topraklarinin parcalanarak Yunanistan, Sirbistan, Karadag arasinda
paylasilmak istenmesini, Arnavutluk’a ait yerlerin imparatorluktan ayrilmasin
protesto etmek i¢in bir kurul toplamis ve Osmanli’nin Balkanlardaki topraklar
konusunda belirleyici olan Berlin Kongresi’nde bulunmustur. Arnavutlar amaglarina
bu sekilde ulasamayinca Abdiil Bey ve arkadaslari kurmus olduklari ¢eteyle Yanya
ve Epir’i almak isteyen Yunanistan’a karsi savagmislardir. Boylece Yanya’nin
Osmanli sinirlari iginde kalmasini saglamiglardir. Levend, yazarin diger agabeyi
Naim Bey’in de Arnavut milliyetgisi olarak bilindigini sdyler. Naim Bey milletini
agabeyi Abdiil Bey kadar aktif olarak savunmasa da onun Tiirkleri sevmedigini

acikladig1 ve Arnavutga siirler yazdigi bilinmektedir.**

Semsettin Sdmi’nin Arnavut milliyetgisi olup olmadigi, kendisini Arnavut mu
yoksa Osmanli olarak m1 gordiigii sorularina bugtine kadar ¢esitli cevaplar
verilmistir. Arnavutluk tartismasi ile ilgili gazete yazilarinda yazarin Arnavut kimligi
konusundaki hassasiyeti bununla birlikte Arnavut bir Osmanli olarak Arnavutlar
Osmanli’dan ayr1 diisiinmedigi, aksi diisiincelere, suglamalara karsi milletini
savundugu agikca goriiliir. Kuskusuz Agah Sirr1 Levend’in aktardigi bu gazete
yazilar1 konu hakkinda kesin bir yargiya varmak i¢in yeterli degildir. Biilent Bilmez,

Semsettin Sdmi’nin Tiirk milliyet¢ileri ile Arnavut milliyetgileri tarafindan

% |evend, a.g.e., 92.

L Ag.e., 45-47.
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paylasilamayan bir yazar olageldigine dikkat ¢eker. Yazarin gesitli eserleri onu hem
Arnavutlarin Arnavut milliyetcisi olarak hem de Tiirklerin Tiirk milliyetcisi olarak

yiiceltmesine olanak tanimustir.*?

Yazar ilk oyunu olan Besd yahut Ahde Vefd’nin basindaki “ifade-i Meram”

baslikl1 6nsozde soyle der:

Efradindan oldugum i¢in degil, belki hubb-1 vatan, fedakarlik, vefa-y1 ahd,
istihfaf-1 hayat gibi sahneye layik evsaf-1 hamiyyet-mendaneleri meshudum
oldugu i¢in, Arnavut kavminin bazi ahlak ve adatin1 musavver olmak iizere,
bir risale-i edebiyyenin tahriri hayli vakitten beri kuvve-i hayaliyyemi isgal
edip duruyordu.

(...) Ahlak-1 milliyemiz {izerine yazilmis— asarin kalitesiyle tiyatromuzun
sermayesinin ahlak-1 ecnebiye lizerine yine yazilmis ve bir dereceye kadar
ahlak-1 milliyemize miibayin ve bazi defa muzir olan —baz1 terciimelerle
miinhasir olmasini tutarak—, millet-i muazama-i islamiye eczasindan ve
heyet-i Osmaniye azasindan olan Arnavut kavminin ahlak ve adati iizerine bir
tiyatro risalesini yazmaga karar verdim.®

Gortildigu gibi Semsettin Sdmi Arnavut kiiltiiriinii yakindan tanimakta ve bu
kiiltiirlin vatan sevgisi, fedakarlik, soze sadakat, hayatin hice sayilmasi gibi
duygulara sahip olmasiyla bir tiyatro eserine kaynaklik edebilecegini diigsiinmekte
oldugunu belirtmektedir. Yazarin amacit hem Arnavut kiiltiiriine dair bir eser
meydana getirmek hem de Osmanli’nin pargasi olan Arnavut kiiltiiriinii tanitan bu
eserle bir “milli tiyatro” 6rnegi vermektir. Bu 6nséze gore de Semsettin Sami
Arnavutluk’u Osmanli’dan bagimsiz olarak diistinmemekte, Arnavut kiiltiirtini

Osmanl1 milletine dair bir unsur olarak gérmektedir. Tanzimat tiyatrosundaki “milli

% Biilent Bilmez, “Semsettin Sami mi yazd: bu “sakincali” kitab1? Yazari tartismal bir kitap:
Arnavutluk Neydi, Nedir, Ne Olacak? (1899),” Tarih ve Toplum: Aylik Ansiklopedik Dergi 241 (Bahar
2005): 97-145; Bilmez Biilent Can, “Tarih Yaziminda Milliyetgi Mitlestirme Ornegi: Semsettin Sami
mi, Yoksa Sami Frasheri mi?,” Toplumsal Tarih 114 (2003): 54-57; Bilmez Biilent Can, “Oliimiiniin
Yiiziincii Yilinda Semsettin Sami Frasheri Paylasilamayan Aydin,” Toplumsal Tarih 126 (2004): 38-
45,

% Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 41-42.
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tiyatro” kavramina ve yazarin oyunlarinda nasil bir milliyet¢ilik duygusu olduguna

tezin u¢lincii bolimiinde deginilecektir.

Besd yahut Ahde Vefi adli oyunda Arnavutlarin bir adeti olan “besa”dan®*
yola ¢ikilmistir. Arnavut karakterler arasinda gecen oyunda daglik, ormanlik bir
alanda yasayan, cobanlik yapan bir ailenin hikayesi vardir. Ziibeyr, karis1 Vahide,
kizlar1 Meruse ve Ziibeyr’in yegeni Recep hayatlarindan memnun bir sekilde
yasamaktadirlar. Birbirlerini sevmekte olan Meruse ile Recep duygularini agiklarlar
ve bu itiraflara kulak misafiri olan Ziibeyr de gengleri evlendirmeye karar verir.
Vahide akraba evliligine karsi oldugu i¢in bu karar1 hos karsilamaz ve kotii bir seyler
olacagina inandigimi dillendirir stirekli. Oyundaki bu ayrinti, meydana gelecek kotii
olaylarin bir habercisi gibidir. Bur¢’un 6nde gelen ailelerinden bir asker olan Selfo
da Meruse’yi sevmektedir. Emrinde ¢alistigl, Tepedelen Hanedanlarindan Demir
Bey’den yardim ister ancak Ziibeyr, Demir Bey’in Selfo ve Meruse’yi evlendirme
teklifini reddeder. Bu plani ise yaramayan ve sevgisine karsilik bulamayan Selfo,
Zibeyr’i oliidiirtip Meruse’yi kagirir. Vahide, kocastyla kizinin intikamini almak i¢in
yola ¢iktiginda haksiz bir saldiriya maruz kalan Fettah Aga ile karsilasir ve onun
hayatini kurtarir. Bunun tizerine Fettah Aga, Vahide’ye onun intikamini almasina
yardim edecegine dair besa yani sdz verir. Oldiirmesi gereken kisinin kendi oglu
oldugunu 6grenince kahrolsa, vicdan muhasebesi yapsa da soziinii yerine getirmek
oglunu 6ldiirmekten bile geri durmaz. Boylece oyunda besa gelenegi, bunun
Arnavutlar i¢in tasidigl 6nem ortaya koyulur. Bununla birlikte Ziibeyr’in kendisinden

ist bir konumda yer alan Demir Bey’e direnmesi; Vahide’ nin ailesinin intikaminm

% “pesa: [Arnavutgadan] 1. Arnavut ahd ii peyméni: besa vermek = Taahhiit etmek. 2. Kan giiden
hasimlar arasinda ahd i peymanla akdolunan miitareke: Beynlerinde iki aylik besa vardir.” Semseddin
Sami, Kamus-: Tiirki, 124.
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almak i¢in silah kusanip yola ¢ikmasi ile de Arnavutlarin cesaretleri, diiriistliikleri,
namuslarina daima sahip ¢ikmalari, haklarini sonuna kadar aramalari, gerektiginde

fedakarliktan kaginmamalari, ailelerine verdikleri deger vurgulanir.

Seydi Yahya ve Endiiliis Tarihi

[lber Ortayli, Tanzimat aydiminin, bulundugu zaman1 ve mekani1 saptama bilincinin,
Osmanli toplumunun konumunu ve gelecegini anlama arzusunun sonucu olarak
tarihe ilgi duymaya basladigini sé')yler.95 Tanzimat’in ilanindan sonra Bati iilkeleri
gibi egitimde, bilimde ilerlemek i¢in atilan adimlardan biri 1851°de kurulan ve
caligmalarini on iki yi1l siirdiiren Enciimen-i Danis’in agilmasidir. Dariilfiinun’da
okutulacak dersler i¢in kitap basmak adina kurulmus olan Enciimen-i Danis’in
kadrosunda devrin ileri gelenleri ve devlet adamlarinin yani sira terciime
kalemlerinde calisan azinliklar da yer alir’®. Enciimen tarafindan cografya, riyaziye,
iktisat, tabiat ilimleri gibi farkli alanlarda terclimeler yapilmis olsa da tarihi eser
yazimi ve terclimesine agirlik verilmistir. Enclimen {iyeleri tarafindan ortaya
koyulmus eserler arasinda Cevdet Pasa Tarihi, Ibn-i Haldun Terciimesi ve Vefik

Pasa’nin tarih tizerine yazdigi iki kitab1 6ne ¢ikar.”’

Tarihe olan bu ilgi edebiyatcilar arasinda da kendisini gosterir. Sema Ugurcan

1859-60 yillarinda Yeni Tiirk Edebiyat1 yazarlarinin tarih kitaplar1 ve tarihten

% Ortayls, a.g.e., 293.

% Enciimende yer alan isimlerden baglicalari: Ahmet Cevdet Efendi, Ahmed Vefik Efendi, Sami Pasa,
Subhi Pasa, Devhatii’l-mesdyih Zeyli sahibi Yesarizade 1zzet Efendi, Behget Molla, kardesi Abdiilhak
Molla, onun oglu miiverrih Hayrullah Efendi, /lm-i Tabdkatii’I-arz miiellifi Fethi Mehmed Ali Efendi,
miiverrih Hammer ve Vasilaki, Hoca Ishak Istefenaki, Ermeni Legofeti Hoca’dir. Bkz. Tanpinar,
a.g.e., 151.

% A.g.e., 151-153.
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beslenen kurgusal eserler iirettiklerini belirtir.”® Ugurcan’in da soyledigi gibi Namik
Kemal, Ahmet Mithat, Abdiilhak Hamit, Muallim Naci konusunu tarihten alan
edebiyat eserleri yazmig isimlerin basinda gelirler.*® Bu isimlerden biri de alana
Seydi Yahya adli oyunuyla katkida bulunan Semsettin Sami’dir. O da tarihe
fazlasiyla 6nem verildigi bir donemde konusunu Endiiliis tarihinden alan bir oyun

yazmistir.

Inci Enginiin “Edebiyatimizda Endiiliis” baslikli makalesinde Tanzimat
sonrast yararlanilan kaynaklar arasinda Bati kiiltiirliniin basta geldigini ancak
aydinlarin her ne kadar Bat1’ya hayran olsalar da kendi degerlerinin onlar tarafindan
reddedilmesinden rahatsizlik duyduklarii belirtir. Ozellikle Batili filozoflarin
Islamiyet ile ilgili goriislerini su¢lama olarak gorerek savunmaya gegerler. Osmanli
Devleti, icindeki Hristiyan kavimlerin 6zgiirliik talepleri sonucu Miisliimanlarla olan
bagini kuvvetlendirmek istemis ve Ittihad-1 Islam politik bir ideoloji haline
gelmistir.loo Islam’1n politik bir ideoloji haline gelmesi Islam tarihinin edebiyat
eserlerinde de konu edilmesine yol agmustir. Islam tarihini konu alan eserler arasinda
Endiiliis tarthinden yola ¢ikanlarin 6nemli bir yeri vardir. Tarihi kaynak olarak
Endiiliis, Tanzimat Donemi’nde tiyatroda sikca kullanilan bir konu olmustur. Sema
Ugurcan Endiiliis’e duyulan bu ilginin donemin diisiince ve edebiyat geleneginden

dogdugunu belirtir. 1856 Islahat Fermani’ndan sonra gelisen Islam birligi ideolojisi,

% Yeni Tiirk Edebiyat1 yazarlarinn tarih tiiriinde tirettikleri baslica eserler sunlardir: Nanuk Kemal’in
Barika-1 Zafer (1862), Devr-i Istild (1866), Evrak-1 Perisdn (Selahaddin Eyyubi, Fatih: 1872, Selim:
1873, Emir Nevruz: 1875), Osmanli Tarihi (1888), Ziya Pasa’min Endiiliis Tarihi terciimesi (1863),
Ahmet Vefik Pasa’nin Secere-i Tiirki (1864), Ali Suavi’nin “Tiirk” makalesi (Uliim 1869), Ahmet
Mithat’in Uss-i Inkilap (1877-78), Ziibdetii'l-Hakayik (1878) adli ¢alismalar1. Bkz. Sema Ugurcan,
Edebiyat Tarih Iliskisi (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2012), 11.

% Ugurcan, Edebiyat Tarih Tliskisi, 12.

1% inci Enginiin, “Edebiyatimizda Endiiliis,” Arastirmalar ve Belgeler (istanbul: Dergah Yayinlari,
2000), 32.
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bu ideolojinin gerek Yeni Osmanh diisiincesinde gerekse Sultan Abdiilhamit’in dig
politikasinda yer almasi, Endiiliis tarihinin Miisliimanlarin basarilarina iyi bir 6rnek
teskil etmesi, ddnemin yazininda etkili olan romantizm akiminda Ispanyol tarihine

6nem verilmesi s6z konusu ilginin temel sebepleri olarak sayilabilir.*!

Ugurcan, Endiiliis konulu eserleri kronolojik olarak dort kisma ayirir:
Tanzimat edebiyatinda Semsettin Sdmi, Abdiilhak Hamit, Muallim Naci’de goriilen,
tarihi zaman (krono) eksenli eserler; Mesrutiyet, Miitareke ve Cumhuriyet Donemi
edebiyatinda, Endiiliis’e giden yazarlarda goriilen mekan-cografya (tophe) eksenli
eserler; 1960’lardan sonra goriilen, tarihi roman ¢ergevesinde ele alinabilecek
eserler; Endiiliis’ii sahsi ¢cagrisimlarla ve ¢cagdaslarin sahitliginde gosteren eserler.'®
Metin And Tanzimat Dénemi oyun yazarlarinin Ziya Pasa’nin Endiiliis Tarihi adli
yapitina bagvurmus olduklarmi belirtir.'® Yani Ugurcan’in ilk kisimda topladigi
eserlerin temeli Ziya Pasa’nin kitabidir. Viardot’un eserinin terclimesi olan Endiiliis
Tarihi’ni Ethem Pasa’nin ¢evirmis, Ziya Pasa’nin tislup bakimindan diizeltmis
olabilecegi de diisiiniilmektedir. Oysa Inci Enginiin, Viardot’nun kitabi ile Endiiliis
Tarihi’nin birbirlerinin aynisi olmadiklarinin fihristlerinin karsilastirilmasiyla bile
anlasilabilecegini sdyler. Enginiin eserin Islam ve Bat1 medeniyetlerini kiyaslama
diisiincesine dayandigimi ve Bat1 karsisinda Islam ve Arap medeniyetlerini
yiicelttigini belirtir.*** Metin And da tarih kaynakl tiyatro yapitlarinda yazarlarin

yaratmak istedikleri etki, vermek istedikleri mesaj adina tarihi gercekleri yeniden

Y Ugurcan, Edebiyat Tarih lliskisi, 299.
102 A g.e., 300.
103 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 351.

194 Enginiin, “Edebiyatimizda Endiiliis,” 32-33.
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bicimlendirmekten geri durmadiklarini ortaya koyar.105 Endiiliis Tarihi’nde dahi
tarafl1 olarak yansitilan olaylar, edebiyat¢ilarin ellerinde daha da farkli bir sekil
alabilmektedir. Semsettin Sami’nin oyununda da bdyle bir durum s6z konusudur yani

Seydi Yahya’da ikinci kez yeniden yazilmis, degistirilmis bir tarih vardir.

Semsettin Sami’nin oyununda perde ag¢ildiginda Endiiliis halifesi Molla Ebu
Hasan’in amcasinin oglu, Raze Kalesi’nin muhafizi Seydi Yahya, isgal nedeniyle
kaybedilen canlar yliziinden duydugu aciy1 dile getirmektedir. Savasa devam
etmekle, daha fazla can kaybi olmamasi i¢in teslim olmak fikirleri arasinda kalan
Seydi Yahya, sonunda sehri Hristiyanlara birakmaya ancak bir grup askerle birlikte
6lene kadar kaleyi savunmaya karar verir. Savasmaya giderken kizi1 Emine’yi
arkadasit Osman’a emanet eder ve onun Halime adiyla Osman’in kiziymis gibi

biytitiilmesini ister.

Para karsilig1 diismanla isbirligi yapan ve gece ndbetinde onlar1 kalenin icine
alan Zeyd yiiziinden Seydi Yahya esir diiser. Zindandan ¢ikma umudu olmadigi i¢in,
burada tanistig1 Pedro’nun kagabilmesine yardim etmek adina ona kendi kiyafetlerini
verir. On alt1 y1l sonra zindandan ¢ikan Seydi Yahya, Halime’yi, Osman’1 ve onun
oglu Yusuf’u bulur. Onlarn esir hayati yasamakta oldugunu goriir. Pedro’nun, adinm
ve mithriinii kullanarak kral ile isbirligi yapmis, “Seydi Yahya” adini lekelemis bir
hain oldugunu 6grenir. Pedro, Seydi Yahya nin serbest kaldigin1 6grenince gercek
kimliginin ortaya ¢ikmamasi i¢in Osman, Halime ve Yusuf’u zindana attirir. Kralin
huzuruna ¢ikarak kendisi ile Pedro’nun gercek kimliklerini agiklar. Kralin huzurunda
gergekler agiga ¢iktiktan sonra Osman, Halime ve Yusuf kurtulur, Seydi Yahya nin

ad1 temizlenir ve Pedro kral tarafindan cezalandirilir.

105 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 351.
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Seydi Yahya ve oyunda konu edilen Raze Kalesi’nin isgali ile Miisliimanlarin
yasadig1 bolgenin Hristiyanlarin egemenligine gegisi, Ziya Pasa’nin Endiiliis
Tarihi’nde “Ez-Zagal’in Gayretleri ve Beyza Sehrinin Istila Edilisi” baslikli béliimde
anlatilir.’®® Endiilis Tarihi’nde de Seyyid Yahya, eskiden Girnata Meliki olan Ebu’l
Hasan’1n kiic¢lik kardesi Selim’in oglu ve Ez-Zagal’1n yegeni olarak tanitilir.
Beyza’nin savunmasi konusunda mertge miicadele etmis olan Seyyid Yahya, kral
tarafindan saygiyla karsilanmis ve 6diil olarak Mursiye memleketi kendisine

verilmistir.%’

Ziya Pasa, sehrin teslim edilmesinde Kralice Izabel’in Seyyid Yahya
tizerindeki etkisinin pay1 olduguna dair bir rivayetten sdz eder. Rivayete gore
kusatma sirasinda Kralige Izabel, Yahya ile goriismiis ve Izabel’in giizelliginden,
verdigi para, cevher ve vaatlerden etkilenen Yahya da sehri teslim etmeye ikna
olmustur. Amcasi Ez-Zagal’1 da sehir halkinin ¢ok zor durumda oldugunu sdyleyerek
antlagsmaya ikna etmistir. Beyza sehri Kral Ferdinando’ya teslim edildikten sonra
Yahya, Ez-Zagal’in yanina gider, Ferdinando’nun kendisine gostermis oldugu
saygiy1 abartarak anlatir. Hristiyan hiikiimetinin ve ordusunun giiciine karsi

duramayacaklarini dolayisiyla Miisliimanlarin bos yere sefil olmasindansa heniiz

106 K agtale Krali Ferdinando 894 senesinde Cehn sehrinde on ii¢ bin siivari ve elli bin kadar piyadeden
olusan bir ordu toplayarak Miisliimanlarin varligini ortadan kaldirmak amaciyla Beyza sehrini kusatir.
Ug tarafi taslikla gevrili olan, yiirekli muhafizlar tarafindan birkag aydir korunan sehirde herkese on
bes ay boyunca yetecek kadar mithimmat ve erzak bulunmaktadir. Mevsimsel kosullar nedeniyle
Hristiyan ordusu sikinti ¢ekse de kral kale alinmadikca kusatmadan vazgegmek niyetinde degildir. Bu
niyetini daha da belli etmek adina kraligeyi de oraya davet eder. Sonunda erzaklar ve mithimmatlari
tilkkenen, hi¢bir yardim alamayacaklarini anlayan sehir sakinlerinin direnigleri kirilir. Sehri korumakta
olan Seyyid Yahya (Oyunda adi Seydi Yahya olarak gegmekterdir.) uzun zamandir Hristiyan
ordusuna kars1 savagsmakta ve bolgesini korumakta olan Ebu Abdullah Ez-Zagal’a haber gonderir.
Sehrin iginde bulundugu zor durumu ve yardim alamadiklar takdirde sehri teslim etmek zorunda
kalacaklarini bildirince Ez-Zagal ¢ok iiziilse de yardim edemez. Sonunda 895 yilinin Muharrem ayinin
onunda antlagma imzalanarak Beyza sehri Kral Ferdinando’ya teslim edilir. Bkz. Ziya Pasa, Endiiliis
Tarihi, Osmanlica metinleri ¢ev. Yasemin Qdiik, Fars¢a metinleri cev. KAzim Masumi, Arapca
metinleri cev. Fatma Sahin (istanbul: Selis Kitaplar, 2004), 389-391.

7 Ag.e., 391.
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kuvvetleri yerindeyken kral ile baris yapmanin mantikli olacagini belirtir. Bunun

iizerine barts antlasmasi imzalanr.'®

Endiiliis Tarihi’'nde Seyyid Yahya’nin halkina ihanet etmis, Miisliimanlara
kars1 kral ile igbirligi yapmis oldugu da bir rivayet olarak nakledilir. Yahya sonralar1
amcast Ez-Zagal’i aldatarak onu krala bagli hale getirmistir. Yahya ve Ez-Zagal
yiiziinden pek ¢ok Islam beldesi savunulmaksizin kralin hakimiyetine
birakilmustir.’® Ziya Pasa’nin kitabmnin “Girnata’nin Durumu ve Ebu Abdullah Es-
Sagir” baglikl1 bir sonraki bolimiinde de Seyyid Yahya’nin adi gecer. Buna gore
Seyyid Yahya Girnata sehrinin istilasinda kendi halkini kandirip savunmalarini

kirarak krala yardim etmigtir.*?

Metin And’1n dikkati ¢ektigi gibi Ziya Pasa’nin Semsettin Sdmi i¢in sadece
bir ¢ikis noktasi teskil etmis olan kitabinda, Seydi Yahya nin Miisliimanlara ihanet
etmis olduguna dair bilgiler yer alirken, oyunda Seydi Yahya tamamen olumlanan bir
karakterdir. Sema Ugurcan tarih konulu metinlerde islamcilik, Osmanlicilik
ideolojilerinin, Bat1’ya karg1 miidafaa fikrinin 6ne ¢iktigini, ayrica glindelik
sorunlari, zalim hiikiimdar ve savag gibi giincel meseleleri tarihi donemlerde ele alma
egiliminin goriildiiginii belirtir. ™™ Ornegin, Ugurcan’in da dikkati cektigi gibi
Namik Kemal, 1872’de yazdig1 “Avrupa Sarki Bilmez” makalesinde Bati'nin Islam
medeniyeti ve Osmanli hakkindaki 6nyargilarini, yanlis yorumlarini ele alir. Namik
Kemal’in tespitine gore, Batili arastirmacilar Osmanlilar1 adam asip senlik yapan,

haremde sefahat hayati siiren, vahsi, cahil, hukuktan anlamayan bir halk olarak

108 7iya Pasa, a.g.e., 391-392.

109 A g.e., 391.

MO A g.e., 395.

W Ugurcan, Edebiyat Tarih Iliskisi, 12.
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resmetmekte, padisahlar hakkinda yanls bilgiler vermektedirler.™'? Ugurcan tarihi bir

sahsiyeti aklamak adina yazilan Seydi Yahya’y1, miidafaa iddiali oyunlardan biri
olarak degerlendirir.**®

Seydi Yahya oyunda cesur, fedakar, vatansever, adaletsizlige tahammiil
edemeyen bir insan olarak karsimiza ¢ikar. Halkin iyiligi i¢in kizindan ayr1 kalmay1
da 6lmeyi de goze alir. Emellerini gergeklestiremeden bir hainin oyunu yiiziinden
zindana diisse de daha fazla can kayb1 olmamasi i¢in sehri krala teslim etmeyi ancak
kensidine destek olan arkadaslariyla birlikte kaleyi sonuna kadar savunmay1 planlar.
Dolayistyla Ziya Pasa’nin kitabinda anlatilanlar ile oyundaki olaylar pek

ortlismemektedir.

Oyunda Seydi Yahya disinda tarih kitabinda yer alan iki karakter daha
bulunmaktadir: Ispanya Krali Ferdinando ve Kralice Izabella. Ziya Pasa, Kral

Ferdinando’yu soyle anlatir:

Melik Ebu Muhammed’in, ittifakin1 memleketin kurtulus meselesi zannettigi
Kral Ferdinando nun hamuru cehalet ve taassup ile mayalanmist1. Hele Islam
milleti hakkinda siddetli bugz ve diismanlig: tasavvur edilemeyecek kadar
fazla, ¢cok gaddar, hilekar ve kotii bir sahisti. Hirs ve emeline tam anlamiyla
ulagmak i¢in her tiirlii rezilligi farz hitkmiinde ifa ederdi.

Mesela kendine miiracaatla yardim talep edenlere baslangigta himaye gosterip
sonunda s6ziinde durmayarak yedirdigi bir lokma ekmek yerine kirli ellerini
cignetir, i¢irdigi bir damla suya karsilik legen legen kanl ciger yuttururdu.
Gariptir ki bu yolda kendinden ne kadar korkung hareket meydana geldiyse o
asrin mutaassiplart géziinde makbul bulunuyordu. Hatta kahramanlar yoluna
konulmak az goriilerek, mezheplerince velilik mertebesine kadar ¢ikarilmais,
San Ferdinando tinvam verilmistir."**

12 Namik Kemal, “Avrupa Sarki Bilmez,” Namik Kemal ve Ibret Gazetesi, yay. haz. Mustafa Nihat
Ozon (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1997), 68-72.

13 Ugurcan, Edebiyat Tarih Tliskisi, 12.
114

Ziya Pasa, a.g.e., 259.
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Oldukga az rolii olan Kral Ferdinando’nun bu 6zelliklerini oyunda gérmeyiz. Aksine
Seydi Yahya’in hikayesini dinleyen kral ona hak verir ve adaletin ge¢ de olsa
geceklesmesini saglar. Buna gore Endiiliis Tarihi’nde kral ile Seydi Yahya arasindaki
iliskinin 1yi olduguna dair bilginin oyunda karsiligini buldugunu soyleyebiliriz.
Semsettin Sami oyuna tarihte ad1 gegmeyen pek ¢ok yan karakter, bir aile drami1 ve
bir ask hikayesi de eklemistir. Yazar tarihi karakterleri, tarihi bir olay1 oldugu gibi
sahneye tasimay1 amaglamamis, Seydi Yahya’yi tizerine atilmis lekeden kurtarmak

istemistir. Bu diisiince oyunun 6nsdziinde agikca ifade edilir:

Seydi Yahya’nin avakib-1 hali tarihe tevafuk etmez, diye itiraz
olunmamalidir; ¢linkii zaten baslica maksadim —evvel ve ahiri beyninde
miinasebete aldirmadigim— dyle bir ricali —kendisine hi¢ yakistiramadigim—
Syle bir lekeden kurtarmaktir. '

Semsettin Sdmi, Seydi Yahya’yr aklamaya ¢alisirken dogal olarak karsisina olumsuz
figiirler yerlestirmis, bir karsitlik yaratmistir ve bu karsitlikta Hristiyanlarin rolii de

Onemlidir.

Abdiilhak Hamit Tarhan’1in Endiiliis tarihinden ilham alarak yazig: eserlerinde
de Hristiyan-Miisliiman karsitlig1 dikkat ¢ekicidir. Yeni Osmanli diisiincesinde,
Abdiilhamit’in dis politikasinin temelinde islamcilik ideolojisinin olmasi; Ziya
Pasa’nin Endiiliis Tarihi; Namik Kemal’in /bret gazetesinde ¢ikan “Avrupa Sarki
Bilmez” baslikli makalesi ve onun ardindan miidafaa igeren tarihi ve edebi eserlerin
ortaya ¢ikmast; Miisliimanlarin cihat, devlet-medeniyet kurma basarilarinin tarihteki
onemli bir 6rneginin Endiiliis’te olmas1 ayrica Seydi Yahya, Hamit’in bu konuya

- . 11 117 - o .
egilmesine ° sebep olmustur.”" Ugurcan, yazarin s6z konusu eserlerinde karsimiza

15 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 144.
18 Abdiilhak Hamit bu tarihsel donem ile ilgili bes oyun yazmustir: Nazife (1876), Tarik yahut
Endiiliis 'iin Fethi (1879), Tezer yahut Melik Abdurrahmanii’s-Salis (1880), Ibni Musa yahut Zatii’l-
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z1t kutuplarda iki farkli “insan” ¢iktigindan sz eder. Insanlar Miisliiman-Hristiyan
ya da biiyiik insan-zalim insan seklinde ayrilir. Arastirmaci, Abdiilhak Hamit’in
Endiiliis konulu tiyatro eserlerinde islamiyet’in yiice degerlerine uyarak basari
kazanmus, kudret ile ahlak1 birlestirmis, toplumlara mutluluk vermis, din ve vatan
askina sahip “biiyiik insan™1 yiicelttigini tespit eder.! Seydi Yahya’da kutuplar bu
kadar keskin olmamakla, Kral Ferdinando adil bir yonetici olarak gosterilmekle
birlikte Osman’1, onun oglunu ve Seydi Yahya’ nin kizin1 emirlerinde ¢alistiran
bencil, vurdumduymaz Hristiyanlar ile Seydi Yahya’ nin kimligini ¢alan Pedro
olumsuz figiirler olarak resmedilirler. Oyunda Miisliiman karakterlerin erdemlerinin
yiiceltildigi goriilmekte ancak Hamit’in eserlerinde oldugu gibi Hristiyanlarin

ozellikle olumsuzlandig: dikkati cekmemektedir.

Gave ve Sehndame

Tanzimat’ta Endiiliis tarihini konu olan pek ¢ok oyun oldugu gibi konusunu
Sehndme’den alan ¢esitli oyunlar da bulunmaktadir. Abdiilhak Hamit’in
Sardanapal’i, Ahmet Mithat’in Siyavus yahut Fiirs-i Kadimde Bir Facia’s1 bunlar
arasindadir. Semsettin Sami de {iglincli oyunu olan Gdve’yi yazarken Firdevsi’nin

Sehname’sinden yola ¢ikmis, eserin heniiz basinda anlatilan olaylardan esinlenmistir.

Cemal (1880°de tefrika edilmeye baslanir, degistirilmis haliyle 1917°de basilir), Abdiillahii’s-Sagir
(1917). Bkz. Ugurcan, Edebiyat Tarih Iliskisi, 300.

Y Sema Ugurcan, Abdiilhak Hamid'in Eserlerinde Tarih (Izmir: Akademi Kitabevi, 2002), 76-77.
Y8 Ugurcan, Edebiyat Tarih Iliskisi, 301-302.
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Sehndme’de de oyunda da Cemsit adaletli bir padisah olarak anlatilir.**
Ondan sonra tahta gecen Dahhak ise zalim bir hiikiimdardir ve onun saltanatinda
kotiiliik hiikiim siirer. Dahhak’in omuzlarindan yilan baslar1 ¢ikmakta ve bunlari
insan beyniyle besledigi i¢in her giin masum insanlar oldiiriilmektedir.**® Bir giin
temiz yiirekli iki dindar, Temiz Dinli Ermayil ve Ileriyi Géren Kermayil genglerin
oldiiriilmesinin &niine gegmeye karar verirler. Saraya asc1 olarak girerler. Iki gengten
yalniz birini 6ldiirlip insan beynini koyun beyni ile karistirip Dahhak’a verirler. Bu

sayede sag kalan gencler Kiirt kavminin atalar olurlar.*®

Bir gece Dahhék riiyasinda kendi canina kastedildigini goriir. Rilyasini
yorumlamasi i¢in ¢agirdigi bilginlerden, miineccimlerden biri Feridun adinda heniiz
anasindan dogmamis bir kahramanin kendisine kin besleyecegini soyler. Feridun’un
dogmasi ve ardindan Dahhak’in bekgilerinin Feridun’un babasini 6ldiirmesiyle
kehanetin ilk kisimlar1 ger¢eklesmis olur. Feridun’un annesi Firanek, oglunu

korumak i¢in onu bir otlagin ve Piirmaye’nin korucusuna emanet eder. Miineccimin

119 Sehndme’de Cemsit’in devrinde diinyanin serefinin arttig1, saltanat tahtinin parlaklastigi sdylenir.

Cemsit savas aletleri, kiyafetleri yapar, yapmayi1 6gretir, her sanat igin bir kurum agar. Hamam, saray
gibi cesitli yapilar insa edilmesini saglar; cevherler ¢ikarir; misk, amber gibi giizel kokular1 bulur;
hekimligi kesfeder; gemi ile ¢esitli memleketleri gezer. Saltanatinin biiyiikliigiine uygun bir taht
yaptiran Cemsit, bu tahta oturdugunda giinese benzemektedir. Herkes onun talihindeki parlakliga
hayran olur ve halk padisahin iizerine miicevherler sagar. Cemsit, halk tarafindan {izerine miicevherler
sacildigi bu giine “Nevruz” adini verir. Ancak bir zaman sonra Cemsit’in en biiyiik giiciin kendisi
oldugunu sanmaya baslamasi, Tanr1’ya bile yiiz ¢cevirmesi halkin sevgisini yitirmesine neden olur.
Derken Tanri’nin liituf ve yardimi azalmaya baslar, iilkede kotiiliikler bas gosterir. Bkz. Firdevsi,
Sehndme, ¢ev. Necati Lugal, diiz. Kenan Akyiiz, Cilt 1 (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1945), 38-
46.

120 Sehndme’de Dahhak cesur, ¢evik ancak sohrete tapan, ¢ok kotii huylu biri olarak tanitilir. Seytan’a

uyan Dahhak, bir padisah olan babasi Merdas’mn 6ldiiriilmesine yardimci olup onun tahtini ele gegirir.
Seytan bir delikanli kiligina girip Dahhak’in ag¢ist olur. Dahhak onun yemeklerini ¢ok begenir, bunun
iizerine Seytan/asc1 miikafat olarak sadece onun iki omzunu Spmek ister. Seytanin optiigii yerlerden
yilan baglari ¢gikar ve bunlari 6ldiirmek miimkiin olmaz. Dahhéak bunlar1 kesse de yilan baslari1 yeniden
¢ikmaktadir. Hekim kiyafetine giren Seytan ona bu yilanlara her giin insan beyni yedirmesini 6giitler.
Seytan her giin iki kisinin 6ldiiriilmesiyle diinyay1 insanlardan temizleyebilecegine inanmaktadir. Ote
yandan kendilerine yeni bir padisah aramakta olan Iran siivarileri Dahhak’1 padisah olarak kabul
ederler. Bkz. a.g.e., 46-56.

121 A g.e., 56-59.
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s0z ettigi bu inegin dedikodusu yayilinca Firanek, Feridun’u otlagin korucusundan
alip Elburz Daglari’na gétiirlir. Onu dagda yasayan dindar, sofu bir adama emanet
eder. Adama Feridun’un Dahhak’1 6ldiirecek kisi oldugunu sdyler. Bir giin Dahhak
Piirmaye’yi de bulur ve oldiiriir. Feridun on alt1 yagina geldiginde annesinin yanina
gidip ona kim oldugunu sorar. Kimligini ve yasananlar1 6grenince Dahhak’tan

intikam almaya karar verir.*#?

Bu siralarda on sekiz oglundan on yedisi 6ldiiriilmiis olan demirci Gave,
Dahhak’1n huzuruna ¢ikarak onun zulmiinden biktigini, artik adalet istedigini dile
getirir. Dahhak, Gave’nin oglunun canini bagislar ancak ondan kendisinin iyilikten
baska bir sey yapmadigini belirten bir zapti imzalamasini ister. Gave bunu kabul
etmez, oglunu da alip gider. Demirci saraydan ¢ikar ¢ikmaz carsida halk onun
etrafin1 sarar. Demir doverken Oniine oOrttiigli deriyi ¢ikarip bir mizragin ucuna gecirir
ve mizrak elinde halkin arasinda dolasip onlar1 Dahhak’a karsi Feridun ile birlik
olmaya cagirir. Gave’den durumu 6grenen Feridun hemen savas hazirliklarina baglar.
Feridun, iki kardesi ve Gave 6nde olmak {izere Dahhak’1 tahtindan indirmeye
hazirlanan ordu harekete gecer. Feridun saraya girer ve karsisina kim ¢ikarsa basina
demircilerin 6zel olarak yaptig1 giirzii indirir. Harem dairesinde bulunan kizlara ise
zarar vermez ve onlardan Dahhéak’in Hindistan’da oldugunu 6grenir. Dahhak’in
kethiidas1 Kendrev, Dahhék’a bir konugun saraya geldigini ancak padigah gibi
davranmakta oldugunu bildirir. Bunun tizerine Dahhak geri doner. Feridun onu goriir

gérmez giirzii bagina indirir. Fakat miibarek nefesli melegin 6giidii tizerine onu

122 Firdevsi, a.g.e., 60-71.
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6ldiirmez, daga, onu kimsenin bulamayacagi, géremeyecegi bir yere gotiiriip baglar.

Boylece Dahhak’in devri son bulur ve Feridun’unki baglar.'?®

Oyunda Sehndme kaynak olarak alinmis olsa da s6z konusu hikaye aslinda
Kiirt mitolojisine dayanmaktadir. Kiirt mitolojisine gore hicretten 1234 y1l 6nce
yasayan Kral Dehhak, sarayinda vahsi hayvanlar beslemekte ve hem kendisi hem de
bu hayvanlar i¢in halktan her giin kendi aralarindan segtikleri genglerin beyinlerini
saraya getirmelerini emretmektedir. Halk 6nce buna direnir ancak baskilar sonucu
kralin istedigini yerine getirmeye baslar. Derken bir ¢are bulunur; kurban edilecek iKi
gengcten birini kurtarmak i¢in bir insanin beyni ile bir koyununki karistirilip krala
gotiirtiliir. Ne var ki kral, gonderilen etlerde koyun tiiyii bulunca genglerin
oldiiriilmesi gorevini askerlere verir. Yedi ¢ocugu krala ve hayvanlarina yem olmus
olan Demirci Gawa, son ¢ocugunu kaybetmemek i¢in isyan eder. Deposunda
bulunan silahlar1 halka dagitarak saraya yliriiyen Gawa’nin isyani basariya ulasir ve

bdylece Kral Dehhak’in déonemi sona erer.'*

Semsettin Sdmi tipki bir 6nceki oyununda oldugu gibi Gdve’de de tarihe ve
kaynak aldig1 esere birebir sadik kalmamistir. Oyunun 6nsoziinde Gdve’nin tarihi bir
facia oldugunu, oyunun konusunu Firdevsi’nin Seindme’sinden aldigin1 ancak
oyundakiyle s6z konusu hikayenin tamamen Ortiismedigini belirtir. Yazara gore
oyunun tarihi ger¢eklere uymadigini iddia etmek ¢ok dogru olmaz ¢iinkii zaten
Sehndame’de yer alan Dahhak’in omzundan yilan ¢ikmasi gibi olaylar gergekte
olamayacak seylerdir, sadece efsanedir. Ote yandan yazar eserdeki olaylarin

hi¢birinin tarihe dayanmadiginin iddia edilemeyecegini sdyler. Dahhdk’1n asil vatani

12 Firdevsi, a.g.e., 71-98.

124 Hasan Unlii, Ge¢misten Giiniimiize Degisik Din ve Mezheplere Inanan Kiirtler ve Yasadiklart
Yonetim Diizenleri (Ankara: Kalan Basim Yayin, 2006), 20-22°den aktaran Giilli, a.g.e., 166-167.
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olan Arabistan’da, Afrika ¢ollerinde yilana tapan kavimler yasamistir. Demirci Gave
de omuzlarinda yilan olan bir padisaha degil ama yilana tapan bir padisaha karsi

gelmis olabilir.'*®

Oyunda Sehindme’de oldugu gibi Cemsit’in padisahligi 6viiliirken, Dahhak’in
devrinin adaletsizlik ve zuliimle dolu oldugu vurgulanir. Hiikiimdar, ayin-i cemi
yasaklayarak halkin inancini serbest¢e yasamasina izin vermemekte, halki yilanlara
secde etmeye zorlamaktadir. Cemsit’in torunu, Mehrii’nun oglu olan ancak ger¢ek
kimligini, asil adinin Feridun oldugunu bilmeyen Perviz, Dahhak’in yaverligini
yapmaktadir. Cemsit’in kdhyasi, oyunda biitilin sirlar1 tastyan karakter Ferhat,
Dahhak tahta gectigi sirada heniiz ¢ok kiigiik olan Feridun’u giivenligi i¢in bir ¢oban
ailesine emanet etmistir. Perviz adiyla biiyliyen Feridun, yine Ferhat tarafindan
saraya ig¢i olarak aldirilmistir. Oyunda Feridun’un biiyiiyiinceye kadar Dahhak’tan
saklanma sekli gibi Dahhak’in gordiigii ritya ve yorumu, ayrica yilanlara insan beyni
yedirilmesinin sebebi de Seindme’dekinden farklidir. Dahhék riiyasinda kendisini bir
coban olarak goriir. Dahhdk’in koyunlarinin sayis1 artmistir ve bu ytlizden kopegi,
koyunlara bakabilmek i¢in daha 1yi beslenmesi, et yemesi gerektigini sOylemistir.
Ote yandan Dahhak, veziri Kahtan’a halkin ayin-i cem yapmasini tamamen
engellemesi ve askerler ile yilanlarin beslenmesi i¢in halkin mallarina el koymasi
karsiliginda onu kiz1 Hibgehr ile evlendirmeyi vaat eder. Dahhak’in riiyasinin
yorumuna gore taptig1 yilanlarin insan beyni ile beslenmesi gerekmektedir. Kahtan
ayin-i ceme devam eden kisilerin ¢ocuklarinin alinip beyinlerinin yilanlara yem
edilmesi onerisini sunar ve boylece Hubgehr ile evlenmeye hak kazanir. Bunu

Ogrenen Feridun saray1 terk etmek lizereyken Hubgehr ile karsilasir. Asklarinin

125 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 255-257.
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karsilikl1 oldugunu 6grenen gengler, Hilb¢ehr Kahtan ile evlendirilmek iizereyken
asklarini herkese agiklarlar. Dahhak’in emirlerine kars1 geldikleri i¢in zindana
atilirlar. Ferhat Feridun’u zindandan ¢ikararak yerine kendi oglunu koyar ancak

Feridun askerlere tekrar teslim olur.

Semsettin Sami’nin eserinde Gave, Seindme’dekine benzer bir sekilde iki
oglundan biri yilanlara yem edilmek iizere Dahhak’in askerleri tarafindan alinmis bir
demircidir. Zulme daha fazla dayanamaz ve kendisine katilanlarla birlikte Dahhéak’a
isyan bayragi agar. Feridun yilanlar ugruna kurban edilmek tizereyken Dahhak ve
Kahtan, Gave’nin baglattig1 isyan sonucu alt edilir. Ardindan Ferhat, Perviz adiyla
bilinen Feridun’un ger¢ek kimligini agiklar. Goriildiigii gibi Feridun’un ger¢ek
kimliginin ortaya ¢ikma sekli de Sehndme’dekinden farklidir. Ote yandan Hubgehr
ile ilgili bir sir da agiga ¢ikar. Mehri, Hibgehr’in Dahhak’in kiz1 olmadigini,

Cemsit’in soyundan geldigini ilan eder.

Gave ve halk, Dahhék tahtan indirildikten sonra yerine Cemsit’in soyundan
birinin gegmesini istemektedirler. Oyunun Seindme’den ayrildigi bir diger 6nemli
nokta Feridun’un bir soylu olmasidir. Feridun, Cemsit’in torunudur ve bu yiizden
tahta gegmeyi hak etmektedir. Ancak Géave’ye gore Feridun’un bu 6zelligi tahta
gecmesi i¢in yeterli degildir. Oyunun sonunda Feridun, Gave’nin istegi
dogrultusunda zuliimden kag¢inacagina, ahaliyi baba, evlat, kardes gibi sevecegine,
adalet ve insaniyetten ayrilmayacagina yemin eder. Ardindan halk tarafindan lider

126

olarak kabul edilir.”*® Biitiin bu unsurlar Semsettin Sami’nin oyununu yazarken

126 Namik Kemal’in Giilnihdl adli eserinde de iktidarin babadan ogla gecmesi oyunun eksen
karakterlerinden olan Mubhtar tarafindan sorgulanir. Zalim Sancak Beyi Kaplan Pasa, amcasinin oglu
olan, halkin ¢ok deger verdigi, haklinin, masumun yaninda yer alan Muhtar’1 iktidarina kars1 bir tehdit
olarak gérmektedir. Ayrica Kaplan Paga’nin evlenmek istedigi Ismet ile Muhtar birbirlerini
sevmektedirler. Muhtar’dan intikam almak isteyen Kaplan Pasa onu zindana attirsa bile Muhtar
sonunda 6zgiirliigiine kavusur. Zindandan ¢ikar ¢gikmaz ona giivenen, inanan, Kaplan Pasa’nin yerinde
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Sehname’yi temel almis ancak eserdeki kisileri, 6zellikle de olaylar1 farkli bir sekilde

kurgulamis oldugunu gosterir.

Semsettin Sdmi’nin Etkilenmis Oldugu Yazin Anlayislari

ve Oyunlarinin Tiirleri

Tanzimat Donemi tiyatrosuna egemen olan edebiyat akimi kuskusuz romantizmdir.
Doénemin tiyatrosunda nasil bir yazin anlayis1 benimsendigini, romantizmin nasil
goriildiigiinii daha iyi anlamak adina dénemin en 6nemli yazarlarindan Namik
Kemal’e kulak vermek gerekir. Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah oyununun
basinda yer alan “Mukaddime-i Celal” Tanzimat tiyatrosundaki genel egilim ile ilgili
onemli ipuclar1 verdigi gibi, donemin aydin ve yazarlari tarafindan romantizmin nasil
algilanmis oldugunu da ortaya koyar. Namik Kemal Bati’da yazilmais tiyatro
oyunlarinin genel olarak klasik ve romantik olmak iizere iki guruba ayrildigin
belirtir. Osmanli’da iiretilen Batili anlamda tiyatro eserleri hep romantizm
ozelliklerine uygun olarak yazilmistir. Yazar iki yazin anlayisini karsilastirarak ele
alir. Klasik bi¢gimde eserler belirli kurallara gére yazilir ve bunlarin en 6nemlisi ti¢
birlik kuralidir. Ug birlik kuralina gére oyunlarda konuda, zamanda ve mekanda
birlik gozetilmelidir. Oyunlarda esas konu ve olay ile ilgili olmayan herhangi bir
unsura yer verilmemeli, anlatilan hikdyenin tamami yirmi dort saat i¢inde

gerceklesmeli ve olay belirli, tek bir mekanda ge¢gmelidir. Yazar bu {i¢ sartin oyunu

onu gormek isteyen herkes tarafindan etrafi sarilir. Ne var ki Muhtar babadan ogla gecgen iktidar
anlayisini ve Sancak Beyi olmayi reddeder. Zalimlere karg1 durmaktan, halkina, padisahina hizmet
etmekten memnun olacagini, Sancak Beyi olmaya heves etmedigini belirtir. Ote yandan halk sadece
soyu nedeniyle degil, kisisel 6zellikleri nedeniyle de ona giivenmekte, bu gérevi ona layik
bulmaktadir. Goriildiigii gibi bu oyunda da tipki Gdve’de oldugu gibi soylu olmanin hiikiimdarlik i¢in
yeterli bir 6zellik olmadigina ve yoneticinin ahlakli, erdemli olmasi, halkin refahi i¢in ¢aligmasi
gerektigine isaret edilir.
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dogalliktan ¢ikardigini savunur. Klasik bigimi benimsemis olanlar eski Yunan
sairlerini 6rnek almaktadirlar. Ancak eski Yunan tiyatrosu o giiniin kisith
imkanlarina gore sekillenmis Ve buna ragmen kendi milletine dair essiz, parlak
ornekler sunmustur. Klasik bi¢im eski Yunan’1 6rnek almis olsa da degismez
kurallara bagli oldugu i¢in sorunlu bir bigimdir. Namik Kemal 15. yiizy1l sonunda
eser vermeye baslayan iki isimden sdz eder: Ispanyol Lope de Vega ve Ingiliz
Shakespeare. Namik Kemal Shakespeare’i oyunlarini dort saatte yaziveren, Yunan
tarzina Oykiinse de basarili olamayan, trajedilerini nazim olarak yazan Lope de
Vega’ya kiyasla ¢gok daha dnemli bir isim olarak 6ne ¢ikarir. Shakespeare’in, klasik
bicim yazarlarinin aksine ii¢ birlik kuralina uymadigindan, seyirciye ulasabilmek,
onu eglendirebilmek adina ¢abaladigindan bununla birlikte tiyatronun edebi degerini
g0z ard1 etmediginden s6z eder. Ardindan tizerinde durdugu iki akimdan hangisinin
dogal zevke daha uygun oldugunu gostermek i¢in Avrupali yazarlarin Shakespeare’i

6rnek almis ve almakta olduguna dikkati ceker.*’

Shakespeare Tanzimat yazarlari i¢in olduk¢a 6nemli bir 6rnek ve esin
kaynagidir. Inci Enginiin 1564-1616 yillar1 arasinda yasamis olan Shakespeare’in 17.
yiizyillda Avrupa’da taninmaya bagladigini ancak Osmanli’nin yazarla cok daha geg
tanigtigini belirtir. Shakespeare isminin Fransa’da bilinir hale gelmesi Osmanli i¢in
onemlidir ¢linkii imparatorlugun Bati ile temas1 Fransa ve Fransizca ile olagelmistir.
18. yiizyilda yazarin oyunlar terciime edilmeye, oyunlar oldukga ilgi gérmeye
baglar. Basaril1 terciimelere imza atan bir isim de romantizmin onciilerinden Victor

Hugo’dur. Romantikler kendi savunduklar1 bigimde, klasik kurallarin disina ¢ikarak

2" Namk Kemal, Celdleddin Harzemsah, yay. haz. Hiiseyin Yayan (istanbul: Hareket Yaynlari,
1969), 19-25.
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eser Ureten Shakespeare’e biliyiik 6nem vermis, onu yﬁceltmislerdir.128 Tanzimat’ta
Bati tarzi tiyatro gelisirken en c¢ok etkilenilen akimin romantizm oldugu diisiiniiliirse,
bu donemde romantik yazarlar kadar Shakespeare’in de taninan bir isim oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ebiizziya Tevfik, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit ve Sami Pasazade
Sezai’nin eserlerindeki Shakespeare etkisini ayrintih bir sekilde inceleyen Inci
Enginiin, Semsettin Sdmi’nin oyunlarinda yazarin fazlaca etkisinin goriilmedigini
belirtir. Kamusii’l-aldm 'da Shakespeare ve Hamlet maddeleri bulunduguna, ilk
maddede yalnizca yazarin hayatina deginildigine, ikinci maddede ise Danimarka
prensinden soz edilip Shakespeare’in bu hikdyeyi oyun haline getirdiginin belirtilmis
olduguna dikkati ¢eker. Bununla birlikte Semsettin Sami’nin mitolojiden esinlenerek
yazdig1 Gdve’nin 6nsoziinde, Shakespeare ile Victor Hugo’nun da tarihe dayanan
oyunlar yazmis olduklarindan s6z etmesi ve yazdigi oyunun yapisini anlatirken
Shakespeare’i referans vermesi, onlar1 bir sekilde 6rnek almis oldugunu

v e 1ee e 129
diistindiirtr.

Enginiin, Semsettin Sdmi’nin konusunu Kiirt efsanesinden alan Gdave ve
Endiiliis tarihinden esinlenerek yazilan Seydi Yahyad adl eserleri ile Shakespeare’in
tarihi birebir yansitmayan ancak tarihe dayanan oyunlari arasinda bir ortaklik
oldugunu belirtir. Bunun yani sira Seydi Yahyd piyesinde mezarlik sahnesinde ortaya
cikan hayalet de sairin eserlerindeki hayaletleri 6zellikle de Hamlet’tekini
hatirlatmaktadir. Ne var ki, Enginiin’e gore Shakespeare oyunlarinda yalnizca

katillere goriiniip onlart dehsete diigiiren hayaletler ya da Hamlet’teki, intikaminin

128 Inci Enginiin, Tiirk Edebivatinda Shakespeare Tanzimat Devrinde Terciime ve Tesiri (istanbul:
Dergéh Yayinlari, 1976), 1-6.

129 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 255.
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alinmasini isteyen hayalet ile olumlanan bir karakter olan, vatansever, fedakar Seydi
Yahya’nin gordiigli hayaletin islevleri farklidir.*° Enginiin’lin tespitlerinin daha ¢ok
karakter ve olay dizisi baglaminda oldugu g6z ardi1 edilmemelidir. Semsettin Sami ile
Shakespeare oyunlar1 arasinda dogrudan bir benzerlik olmasa da yazarin Romantikler
kadar Shakespeare’in eserlerindeki bigimsel 6zgiirliik gibi temel tislup
Ozelliklerinden, merak uyandirici, dolantilar igeren olay orgiilerinden de etkilenmis

oldugu sdylenebilir.

Yazarm romantizm ve Shakespeare’in yani sira Antik Yunan
tragedyalarindan etkilenmis oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Niyazi Aki,
Semsettin Sami’nin Seydi Yahyd oyunuyla bir yenilik getirmis oldugundan sz eder.
Oyunda Yunan trajedisindekine benzer bir koronun yer aldigini ve bu koronun halkin
icinde bulundugu durumu acikea, tiim act taraflariyla ortaya koydugunu belirtir.**
Seydi Yahya’da sehir isgal altindadir ve halk sefalet i¢indedir, kimileri diisman
kiliciyla, kimileri acliktan 6lmektedir. Endiiliis halifesi Seydi Yahya sehri diismana
teslim etmek istememekte ancak halkin daha fazla perisan olmasina da
dayanamamaktadir. Kararin1 vermeden 6nce halkin bu konuda ne diisiindiigiinii
ogrenmek ister. Once herkes ardindan kadinlar ve erkekler ayr1 ayr1 i¢inde

bulunduklart durumu dile getirirler:

AHALI:

Kemal-i hicapla sigindik size;
Aman, vatandaglar! Bir ¢are bize!
Halimiz

Pek yaman!

Kalmadi sabir ii tahammiil!
Zaafimiz

Derdimiz

30 Enginiin, Tiirk Edebiyatinda Shakespeare Tanzimat Devrinde Terciime ve Tesiri, 293-295.

131 Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I (istanbul: Dergah Yayinlari, 1989), 134-135.
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Her giin etmede tekemmiil
Zaruridir bu tenezziil
Aman! Ruhsat! Arkadaslar!
Teslim olalim!

Affedin, aman, kardaglar!
Teslim olalim!**
ERKEKLER:

Vatan i¢in 6lmekti emelimiz;
Bizi reddetti zalim ecelimiz!
Vurulduk,

Olmedik,

Kaldik bdyle hor u miskin!
Kadinlar,

Cocuklar

Etmede feryat u enin!
Dayanmaz yiirekler; hemin!
Ruhsat verin, arkadaslar!
Teslim olalim!

Affedin, aman, kardaslar!
Teslim olalim!
KADINLAR:

Kocalar, kardaslar, evlat, babalar,
Meydan-1 cidalde hep akrabalar
Vuruldu:

Kaldik biz

Yetim, bi-kes, zar i giryan!
Aclikla

Hastalik

Kimseye vermiyor aman!
Telef olur her giin bin can!
Aman, ruhsat! Vatandagslar!
Teslim olalim!

Affedin bize, kardaslar!
Teslim olalim!™**

Koro oyunda islevsel olarak kullanilmistir. Seydi Yahya ve arkadaslar1 hep bir
agizdan halk korusuna cevap verirler, onlarin acilarini anladiklarini, artik
endiselenmelerine gerek olmadigini syler ve onlara veda ederler. Boylece Seydi
Yahya’nin sehri teslim etme ancak silah arkadaslariyla kanlarinin son damlasina

kadar Raze Kale’sini savunmaya devam etme karar1 mesrulagmis olur.

132 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 166.

3 ALg.e., 167-168.
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Sibel Isik Kir, “Edebiyat¢1 Yoniiyle Semseddin Sami” baslikli yiiksek lisans
tezinde yazarin okudugu ve 6zelliklerini 6grendigi Yunan trajedilerinin etkisi altinda
kalmis oldugunu ve eserlerinde trajik karakterler yarattigini ileri siirer. Kir’a gore
Semsettin Sami, Antik Yunan ve Klasisizm 0lglitlerine uygun bir trajedi kaleme
almamis, manzum eserler yazmamus, trajik hissi yakalamak i¢in ¢aba harcamamis
olsa da kahramanlarin yasadigi yogun i¢ ¢atisma onun oyunlarini trajediye
yaklastirmaktadir. Semsettin Sdmi’nin kahramanlarinin iki 6nemli gérev arasinda
kalmalari, bir ikilemin i¢ine diismeleri onlarin trajedilerini ortaya koyar. Sibel Isik
Kir, Sami’nin trajik ilhami her tiyatro eserinde yakalamis bir yazar oldugunu savunur
ve yazarin karakterlerini tragedya karakterlerinin 6zelliklerini temel alarak inceler.
Kir, arastirmacilarin oyunu trajedi ile iliskilendiren goriislerini de dikkate alarak
ornegin, Omer Faruk Akiin’iin Islam Ansiklopedisi’ndeki Semsettin Sami
maddesinde Besd yahut Ahde Vefd igin “trajedi” kelimesini kullanmasina dayanarak
oyunu romantik dram veya melodram yerine trajedi olarak ele alir. Besd yahut Ahde
Vefa’da mutlu bir aile tablosu kdtii bir eylem nedeniyle faciaya doniisiir. Olaylarin
adil bir sonuca baglanmasi, tragedyanin 6nemli unsurlarindan biri olan “patos” yani
biitiin diiglimleri ¢6zen eylem ile gergeklesir. Kir, Semsettin Sdmi’nin oyunuyla
tragedyanin esas amaci olan “katharsis”i yani arinmay1 amagladigini “Ifade-i
Meram” kismuinda belirtmis oldugunu savunur.™®* Arastirmaci, Seydi Yahyd’da Antik
Yunan tragedyalarindaki gibi bir koro bulunmasina dikkati ¢eker, Gdve’yi ise
karakter yaratimindaki basarisizligi, katharsis yasatmaktan uzak olusu nedenleriyle

edebi degil, politik bir oyun olarak digerlerinden ayirir.** Ne var ki hem bu

134 Sibel Isik Kir, “Edebiyatc1 Yénityle Semseddin Sami” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2006), 120-123.

1% ALg.e., 159/191-192.
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oyundaki hem de digerlerindeki olaylarin gelisiminde tragedyaya aykir1 unsurlar
gorilebilmekte, oyun kisileri tam anlamiyla trajik kahraman 6zelligi
gostermemektedir. Dolayisiyla arastirmaci, oyunlar trajediye yaklastiran unsurlarin

yani sira onlarin trajediden ayrildiklar noktalar1 da belirtmek zorunda kalir.

Aristoteles Antik Yunan tragedyalarini dikkate alarak yazdigi, tragedya ve
komedyanin 6zelliklerini ortaya koyan Poetika adli kuramsal eserinde soyle der:
“Tragedyanin ddevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan

temizlemektir (katharsis).”**®

Semsettin Sami’nin her ti¢ oyununda da seyircilerde
acima ve korku uyandirabilecek trajik olaylarin yer aldig1 goriiliir. Ancak yazarin
oyunlarinda dogrudan katharsis amaci giitmiis oldugunu sdylemek dogru olmaz.
Kir'in da tespit ettigi gibi™>’ Besd yahut Ahde Vefd’da yillardan sonra vatanina
donmenin mutlulugunu yasayan Fettah Aga’nin ormanda uyudugunda kendisini
6ldiirmek isteyen Selman’in tuzagma diismesi tragedyadaki “peripetie”*®, Vahide’ye
kocasini 6ldiiriip, kizin1 kagiran adamdan intikam almak i¢in besa veren Fettah
Aga’nin 6ldiirmesi gereken kisinin oglu oldugunu anlamasi ise “anagnorisis™°
0gesine benzemektedir. Ne var ki tragedya tiirii ile Semsettin Sdmi’nin oyunlari
arasinda kurulabilecek benzerlikler, oyunlar1 Aristoteles’in tanimina uygun birer

tragedya olarak ele almaya yetmemekte, bu durumda trajedinin bazi 6zelliklerini

gosteren melodram tiiriine bakmak gerekmektedir.

13 Aristoteles, Poetika, cev. Ismail Tunalt (1stanbu1: Remzi Kitabevi, 2005), 22.
¥ Kir, a.g.e., 132.

138 Aristoteles, “peripetie”yi (baht doniisiinii) hareketlerin diisiiniilenin tam tersine dénmesi olarak
aciklar. Bkz. Aristoteles, a.g.e., 34.

139 Arsitoteles, “anagnorisis”i (taninmay1) bilgisizlikten bilgiye gecis olarak tanimlar. Bkz. a.g.e., 34.
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Peter Brooks, okuru, seyirciyi asir1 diizeydeki 1zdiraba katlanmak zorunda
birakmasi bakimindan melodramin trajediye benzedigini soyler. Yunan
tragedyasinda oldugu gibi melodramda da biiyiik acilar ¢eken insanlar, birer iskence
haline gelen baghliklar, iliskiler gosterilir; karakterler gibi seyircilerin de duygularini
hi¢ bastirmadan yasamalar1 saglanir. Bu sayede bir sagaltim gergeklesir, dertlerin
caresi bulunur, erdem/erdemli kisi tehlikelerden kurtulup 6zgiirliigiinii kazanir,
arzular tatmin edilir, karakterler ve seyirciler kabustan uyanlrlar.140 Goriildiigi gibi
Semsettin Sadmi’nin oyunlart melodram tiiriiniin 6zelliklerini de tagimaktadir. Oysa
Tanzimat tiyatrosu iizerine ¢alismalar yapmis olan arastirmacilar yazarin oyunlarini

genellikle melodram haricinde bir tiire dahil etmislerdir.

Tanzimat Donemi tiyatrosunu ele alan baslica kaynaklardan Metin And’in
Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu’nda ve Niyazi Aki’'min Tiirk Tiyatro
Edebiyati Tarihi’nde donemin tiyatrosu anlatilirken oyunlar belirli tiirler altinda
toplanmig, Refik Ahmet Sevengil’in Térk Tiyatrosu Tarihi 11 Tanzimat
Tiyatrosu’nda dénemin 6ne ¢ikan yazarlari ayri ayri ele alinmig, Giyasettin Aytas’in
Tanzimat 'ta Tiyatro Edebiyati Tarihi ‘nde™* tematik bir smiflandirma yapilmistir. Bu
calismada, Semsettin SAmi’nin oyunlarinin hangi tiir veya tiirlere dahil oldugu
arastirilirken diger eserlere kiyasla daha kapsamli olmalar1 bakimindan Metin And’1n

ve Niyazi Aki’nin kitaplar1 esas alinacaktir.

Metin And, kitabinda ¢eviriler ve uyarlamalar disindaki oyunlari,
“Komedyalar”, “Manzum Dramlar”, “Romantik Dramlar”, “Melodramlar”,

“Duygusal ve Evcil Dramlar” ve “Miizikli Oyunlar” basliklar1 altinda ele alir. And

140 peter Brooks, The Melodramtic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama, and the Mode of
Excess (New Haven ve London: Yale University Press, 1976), 35.

! Giyasettin Aytas, Tanzimat 'ta Tiyatro Edebiyati Tarihi (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2002).
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“Manzum Dramlar” boliimiiniin basinda aslinda bdyle bir tiir olmadigini, tragedya
yazmak isteyen ne var Ki bir tragedyadan beklenenleri yerine getiremeyen yazarlarin
eserlerini “tragedya” yerine bdyle bir baslik altinda toplamay1 uygun gérdiigiinii
belirtir.!** Tanzimat’ta yani Bat1 tarz1 tiyatro anlayisinin heniiz taninmaya ve
uygulanmaya baslandig1 bir donemde fiiretilen yerli oyunlarin belirli bir tiire veya

yazin anlayisina dahil edilememesinin dogal oldugunu sdyleyebiliriz.

Metin And “Romantik Dramlar” baglig1 altinda romantik akim etkisinde
tiretilmis eserleri inceler. Tanzimat’ta Victor Hugo gibi belirli bir romantik yazarin
ornek alinmasindan ziyade Avrupa tiyatrosundaki Ortagag dinsel dramlarindan
Elizabeth Ingiltere’si ve Ispanyol Altin Cagi’na, Schiller, Goethe ve Hugo’dan
Edmond Rostand’a kadar genis bir gelenegin izlerinin goriildiigiine dikkati ¢eker.
And’m tespitlerine gore romantik dramlarda goriilen 6zellikler sunlardir: kotiiliik,
igrenglik, gariplik ve olagan-disiligin gosterilmesi, giizel-¢irkin karsitligi, uzak yerler
ve zamanlar, farkli toplumsal ¢evre ve siniftan insanlarin bir arada olmasi, coskunluk
ve yticelik. Belirli bir 6zellikleri sivriltilerek tiplestirilmis oyun kisilerinin yan1 sira
derinlikli olarak yapilandirilmis karakterler de goriiliir. Kimi karakterler ise
cikar. Metin And melodramlardan ayr1 olarak ele aldig1 romantik dramlarin olay
orgiisiinde melodramlarinkine yakin oldugunu soyler. Olaylarin gelisiminde ¢ogu
zaman gliclii neden-sonug iliskileri gozlenmez. Oyunlarda coskunluga, duygusalliga
Onem verilmis, biiyiik, dokunakli sahneler, doruk noktalar1 ve etkili perde sonlari
yaratilmaya ¢alisilmistir. Kimliklerin degistirilmesi, dolantilar, gerceklerin sonradan

anlasilmasi gibi inandiriciligi giiclii olmayan unsurlar vardir olay orgiilerinde.

Y2 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 341.
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Oyunlarda kisilerinin duygu ve diisiincelerini kendi kendilerine ya da seyircinin
duyup sahnedeki diger kisilerin duymayacagi sekilde sdylemeleri sik rastlanan bir
durumdur. Oynanmak i¢in oldugu kadar sadece okunmak i¢in de oyun yazilan
Tanzimat Donemi’nde, oyunlarda mekanlarin sik sik degistigi gézlemlenir. Mekanla
ilgili bir diger olgu, dekorda doganin ve yabanciligin vurgulanmasidir. And romantik
dramlar1 da kendi i¢inde {i¢ boliime ayirmistir: masal, mitoloji ve tarihin
kaynakligina bagvuranlar; vatanseverlik, yigitlik, zulme ve haksizliga kars1 durus,
ozgilrliik temalarini isleyenler; tutkulari, sevgiyi, 6¢ alma arzusunu romantik bir
bakis agisiyla sunanlar.**® Metin And, Semsettin Sdmi’nin ti¢ oyununu da romantik
dram olarak siiflandirir. Aragtirmaci hem Gdve’yi hem de Seydi Yahyad’y1 tarihi
kaynag1 olan romantik bir dram olarak ele almistir. Besd yahut Ahde Vefa’nin ise
hangi sinifa girdigine dair bir agiklamada bulunmamuis olsa da herhangi bir masala,
mitolojiye veya tarihi kaynaga dayanmayan ancak haksizliga kars1 durus, sevgi ve 6¢
alma temalarini igeren eseri, romantik dramin diger iki alt grubundan birine dahil
etmek miimkiindiir. Sadece Besd degil, diger iki eser de Metin And’in belirledigi,
romantik dramin {i¢ temel altbashigina uygun niteliklere sahiptir. Ote yandan bu
durum, yapitlarin melodram tiiriine ait olmayan 6zellikler igerdikleri anlamina

gelmemektedir.

Tanzimat tiyatrosu hakkinda arastirma yapmis bir diger isim olan Niyazi Aki
ise romantik dram ve melodram arasindaki benzerlige dikkati ¢eker ve Besd yahut
Ahde Vefda’y1 melodram olarak nitelendirir. Aki melodramda tiyatro tiiriiniin biitiin
dallarinin birbirine karismis oldugunu savunur. Melodramlarda olagantistii

serliivenler, birbirine zit duygular, korkung sahneler, tuzaklar, ihtiras oyunlari,

Y8 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 349-351.
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suikastlar yer alir. Olay dizisinde gerceklikten, inandiriciliktan ¢ok seyircide
uyandirilacak etkiye 6nem verilir. Cogunlukla mutlu sonla biten melodramlarda
suclular daima cezalandirilirken faziletli, 1yi olanlar 6diillendirilir. Melodramlarin
tislubunun hem gosterisli hem yavan oldugunu sdyleyen Aki, bu tiir ile ilgili olumsuz
yargisini da ortaya koymus olur.*** Akr’nin tespitine gore melodramlarda ii¢ agsama
gorilmektedir: Birinci asamada rahat ve statik bir diizen, mutlu bir aile veya asiklar;
ikinci asamada diizeni bozan iftiralar, kiskangliklar, kinler sonucu koétiiye gidis;
liclincii asamada ise diizen tekrar saglanana kadar ¢ekilen sikintilar ve sonunda
ulagilan mutlu son goriiliir. Tanzimat yazarlari, halki egitmek adina tiyatroyu bir arag¢
olarak kullanirken 1yi-kotii, ezilen-ezen seklindeki keskin karsitliklar tizerine kurulu,
odiil, ceza ve diizenin yeniden inga edilmesi asamalarini takip eden melodramlar son
derece islevsel olmustur. Bu islevle baglantili olarak yazarlar oyunlarindaki
diigiimleri ¢ogunlukla gerceklere dayanarak degil, arzu ettikleri sona ulasacak

sekilde ¢oziimlemislerdir.**

Niyazi Aki, s6z konusu donemde tiretilmis oyunlari incelerken And’inkine
benzeyen ancak kimi farkliliklar iceren bir siniflandirma yapar. Tanzimat Donemi
oyunlarini alt1 tiir baglig1 altinda ele alir: komediler, trajediler, tarihi dramlar,
romantik dramlar, melodramlar ve halk dramlari. Besd yahut Ahde Vefda’y1 melodram
olarak siniflandiran arastirmaci, Gdve ve Seydi Yahya’yi tarihi dram sinifina dahil
eder. Yazar tarihi dramlar trajedinin diizyaziyla yazilmis bi¢cimi olarak tanimlar.
Tarihi dramlarin, tarihi gerceklerden ziyade dramatik 6gelere 6nem verdigi igin

romantik dramlardan ¢ok farkli olmadiklarini belirtir. Ancak 1873 ten sonra

¥4 Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, 163.

S Age., 172-173.
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edebiyatta siyasal amaglarla tarihi olaylarin ele alinmasina dikkat ¢cekmek adina
tarihi dramlar ve romantik dramlar1 ayirma geregi duydugunu agiklar.**® Yani tarihi
dramlar apayr1 bir tiir degildir, romantizmin etkilerini tagimaktadir. Bununla birlikte
tarihi dramlar ile tragedyalar arasinda da benzerlikler vardir. Aki, Seydi Yahya’da
cok sayida romantik 6ge bulundugunu ayrica Semsettin Sami’nin Alexandre Dumas
Pere’in Comte de Monte Cristo adli eserinden etkilenmis oldugunu sdyler. Bunun
ornekleri ise kimlik degistirerek hapishaneden kagmak ve uzun ¢ileli bir devreden

sonra intikam almaktir.**’

Niyazi Aki Semsettin Sdmi’nin oyunlarini romantik dram olarak
siiflandirmasa da bu basligi Metin And’a benzer bir sekilde tanimlar. Aki’ya gore
romantik dram iki paralel gelisimin sonucu olarak dogmustur. Bu gelisim
cizgilerinden biri Shakespeare’den baglayarak Goethe, Schiller, Madame de Stael,
Chateaubriand, Byron, Walter Scott, Manzoni gibi yazarlarin olusturdugu 1820’lere
kadar uzanan ¢izgidir. Digeri ise Pixérécourt’un temellerini attig1 melodramdir. Ote
yandan Niyazi Aki, romantik dramin Victor Hugo tarafindan nazimla asillestirilmis
melodramdan bagka bir sey olmadigini iddia eder. Romantik drami, klasik trajediden
ayrilan noktalariyla agiklar ve gelenegin kati kurallarini yiktigini, bicimde ve
yaratida 6zgiir oldugunu vurgular.**® Gériildiigii gibi hem And hem de Aki, Tanzimat
Donemi’nde iiretilen tiyatro yapitlarinin romantizm akimindan ¢okga etkilenmis
olmakla beraber belirgin, kesin bir diisiince ve yazin anlayisina bagli olmadiklarina

deginmislerdir. Bununla birlikte oyunlar belirli tiir basliklar1 altinda incelenmis

Y8 Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, 125.
¥ Ag.e., 136.

18 ALg.e., 143-144,
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olsalar da romantik dramlar, tarihi dramlar ve melodramlar birbirlerinden ¢ok keskin

cizgilerle ayrilamamaktadir.

Semsettin Sdmi’nin oyunlari Metin And tarafindan melodram sinifina dahil
edilmemis, yazari tarafindan facia yani trajedi olarak nitelenmis olsa da yazarin
eserlerinin aslinda melodramatik muhayyilenin iriinleri oldugu sdylenebilir. And
Tanzimat’ta yerli ve yabanci1 topluluklar tarafindan oynanan, en ¢ok taninan ve
belirgin bir bigimi olmasi bakimindan ¢agin anlayisina en uygun tiiriin melodram
oldugunu soyler. Melodramlarda heyecan ve merak uyandiran, karakterlerin
davraniglarini da belirleyen bir olay orgiisii vardir. Bu olaylar ¢cogunlukla olagan dis1
bir ¢ikis noktasina ve abartili unsurlara sahiptir. Bununla birlikte olaylar arasindaki
neden-sonug iligkisi oldukga zayiftir. Cogunlukla iyilik ve kotiiliik temel ¢atismayi
olusturur ve birer tip olarak ¢izilmis kisiler de iyiler ve kotiiler olarak ayrilir. Olaylar
ve duygular hizla degisebilmekte, korku, acima, seving, nefret gibi duygular giiglii
bir sekilde yansitilmaktadir. Oyunlar genellikle mutlu sonla biter; kdtiiler
cezalandirilirken, iyiler hak ettikleri mutluluga kavusturulurlar. Metin And s6z
konusu tiiriin, romantik dramlarla duygusal dramlara biiytik yakinlik gostermesine,
inceleyecegi kimi melodramlarin iki tiir arasinda bocalamasina ragmen 6rneklerinin
c¢ogunun bu tiire daha uygun oldugunu belirtir. Arastirmaci, melodramlarda tragedya
ve dramlarin aksine olaylar aras1 neden-sonug iliskilerinin ¢ok zayif oldugunu
belirtir. Ac¢ik¢a ortaya koydugu bu farkliligin yan1 sira melodramdaki olaylarin
kaynaginin eylemlerden ve dolantilardan gelismesi de ona 6zgii bir ayrint1 olarak

karsimiza cikar. 149

¥ And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 378.
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Arnold Hauser Sanatin Toplumsal Tarihi’nde romantik tiyatro ile melodramin
pek ¢ok ortak 6zelligi oldugunu belirtir ve onlar1 soyle siralar: sert ¢atigmalar,
siddetli carpismalar, seriivenci, kanli, acimasiz ve kaba konular, mucizenin ve sansin
etkin olmasi, ¢ogunlukla gerekgesi olmayan eylemler, tesadiifler, gerilim ve
rahatlamanin birbirini izlemesi, acimasiz oyunlar, konunun énceden hazirlanmis
mekanik gelisimi, kilik degistirerek aldatmalar, tuzaklar. Bunlarin yani sira sik¢a
rastlanan eylemler ve sahne gerecleri yani tutuklamalar, bastan ¢ikarmalar, kagirma
ve kurtarmalar, ka¢ma girisimleri, dldiirmeler, gizli antlasmalar ile cesetler, tabutlar,
mezarlar, mahzenler, satolarin kuleleri, zindanlar, kili¢lar, zehir siseleri, aileden

kalma degerli esyalar, adresine ulasamayan mektuplar da ortaktir.**°

Hauser melodramin dalli budakli bir soya sahip oldugunu; miizik esliginde
dramatik par¢a okuma seklinde ilk 6rnekleri goriilen melodramin moral verme, asir
duygusal olma 6zellikleriyle devrim sonrasi asagi siniflar tarafindan benimsenen
evcil dramlarda ve 6zellikle bol dansl olan, gii¢lii neden-sonug baglarliyla
gelismeyen, karisik sahnelerden meydana gelen pandomimlerde goriildiigiinii belirtir.
Melodram zamanla “gdsteri oyunu” olmaktan ¢ikmis, miiziksel 6gelerini kaybetmis,
19. yiizyla gelindiginde entrika oyunlar1 halini almistir.™ W. J. Wartog, Guilbert de
Pixerécourt adl1 eserinde melodramin halkin anlayacagi diizeye indirgenmis veya
yozlagsmis tragedyadan bagka bir sey olmadigini; bu tiiriin en 6nemli ismi olan
Pixerécourt’un sanatinin popiiler tiyatroya benzedigini sé')yler.152 Benzer bir sekilde,

Paul Ginisty’nin Le Mélodrame adli kitabindaki tanima gére melodram, tragedyanin

130 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi (istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 184.
Biage., 181,

12W. J. Wartog, Guilbert de Pixerécourt (1913), 52-54’ten aktaran Hauser, Sanatin Toplumsal
Tarihi, 182.
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yozlasmis bi¢imidir, dolayisiyla klasik tiiriin siirsel giizelliklerini, ruh inceliklerini
tasimaz. Konunun karakterlerden daha 6nemli oldugu, anlasilmas1 kolay bir konusu
olan melodram, uyusturulmasi olanaksiz bir karsitlik, siddetli bir ¢arpisma sonunda
erdemliligin zaferi, kotiiliigiin cezalandirilmasi ile son bulur.”®® Ote yandan Peter
Brooks The Melodramatic Imagination adli yapitinda melodramin trajedinin asagi bir
bi¢cimi olmadigini aksine trajik bakis agisinin kaybolmasina kars1 bir cevap oldugunu
sOyler. Melodram, geleneksel degerlerin, ahlak anlayisinin sorgulanmaya baslandigi

bir zamanda acil, giinliik, politik endiselerle iliskili olarak yeni degerleri yans1t1r.154

Beliz Giigbilmez “Melodram, Beden ve Giilnihal” baslikl1 yazisinda
melodramin bir devrim sanat1 olduguna dikkati ¢eker. Devrimin kitlelere hizli ve
etkili bir bigimde ulagmasi i¢in ¢aba verilen bir donemde, mesajint dogrudan ortaya
koyan, iyi ve kotii ayrimini agikga belirten melodramin sinif dengelerinin yarattigi
belirsizlik ve huzursuzluk ortaminda egitim i¢in bir ara¢ oldugunu sdyler. Fransiz
melodramlarinda erdem 6diillendirilip su¢ cezalandirilarak devrim ahlaki
ogretilmektedir. Bu ahlaki tutum ne Bat kiiltiiriiniin siirsel adaletiyle ne de Dogu
kiiltiriniin Tanrisal adaletiyle ortiisiir. Melodram yeniden bir diizen kurulabilmesi
i¢in siddetin kaginilmaz oldugunu ortaya koyar. Giigbilmez, Fransa’da Devrim
sonras1 donemde oldugu gibi Osmanli’da da Tanzimat sonrasi toplumsal degisim
siirecinde duyulan egitim ihtiyacini karsilamasi agisindan melodramin 6nemli bir

155

olanak sundugunu ifade eder.”™ Mehmet Fatih Uslu da Catisma ve Miizakere adli

kitabinda Osmanl tiyatrosunun melodram 6rneklerinin siyasi-ahlaki bir arag islevi

153 paul Ginisty, Le Mélodrame (1910), 14°ten aktaran Hauser, a.g.e., 182.
154 Brooks, a.g.e., 15.

1% Beliz Giigbilmez, “Melodram, Beden ve Giilnihal,” Tiyatro Arastirmalar: Dergisi 14 (2007),
(Erigim tarihi: 14 Nisan 2014), http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/179/1385.pdf .
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gordiiglinii belirtir. Ahlak dersleriyle dolu oyunlarda, erdemli-erdem yoksunu, saf
iyi-saf kotii catismalarindan faydalanilarak seyircilerin kafasinda bu ayrimlar
pekistirilir, merkezi iktidara yonelik elestirileri soze dékmek icin firsat bulunur.*®
Uslu s6z konusu donemde yazilmais tarihi dramlarin dénemin yazar ve elestirmenleri
tarafindan trajedi olarak adlandirilmis oldugunu ancak bu eserlerin aslinda tarihi

anlatan melodramlar olduklarini ya da en azindan melodramatik muhayyileden

etkilenmis olduklarini belirtir.*’

158 4 dl1 makalesinde

Polonyali formalist akademisyen Opacki, “Royal Genres
sosyo-tarihsel etkiler, doneme hékim olan diigiin ve edebiyat akimlarinin etkisiyle
tiirlerin degisebileceginden, gesitlenebileceginden ve en 6nemlisi belirli bir tiiriin 6ne
cikacagindan, baskin tiir haline geleceginden s6z eder. Bir edebi tiir, belirli bir edebi
anlaysla, gelisimle etkilesime gegtiginde donemin baskin tiirii ile yakin bir iligki
icine girmis olur. Dolayisiyla edebi tiirlerin birbiri igine gegmesi edebiyatin

evriminin kaginilmaz bir sonucudur.™®

Opacki konu ile ilgili kesin bir sonuca varmadan 6nce sorulmasi gereken
sorular oldugunu belirtir; kendi tezine kars1 sorular yoneltir ve her birini cevaplar. Bu
sorulardan ilki, tiirlerin birbirinin igine girmesi, degismesi sonucu tamamiyla yeni bir
tiir ortaya ¢ikip ¢cikmayacagidir. “Royal genre” diislincesinde bu sorunun cevabi
olumsuzdur ¢iinkii ortaya ¢ikan tiir, doneme hakim olan anlayigin temel 6zelliklerini

icermektedir. Ote yandan bu diisiinceye gére cesitli tiirlerin varliklarni siirdiirmekte

156 Mehmet Fatih Uslu, Catisma ve Miizakere: Osmanli’da Ermenice ve Tiirkce Dramatik Edebiyat
(Istanbul: iletisim Yayinlari, 2014), 96-97.

BT Age., 142.
158 Asil Tiirler.

9 Ireneusz Opacki, “Royal Genres,” Modern Genre Theory, yay. haz. David Duff (Singapore:
Longman, 2000), 121.
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oldugu, ayirt edici 6zelliklerini koruduklari, “royal genre” ile tiim tiirlerin tek bir tiire
indirgenmis olmadig1, sadece belirli, temel 6zelliklerin farkl: tiirlerde kendisini
gosterdigi unutulmamalidir. Bir diger soru ise tiirlerin degismez 6zelliklerinin olup
olmadigidir. Opacki bu soruya prensip olarak “evet” yanitin1 vermek gerekse de
aslinda tiirlerin asla degismeyen 6zellikleri bulunmadigini iddia eder. Tiirlerin
gelisen edebi kuramlarla tiimiiyle degismesi s6z konusu olabilir. Ortaya ¢ikan tigiincii
soru, bir edebi eserin birden fazla tiire dahil edilip edilemeyecegi, “multi-generic”**
yapilarin s6z konusu olup olamayacagidir. Opacki bu sorunun cevabinin bir 6nceKi
soruyla baglantili oldugunu sdyleyerek, tiirlerin higbir zaman degismeyen 6zellikleri
olmadigini yineler. Bir edebi akimdan digerine gecilirken bir tiirler hiyerarsisi ortaya
c¢ikar; yeni edebi akim icin iglevsel olan 6zellikler daha 6n plana gelir. Boylesi bir
durumda tiirleri birbirinden ayiran temel 6zellikler, onlar1 birbirine yaklastiran
unsurlar haline gelebilir. Bu bakis acisina gore bir eserde ge¢misten o giine kadar
etkisini gostermis edebi akimlarin izlerini tespit edip, eserin yapisinin ¢ok renkli,
katmanli oldugunu sdylerken eserin genel olarak homojen bir yapiya sahip oldugu
kabul edilir. Ciinkii tiirsel biitiinliige bakilirken giincel edebi geligsmeler ve bunlarin
tiire yansimasi dikkate alinir.*®* Tanzimat tiyatrosunda melodramin Opacki’nin s6z
ettigi hakim tiir olarak karsimiza ¢iktigini sdylemek yanlis olmaz. Beliz Gligbilmez,
Niyazi Aki ve Mehmet Fatih Uslu da melodramin Tanzimat tiyatrosunun
ihtiyaglarini kargiladigini tespit etmislerdir. Savas Arslan Melodram adli kitabinda
melodramin parazit ya da hayaletvari bir tiir oldugunu ¢linkii farkli tanimlari

yapilmis olan, ¢esitli tiirlere bulasmis, onlarla birlikte var olabilmis tistelik onlar

180 Coklu tiir.

1°1 Opacki, a.g.e., 122-124.
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tekinsizlestirmis bir tiir oldugunu S('Syler.162 Arslan’in belirlemesi melodramin bir

donem “royal genre” olarak varlik gostermis oldugunu destekler niteliktedir.

Semsettin Sadmi’nin oyunlari tiimiiyle melodram olarak degerlendirilmemis ve
Metin And ile Niyazi Aki’nin melodram tanimlarinin biitiin 6zelliklerini tagimiyor
olsalar da hepsinde melodramin baglica 6zelliklerinin goriildiigiinii sdylemek yanlis
olmaz. Her {i¢ oyununda da temel ¢atisma iyiler ve kotiiler, ezenler ve ezilenler
arasindadir. I¢inde farkli erdemler barindiran derinlikli karakterler degil, tamamen
olumlu veya tamamen olumsuz 6zelliklerle donatilmis oyun kisileri vardir.
Oyunlardaki eksen kisileri, basit birer tip olmanin 6tesine tagiyan unsur, onlarin
duygu ve diisiincelerine, yasadiklari ¢eliskilere cokca yer verilmis olmasidir.
Duygularini agikga ortaya koyan oyun kisileri seyircilerin/okurlarin onlarla kendileri
aralarinda 6zdeslik kurmalarina imkan tanimaktadir. Seyirciyi en ¢ok etkilemesi
tasarlanmis olanlar, Besd’da mecbur kaldig1 i¢in oglunu dldiiriip sonra da intihar
eden baba ya da Seydi Yahyd’da kucaginda oglunun cansiz bedeniyle sahneye giren
kadininki gibi asir1 acikli portre ve sahnelerdir kuskusuz. Bununla birlikte oyun
kisilerinden ¢ok, onlarin eylemleri, hareketli olaylar 6n plandadir. Yapitlarin higbiri
duragan degildir; her biri, savagimlar, isyanlar, cinayetler, zindana diismeler,

kacirmalar, kagmalar, biiylik sirlar, beklenmedik gelismelerle donatilmistir.

Eksen sahislar gercekei birer bakis agisina sahip, herkes i¢in en iyisi olacak
karar1 vermeye ¢abalayan insanlardir. Ayrica oyun kisilerinde tutarlilik ve
inandiricilik saglanmaya, olaylar arasinda neden-sonug baglar1 kurulmaya 6zen
gosterilmistir. Bir oyun kisisinden hi¢ beklemedigimiz bir davranisla karsilasmayiz.

Ote yandan olay 6rgiisiinde tesadiiflere, inandiricilig1 zedeleyen abartili dgelere

182 Savas Arslan, Melodram (istanbul: Leyla ile Mecnun Yayincilik, 2005), 16.
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rastlanir. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri, Besa’da Fettah Aga’nin besa verecegi
Vahide ile yollarinin kesismesi ve tanigsmalari i¢in Selman adli bir kisinin birdenbire
ortaya cikivermesidir. Fettah Aga’y1 6ldiirmeye ¢alisan Selman’in bu isteginin
nedeni agik degildir. Seydi Yahyd’nin sonunda ise kralin herhangi bir sorguya,
arastirmaya gerek duymaksizin adi lekelenmis ve ailesinden uzak diismiis olan Seydi
Yahya’nin, kimligi ve yasadigi ihanet ile ilgili beyanina hemen inanip sorunlari bir
anda ¢0zdiigl goriiliir. Oyunlarda akis hep i1yiye, diizenin yeniden kurulacagi,
herkesin hak ettigi karsilig1 alacagi mutlu sona dogrudur, biiyiik sorunlar yasansa da
diigiimlerin hepsi sonunda ¢oziiliir. Her {i¢ oyunda da seyircilerin adalet duygularini

tatmin etmek amaciyla iyiler ddiillendirilip kotiiler cezalandirilir.

Besa’da kendi halinde yasayan bir ¢coban ailesinin diizeni kizlart Meruse’ye
asik olan ve bir tiirlii pesini birakmayan Selfo’nun, kizin babas1 Ziibeyr’i 6ldiiriip
Meruse’yi kagirmasi ile bozulur. Bir tarafta diiriist, ¢aligkan, namuslu, savunma veya
intikam gerekli olmadikca savastan kaginan ¢coban Ziibeyr ve ailesi, diger yanda ise
basta Selfo olmak iizere, siddet uygulamaktan ¢ekinmeyen, ¢alismaktan, esitlikten,
adaletten bir haber olan soylu askerler vardir. Intikam savasi veren “iyiler”, adaleti

saglayip, hak ettikleri mutlu sona kavusurken bas “kotii” Selfo dldiirtiliir.

Seydi Yahya’daki ideal, erdemli oyun kisisi oyuna adin1 veren, halki i¢in
6lmeyi goze alan, kahraman Endiiliis halifesidir. Eserin “kotiileri” arasinda ise para
icin diismanla igbirligi yapip milletine ihanet eden Zeyd, Seydi Yahya nin
hapishanede karsilasip tiim 1yi niyetiyle yardim ettigi ama kendi ¢ikari i¢in onun
adin1 kullanarak yeni kralin himayesine giren Pedro ve sehri isgal eden somiirgeci
giicler yer alir. Seydi Yahya ve uzun yillar ayr kaldig ailesi ¢ektikleri tiim eziyetlere

ragmen oyunun sonunda hem birbirlerine hem de 6zgiirliiklerine kavusurlar. Gave’de
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kotiiligilin timsali, halkina sebepsiz yere zulmeden Kral Dahhak’tir. Onun karsisinda
ise bir halk isyan1 baslatarak zulme kars1 gelen, zalimin tahttan indirilmesini
saglayan demirci Gave ile Dahhak’in yerini alacak olan, iyiligin timsali Kral
Cemsit’in soyundan gelen Feridun vardir. Oyunun sonunda tiim sirlarin agiga
cikmasi, herkesin hak ettigi yere gelmesi, Dahhak’1n alt edilmesi ve en 6nemlisi de

halkin zuliimden kurtulup 6zgiirliigiine kavusmasi ile mutlu bir tablo olusturulur.

Aziz Calislar Tiyatro Ansiklopedisi’nde melodrami “acikli rastlantilarla
gerilimin yaratildigi, asir1 acikli durumlara basvurularak kolay etki yaratmaya
yonelen, duygusalligi arttirict miizikle beslenen, ciddiyet tasladigi kadar ylizeyde de
kalan ve yapay karakterlere dayanan oyun tiirii” olarak tanimlar. Caliglar, “popiiler
tragedya”, “tragedyanin alt bi¢imi” ya da “popiiler opera” olarak da tanimlanmis
melodramin halk tiyatrosu ile seckinler tiyatrosu arasinda yer alarak toplumun genis
bir kesimine hitap ettigini belirtir. Yazar melodramlarin sonu kotii bitigiyle
tragedyaya yaklasan “yenilgi melodrami”, tyilerin 6dillendirilip kotiilerin
cezalandirildig1 1yi sonla biten “yengi melodram1” ve belli bir toplumsal sorun
lizerine tartigma yaratarak, adalet duygusunu kabartmaya ya da 6fke yaratmaya
yonelik “baskaldirt melodram1” olmak tizere {li¢e ayrilabildigini ortaya koyar. 193 Aziz
Calislar’in siniflandirmasindan yola ¢ikarsak, birden fazla 6liim olmasina, olumlanan
karakterlerden birinin intihar etmesine ragmen oyunun sonunda yeniden bir diizen
kuruldugu, kétiiler cezalandirildigi i¢in Besa’y1 ve herkesin hak ettigi sona kavustugu
Seydi Yahyd’y1 “yengi melodrami” olarak niteleyebiliriz. Benzer bir son Gave’de de

vardir ancak zalim yoneticiye baskaldiriy1 izledigimiz bu oyunu “baskaldiri

melodrami olarak” degerlendirebiliriz.

103 Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1995), 420-421.
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Oyunlarin kurgularindan ve bunlardaki temel 6gelerden de anlasilabilecegi
gibi Sami, herhangi bir konu degil, ezen-ezilen iliskisini ortaya koyabilecegi, zuliim,
adalet, esitlik meselelerini glindeme getirebilecegi hikayeler aramis ve bunlari
Arnavut kiiltiiriinde, Endiiliis tarihinde ve Kiirt mitolojisinde bulmustur. Ele aldig1
kaynaklar1 melodram kalibinin hareketli, siiriikleyici yapisindan, kolay etkileme,
heyecanlandirma, adalet duygusunu tatmin etme imkanlarindan faydalanarak

sekillendirmistir.

Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi adli kitabinda romantik
tiyatro diisiincesinin umutlu ve ileriye yonelik oldugunu belirtir.*** Bunu Semsettin
Sami’nin oyunlari i¢in de sdylemek miimkiindiir ¢linkii yazarin olumlanan oyun
kisileri hak ettikleri mutlu, adil sona kavusurlar. Yazarin oyunlarindaki tarihsellik,
vatan sevgisi, zulme kars1 gelme, 6zgiirliik arzusu onlar1 romantik eserlere
yaklastiran baglica unsurlardandir. Romantizm klasisizmin Antik Yunan hayranligina
tepkilidir. Oysa yazarin oyunlarinda koro gibi tragedyaya benzer unsurlar, oyun
kisilerinde trajik kahramani ¢agristiran 6zellikler gormek miimkiindiir. Ancak
yazarin oyunlarina “romantik dram” derken s6z konusu donemde Osmanli
tiyatrosunda romantizmin Avrupa’daki gibi belirli bir ¢ergevesi olan bir diisiince ve
yazin akimi olarak sekillenmemis oldugunu unutmamak gerekir. Semsettin Sami’nin
Antik Yunan eserlerine asina oldugu, Shakespeare’in oyunlarini izlemis ve/veya
okumus, bunlardan da etkilenmis oldugu agiktir. Oyunlar1 gerek Metin And’in
tanimladig1 “romantik dram” 6zelliklerine gerekse Niyazi Aki’nin

siniflandirmasindaki “tarihi dram” 6zelliklerine uyarlar. Bununla birlikte melodram

romantik dramdan veya tarihi dramdan bambagka bir sey olmadigi gibi belli basl

164 Sener, a.g.e., 133.
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unsurlarinin hepsini Semsettin Sdmi’nin oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Yazar bilingli
veya bilingsiz ama daima seyirciye ulagsma, onlar etkileyebilme amaciyla ve tiim
bilgi birikimin sonucu olarak Tanzimat tiyatrosuna ii¢ melodram ile katkida

bulunmustur.
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UCUNCU BOLUM

TIYATRO SAHNESINDE TOPLUMSAL DUZEN TAHAYYULU

Bireysel Hikayeler mi Toplumsal Sorunlar m1?

Yabanci bir tiyatro kiiltiirii ile heniiz tanigsmis olan ve bu kiiltiirii Osmanli sahnelerine
tasimaya ¢aligsan Tanzimat yazarlarinin ilk denemelerinde, olay orgiisii ve karakter
yaratimi agilarindan yetkinlige ulasilmis oldugunu sdyleyemeyiz. Cagdaslarinin
kahramanlar1 gibi Semsettin Sdmi’nin oyun kisileri de kendilerini eylemlerinden ¢ok
sozleriyle, diyaloglardan ziyade monologlarla ifade ederler. Ote yandan oyunlarinda
basit birer tip olmanin 6tesinde farkli duygu ve diisiinceleriyle karsimiza ¢ikan, i¢
catigsmalar yasayan karakterler gormek miimkiindiir. Eserlerde kisisel hikayeler,
¢ikmazlar, miicadeleler 6n plandadir ve kisilerin sorunlariyla toplumsal sorunlar
kesigmekte, onlarin maceralarina taniklik edilirken toplumsal diizendeki ¢arpikliklar
da dikkati cekmektedir. Oyunlarda bireylerin hikayelerinin mi yoksa onlarin
hikayeleri araciligiyla isaret edilen toplumsal sorunlarin m1 daha ¢ok 6nem
kazandig, bireysel facialarla m1 yoksa toplumsal facialarla mi1 karsilastigimiz, nasil

bir birey anlayisinin s6z konusu oldugu tartisilmaya deger konulardir.

Besd yahut Ahde Vefa’da hem Ziibeyr ve ailesinin hem de Fettah Aga ve
ailesinin hayatlarina taniklik ederiz ancak Sdmi’nin dedigi gibi oyunla asil
amaglanan Arnavut kiiltiirlinii tanitmak, Arnavutlarin erdemlerini ortaya koymaktir.
Yazarm bir diger oyunu Seydi Yahya’da da benzer bir durum s6z konusudur; bireyin
hikayesi lizerinden toplumsal yasama dair sorunlar ortaya koyulur. Oyun boyunca

Seydi Yahya nin yasadiklarini, kaygilarini, ikilemlerini, ailesi ve bir pargasi oldugu
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toplum i¢in verdigi miicadeleyi izleriz. Yazar, eksen karakterin trajediler igeren
ancak mutlu sonla biten hikayesi lizerinden toplumdaki adaletsizlige, esitsizlige,
savasa elestiri getirir. Yazarin iigiincii oyunu Gave’de ilk iki oyundaki gibi ayrintili
olarak islenmis karakterler géremesek de hem inancinin geregi olarak hem de
toplumun 1iyiligi i¢in olmadig1 biri gibi goriinmeye calisan, tagidigi biiyiik sirlarin
altindan ezilen ama gorev bilinci nedeniyle asla pes etmeyen Ferhat ile karsilasiriz.
Oyuna adin1 veren Gave ise oyunda ¢ok az sahnede goziikse, derinlikli bir karakter
olmasa da bireysel kaygilari nedeniyle toplumsal bir direnisin baslaticisi olur. Ote
yandan oyun kisilerinden Mehr(, Hibgehr ve Perviz’in de kisisel kaygilariyla, giicli
duygulariyla bogustuklar1 goriiliir. Bu kisisel kaygilar ve sorunlarin ¢6ziimii de sahin

yani llkedeki baskici, acimasiz yonetimin degismesi ile birlikte gerceklesir.

Peki, nedir bu kisisel sorunlar? Her li¢ oyunda da karsimiza birbirine ¢ok
benzeyen ask hikayeleri ¢ikar. Bu ask hikayelerinin gelisim ¢izgisinde ii¢ temel evre
vardir: 1.Gengler agiktir ve asik olduklar kisilerin kendilerine karsilik verecegini
diistinmemektedirler, umutsuzdurlar; 2. Gengler asklarinin karsilikli oldugunu
ogrenirler ama kavusmalarmin dniinde bir engel oldugunu goriirler; 3.Uciincii bir kisi
tarafindan genclerin evlenmelerinin 6niindeki engel kaldirilir ve boylece asiklar

kavusurlar.

Berna Moran, ilk romancilarin, gergekiistii olaylara yer veren geleneksel
anlat1 tiirlinli kiiglimsemis olmakla birlikte meddah hikayelerinden ve birer romans
olan geleneksel ask hikayelerinden (Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Tahir ile Ziihre,
Asik Garip...) yararlanmis olduklarini sdyler. Moran idealize edilmis kahramanlari
olan, uzak diyarlarda gecen, ask temasinit merkez alan anlat1 tiirii romanslarda belirli

bir olay 6rglisii kalib1 oldugunu belirtir. Buna kaliba gore iki sevgili vardir, bunlar bir
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sebeple ayr diisiip cesitli tehlikelerle karsilasirlar, sevgi ve sadakatlerini hig
kaybetmeyen sevgililer sonunda kavusup evlenirler. Geleneksel asik hikayelerinde de
Bati’nin romans kalibina benzer bir bi¢imde dort temel agsama vardir: agkin dogusu,
sevgililerin ayr1 diismesi, sevgililerin birbirlerine kavugmak i¢in verdikleri savas,
evlilik veya o6liim ile gelen son. Romanslarda/asik hikayelerinde agkin tistiinliigi
vurgulanir, sadakat yl'iceltilir.165 Moran, Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve
Fitnat adli romaninin romans motifleriyle islenmis bir roman denemesi oldugunu

166

ortaya koyar.”” Moran’in yazarin romani igin yaptig1 bu degerlendirmeye oyunlarini

da dahil etmek miimkiindiir. Oyunlardaki kalip ile romans kalib1, metinlerdeki ve
romanslardaki sadakat vurgusu birbirleriyle ortiismektedir. Semsettin Sami Seydi
Yahya’nin 6ns6ziinde, oyunlarda yer alan ask maceralarina dair goriislerini sdyle dile
getirir:
Tarih-i eslaf —milli facialara mebhds-iin anh olacak— vakayi ile dolu oldugu
halde, milli facialarimiz1 alaka ve izdivac-1 cebriye hasretmeye neden mecbur
oluyoruz?
Vakia, alakasiz facia olamaz; lakin sirf alakadan ibaret facia da nasil olur?
Alakanin facialarda miibalagasi beni bu eserimde alakaya dair ¢ok s6z
soylememeye ve alakay1 yalniz bir iki perdede gostermege mecbur eyledi.
Zaten alaka kalbi bir seydir, soz ile ifade olunamaz. Alaka —ve belki her his—
sO6zden ziyade fiil ve hareketle ifdde olunur. Yusuf ve Halime’nin mesaib ve
mevani’ ile karisik muhabbetleri, sonra meyusiyetleri ve nihayet murada
ermeleri ficiama alakaca bir kusur birakmuryor, zannederim.'®’
Goriildigu gibi Semsettin Sdmi iizerine fazlaca s6z sdylenemeyecegini diistindiigii
ask1 oyunlarin merkezine koymak istememis, agk maceralarini olaylar1 renklendiren

birer unsur olarak kullanmay tercih etmistir. Niyazi Aki, XIX. Yiizyil Tiirk

Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani adli calismasinda sdz konusu donemde yazilan

1% Moran, a.g.e., 23-27.

166 Ag.e., 36.

187 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 143.
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oyunlarda ihtirasl agklarin degil, saf, tek ¢izgili platonik sevgilerin 6ne ¢iktigini
belirtir. Masallarda ve eski hikayelerde oldugu gibi oyun kisilerinin asik olmalar1 bir
alin yazis1, kurtulmas1 miimkiin olunmayan bir durum olarak goriiliir. Asik kizlar
genelde on dort-on bes, erkekler ise on sekiz yas civarindadir. Aki, kadinlarla
erkeklerin birbirlerini gérmeden yasadiklar1 donemde askin uyanmasi i¢in bir kadini
kap1 ya da panjur araligindan gérmenin, mesire yerlerinde uzaktan bakigsmanin,
mektup veya bir araci ile haberlesmenin yeterli oldugunu soyler. Kisilerin birbirlerini
tantyarak sevebilmeleri ise ancak ¢cocukluk yillarin1 beraber gecirmek, akraba olmak,
evlatlik olmak seklinde ger(;eklesebilir.168 Semsettin Sdmi’nin {i¢ oyununda da ayni
evde biiyiimiis, birbirlerini gérme, tanima imkani olan gengler arasinda yasanir
asklar. Yazar her ne kadar agk iizerine sdylenebilecek fazla bir sey olmadigini ifade

etmis olsa da oyunlarindaki kahramanlara duygularini uzun uzun anlattirmistir.

Ricarda Huch Alman Romantiklerinin eserleri iizerinden tiiriin 6zelliklerini
degerlendirdigi Alman Romantizmi adli kitabinda romantik karakterlerin dinmeyen
bir hirsa sahip olduklarindan, imkénsiz olan1 arzuladiklarindan s6z eder. Romantik
karakter asiriliklar i¢inde oldugu i¢in kendini tiiketme tehlikesi ile kars1 karsiyadir.
Ister cosku ister ask hangi duyguyu asir1 diizeyde yasarsa yasasin ruhu hissizlesip
kendini biitiin olarak duyumsadiginda bundan haz duyabilir. O bagkalarindan ziyade
kendi i¢ diinyasin1 bilir ve onunla ilgilenir; ayaklar1 yerden kesilmis, gercek diinya ile
baglar1 zayiflamis izlenimini verebilir.'® Semsettin Sdmi’nin eserleri romantizmin
ideal 6rneklerinden olmadiklar1 gibi oyun kisileri de bu baglamda tam anlamiyla

birer romantik karakter degildir ¢linkii onlar daima mantikli ve dogru olan1 yapmaya

198 Niyazi Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani (Erzurum: Atatiirk Universitesi
Basimevi, 1974), 123-124.

189 Ricarda Huch, Alman Romantizmi, gev. Giirsel Aytag (Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2005), 86-
108.

73



calisirlar. Ote yandan ask s6z konusu oldugunda hep imkansiz olani ya da ilk
asamada imkansiz goriineni arzuladiklar1 bir gergektir. Her ii¢ oyunda da gencler
asklariin karsilikli oldugundan habersiz, ailevi iliskiler ya da sosyal konumlari

nedeniyle kavusmalarinin imkansiz oldugunu bile bile severler.

Besa’da diger iki oyuna kiyasla agk hikayesi daha 6n plandadir hatta olaylarin
merkezinde agk hikayesi yer almaktadir. Ancak ask hikayesinin Arnavutlarin besa
gelenegini tanitmak, Arnavutlarin erdemlerini ortaya koymak adina bir arag olarak
kullanildigi unutulmamalidir. Meruse ve Recep ayni evde biiylimiis kardes
cocuklaridir. Meruse’nin babas1 Ziibeyr, kardesinin oglu olan Recep’i kendi oglu gibi
sevmekte, Ziibeyr ile karis1 Vahide, Meruse ve Recep’i kardes gibi gérmektedirler.
Oyun Meruse’nin Recep’e duydugu agski, ailesi onlar1 kardes gibi gordiigii igin asla
kavusamayacaklar1 diigiincesini ortaya koydugu monologu ile baslar. Meruse agkini

ve i¢inde bulundugu ¢ikmazi, yalniz kaldig: bir anda su sekilde ifade eder:

MERUSE: (...) Rabbim inayet! Bu kadar sevmek! Bu kadar sevmek de,
meyus olmak! ifade-i hal etmeye de muktedir olamamak!... Evet,
meyusiyetim kemaldedir. Babam ikimizi evlat tanir, Recep bana hemsiresi
nazartyla bakar, ya ben nasil cesaret edip de kendisine “Seni seviyorum, sana
varmak isterim.” Diyebilirim?... (...) Babamin demin sdyledigi iki s6z de
yiiregimde tel ile baglanmis iki kursun gibi duruyor! “Recep’e bir gelin
almak! Beni baskasina vermek!” A! Bu efkar! Bu efkér yliregimi parca parga
ediyor!*’

Yalniz bu 6rnekte veya Besd yahut Ahde Vefd’da degil yazarin tiim oyunlarinda 6ne
¢ikan kahramanlar, duygu ve diislincelerini agikca ortaya koyarlar. Oyun kisilerinin
asklarina, ask acilarina, agklariin 6ntindeki engellere dair tiim bilgileri onlarin
tiratlarindan 6greniriz. Oyunlardaki asiklarin biri hari¢ hepsi Meruse gibi saf
duygulara sahiptir ve ¢ogu olaylarin akisina dogrudan etki etmez. Niyazi Ak1

Tanzimat Donemi tiyatrosunda iktidar ve intikam hirsiyla, ask ihtirasiyla yanan,

170 Semseddin Sami, Semseddin Sami nin Tiyatrolari, 57-58.
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saplant1 haline gelmis bir duyguya 6miir baglayan oyun kisileri oldugundan s6z eder.
Ak ihtirash asklar1 nedeniyle ¢esitli eylemlere bagvuran oyun kisilerinin goriildigi
oyunlara drnek olarak S. Talat’in Feryat, Cemil’in Talihsiz Delikanli, Namik
Kemal’in Akif Bey, Abdiilhak Hamit’in Finten ve Esber adli oyunlarini verir."* Besd
yvahut Ahde Vefa’daki Selfo da boylesi bir oyun kisisidir. Onun Meruse’ye duydugu

karsiliksiz ask biitiin olaylarin, facialarin baslangicini olusturur.

Meruse’yi seven Selfo, arkadaslartyla onlarin evlerinin 6niine gelir, sarki
sOyleyip horon teperek onun ilgisini ¢gekmeye caligir. Ancak onlar1 goren Meruse
hemen oradan uzaklasir. Selfo ve arkadaglarinin konusmasindan Selfo’nun Meruse’yi
gormek icin avi bahane ederek hep buraya geldigini ancak kizin kendisine hi¢ doniip
bakmadigini anlariz. Arkadaslar1 Meruse ile Selfo’nun aralarindaki sinif farkinin
onlarin evlenmesinin 6niinde engel oldugunu sdylerler. Selfo’nun babasi Bur¢’un
birinci familyasindan oldugu i¢in bir ¢obanin kizini onlarin ailesine layik gérmezler.
Ote yandan ¢obanligiyla gurur duyan Progonatlilardan olan Meruse’nin babasi

Burglulara kiz vermek istemeyecektir. Oysa Selfo i¢in bunlar hi¢ 6nemli degildir:

SELFO: O da bir sey degil, bana lazim olan sey, yalniz kizin gonliinii, kizin
muhabbetini kazanmaktir. Bir kere kiz beni sevse, sonra ne benim
haysiyetim, ne babasinin adem-i rizas1 muvasalatimiza mani olabilir. Fakat,
heyhat! Bundan da meyusum! Su kadar vakittir arkasinda dolasirim, bir defa
yiizime bakmadi! Cok defa cesaret edip kendisine s6z sdyledim, hi¢bir defa
cevaba muvaffak olamadim. Ekseriya bir oglan ile beraber bulunur, hilinden
anlasildigina gore, onu pek cok seviyor. Biraderi zannederdim, lakin
degilmis, amcazadesiymis. Eger onu severse, eger onun ma’suka-i asikasi ise,
o kopegin viicudunu kaldlracaglm.”2

Selfo biiyiik validesine Meruse’den s6z etmis, birini gonderip kiz1 annesinden

istemesini talep etmistir. Ote yandan babasi Ziibeyr, Meruse nin agzin1 yoklasa,

Y Aka, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani, 120.

172 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolar, 61.
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birine goniil vermis olup olmadigini anlamaya caligsa da bir sonuca ulagsamaz.
Birbirlerine kardes demekten ¢ekinen Meruse ile Recep arasinda bir seyler
olabilecegini sezmesi lizerine onlarin konusmalarini gizlice dinleyip genclerin
birbirlerine asik olduklarini 6grenir, akraba evliligine karsi olan karis1 Vahide’yi de
ikna etmeyi basarir. Ne var ki Selfo’nun aski, 6niine gecemedigi elde etme arzusu,
mutlu sonun 6niinde engel teskil etmektedir. Oyunda gerek Meruse ve Recep’in
duyduklar1 agkin, gerekse Selfo’nun agkinin dogal ve her seyin iistiinde bir duygu
olarak olumlanmasi dikkat ¢ekicidir. Kiz1 Meruse ve arkadasi Sdide’nin su almay1
bahane ederek bas basa konusabilmek i¢in ¢cesmeye gitmeleri iizerine Vahide soyle

der:

VAHIDE: (...) iki gen¢ kizin muhabbeti ne olacak? Sevda, muhabbetten
baska bir sey degil, varsin olsun, bir gencin gonlii hi¢bir vakit sevdadan hali
olmaz, gengligin semeresi sevdadir, geng¢ligi Omriin ¢igcegi demege sayan eden
sevdadir. Bir gencin gonliinii sevdadan tecrit etmek, gencleri sevdadan men
etmek muhaldir!... Hem de sevda fena bir sey degildir, yeter ki suistimal
olunmasin. (.. .)173

Oyunda askin giicii, hicbir engel tanimadigi bir¢ok kez vurgulanir ve karakterlerin
hepsi tarafindan kabul edilir. Bununla birlikte ask, diger Tanzimat eserlerinde oldugu
gibi burada da toplumun deger yargilariyla gatisacak bir durum 6rnegin, evlilik dis
iliski s6z konusu olmadigi siirece olumlanir. Selfo’nun askini anlatan s6zlerini duyan
ve onun agkini anlayan Demir Bey’in, bir ¢oban kiziyla evliligine miisaade etmesi de

buna Ornektir.

SELFO: Efendim ben korkak, al¢ak, hamiyetsiz degilim, vakia ¢cok
muharebelerde bulunmadim, tecriibem azdir, lakin teba’mda mezkir olan
adam pek ¢oktur! Ne giilleden korkarim, ne kursundan korkarim! Yalniz
gonliimiin hissiyatina dayanamam!

DEMIR BEY: A! Yok yok! Ona cesaret denmez, diigmanlara galebe eden
istihfaf-1 hayattir! Diismana galip olmak i¢in yalniz gonliin hissiyatin1 degil,

13 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolart, 77.
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belki 6mrii, hayat1 bile istihfaf etmeli! (...) Senin gibi bir ¢oban kizinin
askina dayanamayanlarda istihfaf-1 hayat ne gezer?

SELFO: Efendim! Bende istihfaf-1 hayat vardir, lakin istihfaf-1 agk yoktur.
Askimi hayatima feda etmektense, hayatimi agkima feda ederim!*"*

Bu alintiya bakildiginda Selfo’nun ask i¢in yaptiklarinin maruz goriilebilecegi, onun
affedilebilecegi diisiincesi ortaya ¢iksa da yazar, Meruse’nin iradesini, ailesinin
namusunu hige sayan Selfo’yu affetmemistir. Zaten oyunun yazilma amaci olan besa
gelenegini gosterebilmek i¢in Selfo’nun kurban edilmesi gerekmektedir. Bu oyunda
ask her ne kadar olaylarin merkezinde yer alsa, olay dizisinin gelisimine etki etse de
ask hikayesi tek basina bir deger kazanmamaktadir. Asiklarin kavusmasina kadar
gecen siirecte asktan ziyade cesaret, intikam, adaletin saglamasi igin verilen
miicadele, hak arayisi 6ne ¢ikar ve yliceltilir. Bireylerin benzersiz duygulari, ask

acilar1 degil, ideal toplumu olusturacak, ideal vatandaslarin erdemleri 6nemlidir.

Seydi Yahyad ve Gdve’de ask hikayeleri oyunlara bir renk katmis ve asiklarin
kavusmasi mutlu sonlarin birer pargasi olarak sunulmugtur diyebiliriz. Seydi Yahya
savaga giderken kizin1 arkadas1 Osman’a emanet eder, Osman da onu kendi kiz1 gibi
biiyiitiir. Osman oglu Yusuf’a gercegi anlatmistir ama aslinda Seydi Yahya’nin kizi
olan Halime, Osman’1 babasi, Yusuf’u kardesi sanmaktadir. Halime, Yusuf
kendisinden uzak durdugu i¢in liziilmekte, onun artik kendisini sevmedigini
diistinmektedir. Oysa Yusuf, Halime nin kardesi olmadigini 6grendikten sonra

askindan ne yapacagini bilemez hale gelmistir.

YUSUF: (...) Ah! Aman Yarabbi! Yiiregim bogazima geliyor!... Iki lakird:
sOylemeye muktedir olamiyorum! (Halime ye bakarak) Ah! Simdi kendisini
bu halde mi birakmal1? Yoksa kendisine gonliimii agmali miyim?... Ah!
Dayanamiyorum!... Of! Ne miiskiil sey!... Sanki gbziinden akan gézyasinin
her bir damlasi méh-1 zerrin olmus da, yiiregime damliyor!... (...)!"

174 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 95.

5 Age., 221.
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Yusuf agkini gizli tutmaya uzun siire dayanamaz ve babasindan 6grendigi gercekleri
Halime’ye anlatir. O vakte kadar Yusuf’u kardesi bilmis, 6yle sevmis olan Halime de
gercegi ve Yusuf’un kendisine olan agkini 6grendikten sonra igindeki kardes
sevgisinin aska doniismeye basladigini sdyler. Seydi Yahya on alt1 yilin ardindan
zindandan ¢iktiktan sonra Osman’1 ve ¢ocuklari1 bulunca, onlar1 esaretten
kurtarabilirse nisanlarin1 yapacagini sdyler. Duygularin ani degisimi, askin karsilikli
oldugunun anlasilmasinin hemen ardindan asiklarin kavusmasini saglayacak olan
Seydi Yahya’ nin ortaya ¢ikivermesi de inandirict olmayan bir sekilde sunulur.
Yazarin inandiriciliktan uzaklagsmasinin sebebinin her agidan mutlu bir son yaratmak

istemesi oldugu agiktir.

Gave’deki ask hikayesinin gelisimi ve sonu Seydi Yahya’dakine oldukga
benzemektedir. Diger oyunlarda oldugu gibi bu oyunda da oyun kisileri agklarini, agk
acilarmni agik bir bigimde dile getirirler. Perviz kendisini ¢obanlik yapan ailesinin
fakir evinden alip, kendisine sarayda is bulan, sahip ¢ikan, babas1 yerine koydugu
Ferhat’a, hiikiimdar Dahhak’in kizina duydugu aski anlatir. Askini ifade ederken
tizerinde durdugu konu ne Hiibgehr’in fiziksel veya ruhsal giizelligi ne de askinin
biiytikliigiidiir. Habgehr ile aralarindaki farkin bilincinde olsa da duygularinin 6ntine
gecemedigini, boyle imkansiz bir aska diismek istemedigini ama kalbini zapt
edemedigini ifade eder.’® Dahhak kizini hizmetine karsilik olarak veziri Kahtan ile

evlendirecektir. Bunu 6grenen Perviz yalniz kaldiginda soyle der:

PERVIZ: (Arkasini duvara verip ve gozlerini yere dikip derin derin
diistinerek) Nasil oldu da, sevdim!... Nasil oldu da, goniil verdim!... Eyvah!
Boyle bir giin hi¢ hatirima gelmiyordu! Bu sabahki halimle simdiki halim
beyninde ne ¢ok fark vardir!... Ne biiyiik tebeddiil!... Ya o babasinin
zalimligi!... Ya o mabidler’in gaddarligi!... Ya o Kéhtan’in vahsiligi!... Ah!

176 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 284.
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Kagmali! Buradan kagmali! Gitmeli!... Burasi bir yilandir! Hiib¢ehr onun
giizel rengidir! Aldanmamali!... Hibgehr... Hibgehr!...t"”

Perviz perisan bir halde saraydan gitmeyi diisiiniirken karsisina Hibgehr ¢ikinca
askini itiraf eder ve onun da kendisini sevdigini 6grenir. Hibgehr’in zalim
hiikiimdarin kiz1 olmadiginin, hem onun hem de asil ad1 Feridun olan Perviz’in, bir
onceki ideal, iyiligin timsali hiikiimdar Cemsit’in soyundan geldiginin ortaya ¢ikmast
lizerine ask hikayesi mutlu sonla biter. Gortildiigii gibi oyunlarda ask, nedeni
olmayan, agiklanamayan ve Oniine gecilmez bir duygu olarak gosterilmekte ancak
hicbir oyunda kisilerin bu duygular lizerinde fazlaca durulmamaktadir. Ask ve agk
ugruna yapilanlar oyun kisilerine herhangi bir 6zgiinliik katmamakta, her asik
karakter neredeyse ayni ciimlelerle hislerini ortaya koymaktadir. Oyunlarda kisilere
0zel olan, dogrudan toplumsal bir meseleyle kesismeyen tek unsur olarak kendini
gosteren ask, derinlikli olarak islenmemistir. Bununla birlikte oyunlarin sonlarindaki
mutlu agk tablolar1 bir anlamda ideal makro diizen/devlet ile benzer nitelikteki mikro
diizenleri/aileleri temsil etmektedir. Yeni kurulan bu 6rnek aileler toplumun temel
yapt taslar1 olacaktir. Ote yandan oyun kisilerinin duygu ve diisiincelerinin, i¢
catismalarinin anlam kazandigi, onlar1 toplumun genelinden ayiran, farkli birer birey
olarak gérmemize olanak taniyan yerlerin adalet i¢in verilen miicadeleler ve intikam

savaslar1 oldugu soylenebilir.

Zeynep Ozlem Uskiil Bireyselcilige Tarihsel Bakis adli kitabinda, 1453’te
Istanbul’un almigindan 1789 Fransiz Ihtilali’ne kadar siiren Yenigag’da burjuvanin
tarih sahnesine ¢iktigini ve sosyo-politik giicli elde etmek adina dogal hukuk ve onun
sonucu olan bireyciligi 6n plana ¢ikardigin belirtir. Bu donemde kesifler, icatlar,

Ronesans ve Reform ile akil 6nem kazanmus, halk ile kilise arasinda ¢atismalar

Y7 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 285.
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yasanmaya baslamistir. 17. yiizyil felsefecilerinden Decartes gelenek ve goreneklere
dayanan kabuller, degerler yerine aklin, bilimsel diisiincenin 6nemini vurgulamais;
insanin kendi bagina kendisi i¢in diisiinebilecegi fikrinin dogmasini saglamistir.
Decartes’a gore doga akilla ve iradeyle hilkkmedilen bir varliktir ve her insan sagduyu
ya da akil ile dogruyla yanlis1 ayirt edebilme giiciine sahiptir. Uskiil modernitenin
Oziinde de insanin eylemlerini kendisinin segtigi ve uyguladig: diisiincesinin
oldugunu, modern bireyciligin esitlige dayandigini, hiyerarsiyi reddettigini belirtir.
Modern toplumda insanin kimligini edindigi, geleneklerini, géreneklerini 6grendigi
ve siirdiirdiigii bir toplum fikri yoktur. Hobbes, Locke, Rousseau, Kant gibi
diisiiniirlerin katkilariyla dzellikle 1789 Fransiz Ihtilali’nden sonra gelisen
bireycilikte toplumdaki ger¢ek deger insandir; toplum insani degil, insan toplumu

yaratmaktadir ve her birey insanliga ayr1 bir deger katmaktadir.'"®

Felsefesinin merkezinde insan olan Locke’a gore insan akillidir, toplumsal
yasama, toplulugun bir pargasi olarak degil, bir birey olarak katilir. Locke insanin
dogal haklarinin yasam, 6zgiirliikk ve emek verilerek hak edilen miilkiyet oldugunu,
siyasal yonetim ve hukuki diizende yasalarla bireyin temel haklarinin korunmasi
gerektigini belirtir.}”® Hobbes da insanlari bir toplum kurmak adina kendi
istekleriyle bir araya gelip, toplum sézlesmesi hazirladiklarindan s6z ederek
bireyciligi 6ne ¢ikarir. Ote yandan Hobbes’un felsefesinde insanin hatalar1
olabileceginden, bunun toplum diizenini bozabileceginden dolayisiyla monarkin

tartismasiz hakimiyetine saldiranlarin 6niine gegmek gerektiginden soz edilir.*®

178 7eynep Ozlem Uskiil, Bireyselcilige Tarihsel Bakis (istanbul: Biike Yaymcilik, 2003), 45-49.
¥ Ag.e., 51-54.
%0 Ag.e., 49-51.
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18. yiizy1lin énemli isimlerden biri olan, diisiinceleri 1789 Fransiz Ihtilali’ne
kaynaklik eden Jean Jacques Rousseau, dogal yasama doneminde sinirsiz esitlik ve
Ozgiirliigiin hakim oldugunu soyler. Uygar toplumlarda, miilkiyetin ortaya ¢ikisiyla
dogal yasama donemindeki diizen bozulmus, siniflar arasi farklar ortaya ¢ikmis ve bu
hirsizliklara, cinayetlere yol agmistir. Dolayisiyla uygar toplumlarda toplumsal bir
s0zlesme yapilmali, buna gore her birey 6zgiir olmal1 ayn1 zamanda toplumdaki
herkesle birlik icinde yasamalidir. Zeynep Ozlem Uskiil, Rousseau’nun insan hak ve
Ozgiirliiklerini 6ne ¢ikaran, bireyin iradesine 6nem veren bir anlayist benimsedigini
ancak kuramindaki “genel irade” kavrami nedeniyle bireycilikten uzaklastig
elestirilerine maruz kaldigin1 belirtir. “Genel irade” kavramina gore toplumun
tyiligini gézeten, toplum i¢in gerekli kararlar1 veren bireyler degil, birbirini yok eden

karsit iradeler ¢ikarildiginda ortaya ¢ikan, cogunlugu temsil eden iradedir.'®*

18. yilizyilin bir diger 6nemli filozofu Kant’in felsefesinde de 6zgiirliik ve
otonomi (insanin kendi iradesiyle kabul ettigine kendiliginden uymasi) kavrami
merkezdedir. Kant’a gore 6zgiirliige sahip olan ahlaki degerlere bagli insandir ve
insan ahlaki eylemlerini gergeklestirmek i¢in 6zgiir oldugundan eylemlerinin
sonuclarindan da sorumludur. Kant devletin otoritesinin 6nemini savunmakla
birlikte, 6zglirliigiin devlet kurulduktan sonra kaybolmadigini, insanlar tarafindan
insanlar i¢in kurulan devletin amacinin bireylerin hak ve 6zgiirliiklerini, bunlarin

siirlarini belirlemek ve korumak oldugunu belirtir.'®?

18. yiizy1lda s6z konusu felsefecilerin bireyselcilik ile ilgili gortisleri

birbirleriyle birebir ortligmese de temelde hepsinin esas aldig1 kavram 6zgiirliiktiir.

181 {Jskiil, a.g.e., 54-59.
182 A g.e., 59-64.
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Bununla birlikte felsefeciler uygar toplumlarda diizenin saglanabilmesi igin devlet
otoritesinin gerekli oldugunu savunmuslardir. Hem 6zgiirliik kavrami hem de
otoriteye duyulan ihtiya¢ Semsettin Sami’nin oyunlari i¢in de belirleyicidir. Yazarin
oyunlarina baktigimizda felsefecilerinki gibi bir 6zgiirliik vurgusu ve kisilerin kendi
iradeleriyle hareket edebilmelerinin 6nemi dikkati ¢ceker. Besa’da soylu, ekonomik
anlamda da giiclii olan Burglular, Tepedelen hanedanindan Demir Bey kendilerini
Progonatli ¢cobanlardan tistiin gérmekte, onlar lizerinde kolaylikla tahakkiim
kurabileceklerini diisiinmektedirler. Ne var ki Progonatl bir ¢oban olan Ziibeyr,
6liimii pahasina da olsa herhangi birinin boyundurugu altina girmeyi reddeder. Son
nefesinde karisina, Burclu Selfo tarafindan kacirilan kizin1 kurtarmasini vasiyet eder.
Seydi Yahyd ve Gave’de ise 06zgiirliiglin kisitlanmasi ve bunun i¢in verilen miicadele
daha belirgindir. Seydi Yahya bir savas sahnesiyle agilir, Endiilisliiler sehirlerini
teslim etmemek, esir diismemek i¢in savagmaktadirlar. Eksen karakter Seydi Yahya,
bir hain yiiziinden zindana diistiigiinde, arkadasi Osman, onun oglu ve Osman’a
emanet ettigi kiz1 esir hayati siirerken 6zgiirliigiin 6nemi yine hatirlatilir. Oyunun
sonunda zindandan kurtulup, lekelenen adin1 temize ¢ikaran Seydi Yahya,
Hristiyanlarin somiirgesi olarak yasamaktansa ailesiyle birlikte sehri terk etmeyi

tercih eder.

Oyun kisileri 6liim ile yasam arasinda gidip gelirler; onlar i¢in 6liim
Ozgiirliigiin bir alternatifi olabilmektedir. Baskici giigler bireyleri 6liimle tehdit
etmekte 6te yandan bireyler de iginde bulunduklar1 duruma katlanamadiklar1 ya da
onurlarini, namuslarini korumanin bagka yolunu bulamadiklar1 i¢in 6limii
segmektedirler. Namusunu, onurunu korumayi bagaranlar, emellerine ulasanlar,

herhangi bir giinah islememis olanlar yasamaya devam ederler. "Kétiiler" veya
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“felek” yiiztinden istemedikleri eylemlerde bulunanlar ve bunlarin sonuglarina

katlanamayanlar ise 6ldiiriiliir veya intihar ederler.

Besa’nin baginda Meruse, Recep’ten umudunu kesmesi gerektigini ama onsuz
yasayamayacagini, onun baskasiyla evlenmesine dayanamayacagini dile getirir.
Meruse’yi seven ancak sevgisine karsilik bulamadigi i¢in onu kagiran Selfo, bu
sirada kizin babasi Ziibeyr’i 6ldiiriir. Ziibeyr’in 6lmeden hemen dnceki arzusuna gore
karis1 Vahide onun intikamini almali, kizlarini kurtarmalidir. Vahide kocasinin
vasiyetini ne kadar zor olursa olsun yerine getirmeye karar verir ¢iinkii kendi
deyisiyle “dendetle yasamaktansa 6lmek bin kat daha aladir”.**®* Meruse, Selfo’nun
esiri olarak yasayamayacagini diisiindiigiinde 6liimiin kiyisina gelir, ti¢ kez intihara
tesebbiis eder. Selfo’nun kendisini kapattig1 odada bir silah bulan Meruse’nin ilk
denemesinde silah ates almaz, ikincisinde Selfo ii¢linclisiinde ise Recep tarafindan
kendisini 6ldiirmesi engellenir. Besd’da oldugu gibi Gave’de de 6liimii gdze alan
agiklar vardir. Kendisini Dahhak’in kiz1 sanan ama aslinda Cemsit’in soyundan gelen
Hibgehr ile Cemsit’in soyundan gelen ancak bunu bilmeyen Perviz, Dahhak’in
zulmii yliziinden kavusamayacaklarini anlayinca ayr1 kalmaktansa birlikte 6lmey1

bile saadet olarak goriirler.

Besa’da basariyla sonuclanan bir intihar girisimi de vardir ancak bu
Ozgilirliigiin kisitlanmasi yiiziinden degil, onur korumak adina gerceklestirilen bir
eylemdir. Vahide’ye kizin1 kagiran, kocasini dldiiren kisiden intikam almak iizere
besa verdigi ve besddan donmesi miimkiin olmadigi i¢in oglu Selfo’yu 6ldiirmek
zorunda kalan Fettah Aga intihar eder. Fettah Aga’nin oglunu 6ldiirdiikten sonra

basinda aglarken Vahide tarafindan sefkatsiz olmakla suc¢lanmasi lizerine

183 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 107.
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sOyledikleri oyundaki olumlanan karakterlerin yasama ve 6liime bakiglarinin bir 6zeti
niteligindedir:
FETTAH AGA: (...) Bu diinyada kimse kalmayacaktir!... Oliim ciimlemizin
borcudur!... Veyl onlara ki rezaletle, denaetle dliirler!... San ve serefle 6lmek
bir iftihardir!... bir giin evvel, bir giin sonra 6lmekte ise hicbir fark yoktur!...

Oglum bu cezaya miistehakti. Bu cezay1 baskasindan gérmiis olaydi, denaetle
Olmiis olurdu... Yoksa benden gordiikten sonra.. 184

Gorildiugi gibi 6liimiin kaginilmaz, “kotiiler”’in hak ettigi bir son olduguna, herkesin
hak ettigini bulmasi1 gerektigine gerek sozlerle gerekse eylemlerle isaret edilir. Bir
babanin oglunu dldiirmesine bilmeden de olsa sebep oldugu i¢in kendisini 6ldiirmek
isteyen Vahide’ye ise Fettah Aga, son nefesinde onun ¢ocuklara lazim oldugunu
sOyleyerek engel olur. Ne de olsa iyiler hayatta kalmak, bozulan diizeni yeniden insa
etmek zorundadirlar. Bu durumun en ¢arpici 6rnegi Seydi Yahya’dadir. Savasin
acimasizligina, yikiciligina taniklik etmekte olan Seydi Yahya soyle der: “(...) kader
beni evlad-1 vatam diismanlarin eline diisiirmemek i¢in yasatiyor!”*®® “Olmekten iyi
bir sey yoktur!... Olmeli!...” diyen Seydi Yahya’ya bir mezardan ¢ikan ve ona ne
yapmas1 gerektigini acik¢a sdyleyen hayaletin cevabr ise sdyle olur: “Insaniyet
ugrunda 6lmek iftihar olunacak seydir! Beyhude 6lmek katil-i nefs olmaktir!... Adam

6ldiirmek marifet degildir! Elinden geldigince insanlara iyilik et!18

Semsettin Sami’nin eserlerinde 6lmek, 6ldiirmek higbir zaman en iy1 se¢enek
olarak sunulmamakla birlikte 6liim, 6zgiirliigiin olmadig1 yerde arzulanan, kisinin

kendi iradesiyle gergeklestirebilecegi tek eylem ya da onurunu korumanin yegéane

184 Semseddin Sami, Semseddin Sami nin Tiyatrolari, a.g.e., 135.

185 A.g.e., 150.
18 Ag.e., 155.
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yolu olabilmektedir. Bu durum kisinin kendi iradesiyle hareket edebilmesinin,

dilegince yasayabilmesinin 6nemini ortaya ¢ikarmaya yardimei bir unsurdur.

18. yiizyil felsefecilerinin bireycilik anlayis1 dogrultusunda oyunlardaki felek,
kader kavramlarina da bakilmalidir. Oyunlardaki karakterlerin felege yakarmalart,
kimi zaman isyan etmeleri dikkat ¢ekicidir. Trajik etkiyi arttirmasi adina eklenmis
olan bu tarz replikler Shakespeare trajedilerinde tanrilara, aya, geceye yakaran

kisileri ¢cagristirmaktadir.

SEYDIi YAHYA: (...) (Ay guriib eder) Zulmet! Sen de dehsetimi arttirmaya
mi geldin? Felek! Boyle masumlarin, boyle bigiinah kadinlarin, ihtiyarlarin
acikliktan can verdigine, giinde binlerle niifusun telef olduguna nasil
tahammiil ediyorsun!... Saikalarin ne giine duruyor? (.. i

Seydi Yahya nin yakarisinin bir benzeri Gave’de de bulunur. Perde agildiginda
sahnede gordiiglimiiz ilk kisi Ferhat’tir ve Ferhat’in ilk sdyledigi climle “Hey gidi
felek hey!...”dir.'®® lyi, adil hiikiimdar Cemsit’in emektarlarindan olan, simdi ise
zalim hiikiimdar Dahhék’1n yaverligini yapan Ferhat, Cemsit’in zamanindan bu yana
her seyin olumsuz yonde degistiginden, halkin inang 6zgiirliigline sahip
olmadigindan yakinmaktadir kendi kendine. Oyun boyunca, sakladig1 sirlarin agirlig
altinda ezilen Ferhat “Ah felek!” lafin1 agzindan diisirmez. Ne var ki bu 6rneklere
dayanarak oyunlarda her seyin kadere bagli oldugunun ortaya ¢iktigini
sOyleyemeyiz. Antik Yunan tragedyalarinda oldugu gibi, 6rnegin Sofokles’in Kral
Oedipus adl1 eserinde Oedipus’un kahinin s6yledigi sekilde babasini 6ldiiriip annesi
ile evlenmesine benzeyen, Oniine gecilemez trajik sonlar degil, ¢abalanarak ulagilan,

umuda kap1 agan sonlar vardir bu eserlerde. Semsettin Sami’nin kahramanlari

tragedyalardaki gibi kaginilmaz, trajik bir yazgiy1 yasamaktansa 18. yiizyil

187 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 149.

188 A g.e., 259.
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felsefecilerinin dngordiikleri gibi kendi se¢imleri dogrultusunda mutlu bir sona
ulasmak adima, bu yolda kayip vermeyi goze alarak eyleme geger, ilerlerler. Ote
yandan melodramin, iyilerin 6diillendirilip kétiilerin cezalandirilmasiyla sonlanan

yapisi, melodram kahramanlarinin kaderlerini aslinda basindan ortaya koymaktadir.

Georg Simmel On Individuality and Social Forms adli kitabinda
Ronesans’taki en 6nemli gelismelerden birinin bireyciligin 6ne ¢iktigini, herkes i¢in
ozgirliik ve esitligin hedeflendigini belirtir. S6z konusu bireycilik anlayisinda
doganin kanunlar1 geregi insanin genel, evrensel bir 6zii vardir ve her tiirlii baskici,
ezici giice kars1 6zgiir bireyler ortaya ¢ikmalidir. Bu diisiinceye paralel olarak
donemin edebiyatinda da kisiye degil, tiim insanlara 6zgii degerler vurgulanmas,
“halk”, “tiran” ve “6zgiirliik” kavramlar1 6zgiir birey diislincesi ¢ergevesinde genel
anlamlar kazanmistir. Simmel, Aydinlanma Donemi’nde her bireyin 6zgiin bir deger
tasidigini bununla birlikte tiim insanlarda ortak olan degerlere, esitlik ve 6zgiirlikk
thtiyacina 6nem verildigini ifade eder. Yani kisi kendi 6zgiirliigiinti, bireyselligini
kesfettiginde dogasindan kaynakli olarak diger biitiin bireylerde ortak olan insani
degerlerini kesfetmis olmaktadir. Ote yandan 19. yiizyilda romantizmle birlikte daha
farkli bir arayis ortaya ¢ikmis, esit ve 6zgiir bireylerin 6tesinde benzersiz, kendisini
farkliliklariyla ortaya koyan bireylerin 6ne ¢ikarildig: bir bireycilik anlayisi

benimsenmistir.*®

Gerald N. Izenberg Impossible Individuality: Romanticism, Revolution and
the Origins of Modern Selfhood adl: kitabinda Georg Simmel’in tespitlerine deginir;

“individualism” ve “individuality” kavramlarinin aslinda farkli anlamlar igerdigine,

189 Georg Simmel, On Individuality and Social Forms, yay. haz. Donald N. Levine (Chicago: The
University of Chicago Press, 1971), 217-226.
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Aydinlanma c¢agindaki 6zgiir ancak bir birlik i¢inde olan bireyler ile Romantiklerin
Ongordigii benzersiz bireylerin birbirlerinden farkli goriindiiklerine dikkati ¢eker.
Ardindan Izenberg, Romantiklerin benzersiz bireyinin aslinda ¢ok gercekci bir
anlayis1 yansitmadigini, onlarin da bir birlige, aidiyete ihtiya¢ duyabildiklerini ortaya

koyar.'*

Izenberg Alman Romantikleri disindakilerin, ingilizlerin ya da Fransizlarin
“bireysellik” kelimesini kullanmadiklarint ancak hepsinin eserlerinde bireysellige
dair benzer igeriklerin gézlemlenebildigini belirtir. Izenberg’e gore Friedrich
Schleiermacher’in bireye dair tespitleri ve ortaya koydugu ¢eligki, ilk kusak
Romantiklerin eserlerinde goriilen ortak 6zelliktir. Schleiermacher her insanin her
seyden, herkesten bagimsiz, farkli bir bireyselligi, benzersizligi arzuladigini 6te
yandan kendi bireyselliginin diger her sey ile biitiinlesmesini istedigini savunur.
Insanin hem kendisini bulmas1, sadece kendisi gibi olmas1 hem de kendisini evrende
kaybetmek, biitliiniin/toplumun bir parcast olmak istemesi bir ¢eliskiyi ortaya cikarir.
Izenberg, Romantiklerin merkeze benzersiz bireyleri, onlarin hikayelerini
koyduklarini, bireyselligin sonsuz bir 6zgiirliigii talep ettigine inandiklarini 6te
yandan bireylerin sinirlt bir biitiinsellik i¢inde yer aldiklarini, tiizel bir varlikla (doga,

Tanri, devlet vb.) uyum i¢inde olduklarini ileri siirdiiklerine dikkati c;eker.191

Semsettin Sdmi’nin oyunlarinda romantik akimin etkilerini gormek miimkiin
olsa da Romantiklerin benimsedigi bireycilik anlayisinin izleri oldugunu sdylemek,
oyun kisilerinin benzersiz birer birey olarak ele alindiklarini iddia etmek miimkiin

degildir. Oyunlardaki kisilerin kendi se¢imleri dogrultusunda hareket ettiklerini,

190 Gerald N. Izenberg, Impossible Individuality: Romanticism, Revolution and the Origins of Modern
Selfhood (Princeton, NJ, USA: Princeton University Press, 1992), 3-17.

91 Bkz. a.g.e., 18-53.
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dogru bildikleri seyler i¢in miicadele ettiklerini ve davranislarinin sorumluluklarini
iistlendiklerini gérmiistiik. Bununla birlikte eserlerde geleneklerini siirdiiren, isini
yapan, sorumluluklarini yerine getiren, diizenin saglanmasi i¢in katkida bulunan
kisiler olumlanmaktadir. I¢ catismalarina, kisisel sorunlarma, miicadelelerine tanik
oldugumuz oyun kisileri olsa da oyunlarin mesajlar1 dogrultusunda her birinin
hikayesinde toplumun genelini ilgilendiren noktalar 6nem kazanir. Eserlerdeki
kahramanlar kisisel 6zelliklerinden biri sivriltilmis tipler ya da toplumsal figiirlerden
ibaret degildir ancak her {i¢ oyunda da farkli, 6zgiin degerleri olan bireyler yerine

ideal toplumu olusturabilecek 6rnek vatandaslarin yer aldigini sdyleyebiliriz.

Derek Heater, insanin sosyo-politik bir hayvan olarak deneyimleyebilecegi
bes ana kimlik bi¢cimi oldugunu, bu sosyo-politik kimlik bi¢cimlerinin feodalite,
monarsi, tiranlik, ulus ve yurttaslik sistemlerinde gortildiigiinii belirtir. Yurttaslik,
bireyin (feodalite, monarsi ve tiranliktaki gibi) baska bir bireyle veya (ulustaki gibi)
bir grupla degil, devlet fikriyle bagini tanimlar. Yurttas kimligi, devlet tarafindan
bireylerin esit konumda oldugunu, her birine esit haklar verildigini ifade eder.
Bununla birlikte 1y1 yurttas devlete bagli olmali, sorumluluk bilinci tagimali, lizerine
diisen gorevleri yerine getirmeli ve sivil katilim i¢in gereken yeteneklere sahip

olmalidir. %

Heater, Peter Riesenberg’in Bati Geleneginde Yurttaslik: Platon’dan
Rousseau’ya adli ¢alismasindaki yurttasligin iki evresinden ilkine dair betimlemesini

aktarir:

[kiiglik toplumlarin] i¢lidish diinyas1 ve onu bir arada tutan giigler (...)
kusaklar boyunca tarihi ve ahlaki agidan en bilingli insanlarin boyle
topluluklarda yasadiklari ve iyi bir kisinin davraniginin ne olmasi gerektigine

192 Derek Heater, Yurttashigin Kisa Tarihi, ev. Meral Delikara Ust (Ankara: imge Kitabevi Yayinlari,
2007), 9-11.
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ve bu davranig1 gelistirmenin yollaria dair olaganiistii bigimde benzer fikirler
tasidiklari zamanlar.'%®

18. yiizyilin sonundaki devrimler ¢agiyla birlikte yurttagligin ikinci evresine
gecildiginde baglilik kosulunu merkez alan, daha kapsayici, demokratik bir ulusal
yurttashik anlays1 goriiliir."** Ele aldigimiz metinlerdeki kahramanlar, toplumu var
eden bireylerden ¢ok toplumun bir pargasi olan kisiler olarak sekillenirler.
Riesenberg’in yukaridaki betimlemesi oyunlardaki vatandaslik anlayisi i¢in de
uygundur. Oyunlarda devletin bireylere ne verdigi veya vermesi gerektiginden,
sorumluluklarindan ¢ok, ideal vatandas 6rneklerine yer verilmis yani kisiler,

Riesenberg’in tanimladig: yurttaghigin ilk evresinde kalmislardir.

Biitiin bunlar dikkate alindiginda romantizmin farkli, 6zel bireylerine degil
ancak Aydinlanma Donemi’nde 6ne ¢ikarilan 6zgiir, esit ayni1 zamanda toplumsal
ozelliklerini koruyan bireylerine benzetebiliriz Semsettin Sami’nin oyunlarindaki
kahramanlar1. Ote yandan gerek 18. yiizyil felsefecilerinin goriislerinde gerekse 19.
yiizy1lda Romantiklerin benimsedikleri bireyselcilik anlayisindaki kisisel 6zgiirliigiin
onemi ve kisinin uyumlu bir biitiiniin pargasi olmasi fikri yazarin oyunlarinda da
goriiliir. Georg Simmel’in, Aydinlanma Ddnemi edebiyatinda “halk”, “tiran” ve
“ozgilirliik” kavramlarinin 6zgiir birey diisiincesi ¢ercevesinde genel anlamlar
kazandigina dair tespiti s6z konusu oyunlar i¢in de dnemlidir. Besd yahut Ahde Vefa,
Seydi Yahyd ve Gave’de farkli kesimden, meslekten kahramanlar 6ne ¢ikar. Besa’da
bir ¢oban, Seydi Yahya’da bir asker ailesinin, Gave’de ise hem ydnetici olan
soylularin hem de bir is¢i ailesinin hikayesine taniklik ederiz. Oyunlarin ve farkli

kesimlerden olan bu kahramanlarin ortak noktas1 6zgiirliik i¢in miicadele etmeleri

% Heater, a.g.e., 13.
¥ Age., 13.
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bununla birlikte adil ve esit bir diizen saglayacak merkezi bir otoriteye ihtiyag

duymalaridir.

Peter Brooks, melodramin ahlak¢i bir dram olmadigini ancak ahlakin
dramasi oldugunu; ¢arpik yargilarin ve kotiiliikklerin ardinda ahlaki bir evren
oldugunu anlatmaya, gostermeye, adeta kanitlamaya ¢alistigini sdyler.**> Melodram,
erdeme/erdemli olana ac1 ¢ektirilmesini dramturjisinin kaynagi olarak kullanmakla
kalmaz, baglangicta kiiciik goriilen ancak sonra degeri anlasilan erdemin dramaturjisi
haline gelir.*® Brooks’a gore melodramin en carpic dzelliklerinden biri,
karakterlerinin diinya hakkindaki yargilarin1 dogrudan, agikga dile getirmeleri,
sdylemleriyle psikolojik ve ahlaki soyutlamalar yaratmalaridir.*®” S6z konusu
oyunlarda da kahramanlarin monologlari ahlakli ve ahlaksiz1 gostermede,
erdemi/erdemliyi yiiceltip erdemsizi yermede en 6nemli rolii iistlenir. Bu nedenle

oyunlar1 incelerken 6zellikle replikler {izerinde durmak gereklidir.

Eserlerde toplumsal sorunlar, toplumsal diizene dair tahayyiiller ortaya
cikmadan Once bireylerin sorunlar1 dikkatimizi ¢eker. Besd yahut Ahde Vefa’da
Fettah Aga, hayatini kurtaran Vahide’ye besa verdikten, kizin1 kagiran adami
oldiirmeye yemin ettikten sonra 6ldiirmesi gereken kisinin kendi oglu oldugunu
Ogrenince bir ikileme diiser. Karakterin i¢ ¢atismasi uzun bir monologla ortaya

koyulur:
FETTAH AGA: (...) Ah! Oglum!... Benim oglum ya katil!... Ah! Anasiz,

babasiz biiyliyen bir ¢ocuk ne olur?... Lakin... (Me yus olarak) Aman
yarabbi! Ne yapayim?... Nasil edeyim?... Oldiirecegime ahd ettim! Besa

195 Brooks, a.g.e., 20.
% Ag.e., 27.
97 A g.e., 36.
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verdim! Oldiirecegim!... (...) Hangi peder evladina kastedebilir?... Hangi
pederin evladina kars1 silah kullanmaya eli varir?... Boyle bir dehsetli facia
belki alemde birinci olarak benden mi sadir olacak?... A! Yok! Ben... -diinya
durdukca- hakkin lazatini izerime celb edemem!... Olsa olsa oglumu kaptig1
kiz(1) koyvermeye mecbur, veyahut su kadini, kizin1 ogluma vermeye riza
edebilirim, baska bir sey yapamam!... (Biraz dolasip diigiindiikten sonra)
eyledim!... kendisine Besa verdim!... Nakz-1 yemin etmek!... (...) Yok, yok!
Yeminimi bozmamaliyim!... Ahdimde sabit-i kadem olmaliyim! Besa’y1 geri
almamaliyim! Oglumu... (Meyus olarak) Ah! Aman yarabbi! Ne miiskiil
girdap! Nasil edeyim? Hangi tarafa doneyim?... (Titreyerek) Ya oglumun
yiiregine hanger saplamak!... Yahut ahdi bozmak, Besa’y1 geri almak!... Hig
olmazsa, su kadinin hamiyetinden utanmaliyim!... Besa’y1 geri almak gibi bir
dendeti kabul etmek!... Yok, yok! Ahdimde duracagim! Vaadimi merdane
icra edecegim!...!®

Oyunda 6ne ¢ikan kisilerden Ziibeyr ve Vahide, Fettah Aga’ninki gibi bir ikileme
diismezler. Ziibeyr kizinin mutlulugu ugruna 6liir, Vahide kocasinin ve kizinin
intikamini almak i¢in miicadele eder. Onlar gibi ailesine diiskiin, cesur, diiriist bir
Arnavut olarak olumlanan Fettah Aga da kisisel mutlulugu yerine, hak edenlerin,
masum olanlarin mutlulugu i¢in 6zellikle de s6ziinden donmemek i¢in fedakarliktan,
oglunu 6ldiirmekten kaginmaz; ogul katili olmaya dayanamayacagi i¢in de kendi
canina kiyar. Oyun kisileri farkliliklariyla degil, daha ziyade Arnavutluklari ile ve
geleneklerine bagli olmalariyla 6ne ¢ikarlar. Yazar Besd yahut Ahde Vefd’y1
sahnelenmek iizere tiyatroya teslim ettikten sonra aklina gelen diisiinceleri, duydugu

endiseleri aktarir 6nsozde:

Heyhat! Kahramanlarim bu geceden itibaren hi¢bir vakit muhakemeden
kurtulamayacaklardir! Zavallilar! Mahkemeden mahkemeye siiriine siiriine
halleri ne olacak? Benim hakli ¢ikardiklarimi haksiz ve haksiz ¢ikardiklarimi
hakl1 ¢ikarabilirler. Mesela benim mahkeme-i vicdanimda o kadar hakl
c¢ikan, o kadar rikkatle miikafat olunan Fettah Aga baska bir mahkeme-i
vicdanda haksiz ¢ikarsa, kendisine, rikkat miikafati yerine, nefret miicazat
verilirse... Aal... Yok yok! Korkma, Fettah’1im, korkma, ben seni birakmam,
vicdan mahkemelerinin kanun ve nizami yoksa, onlarin iistiinde hakikat, insaf
gibi mahkemeler vardir ki kanunlar1 ebedi tahavviil etmez. Benim mahkeme-i
vicdanimdan sana verilen ilam ile sair vicdan mahkemelerinden alacagim

198 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 120.
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1lamlar1 hakikat ve insaf mahkemesine takdim edersem, umarim ki benim
ilamim hakli ¢iksin, sen hakli ¢ikarsin... Korkma, diistinme, haydi géreyim
seni!...!

Semsettin Sami, Fettah Aga’nin oglunu 6ldiirmesinin ahlaka aykir1 olarak
goriilmemesi gerektigini ¢ilinkii onun sefkatsiz olmadigini, oglunu isteyerek
6ldiirmedigini, bu eylemi besadan vazgegemeyecegi i¢in yaptigini ifade eder.?®
Onsézden de anlasilabilecegi gibi yazar drnek, idealist Arnavut karakterler yaratmay1

amaglamistir.

Yazarin ikinci oyunu Seydi Yahyd’da oyuna adini veren, neredeyse her
sahnede yer alan kahramanin hayat hikayesine taniklik ederiz. Kisisel sorunlari,
kaygilari olsa da daima halkin iyiligini 6nemseyen, bu ugurda kizindan ayr1 kalmayz,
kendi mutlulugunu feda etmeyi géze alabilen, tamamiyla olumlanan bir karakterdir
Seydi Yahya. Tipk: Fettah Aga gibi sozleriyle i¢ine diistiigii ikilemi agikca ortaya
koyar:

SEYDI YAHYA: Neye karar vermeli? Hig bir seye karar veremem! Ciinkii

iki seyin imkan1 vardir: Biri muhasaray1 temdid, digeri sehri teslim etmek.

Birinci takdirde kaffe-i ahalinin acliktan telefi, ikinci takdirde diismanin
kilicindan gegmesi lazim gelir.201

SEYDI YAHYA: Ben!... (Kendi kendine) Ah! Yarabbi; ne yapayim?
Meydan-1 muharebede vatan ugrunda can veren o koca kahramanlarin
vasiyetini icra etmeyeyim mi? Evlatlarin1 diismanin eline teslim mi edeyim?
Yoksa birakayim agliktan 6lstinler mi? Lakin kendileri istemiyorlar; bu
surette ben katilleri olacagim, ben!... Ah! (.. .)202

Seydi Yahya kararin1 mezarlikta beliren ve kendisine 6ldiirmemesini salik veren
hayaleti gormesi ve halkin savasin herkesi ne kadar perisan ettigini anlatmasi tizerine

verir. Arkadasi Ibrahim’in &nerisini dinleyerek sehri teslim edip savasa son vermeyi

199 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 45.

20 A g.e., 46-47.
2L A g.e., 156.
22 A g.e., 158.
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ancak kendi arkadaglariyla, teslim olmak istemeyenlerle i¢ kalede savunmaya devam
etmeyi dogru bulur. Boylece hem masumlarin telef olmasinin 6niine gegecek hem de
tamamen pes etmemis, gorevine ihanet etmemis olacaktir. Tercih de uygulamasi da
karaktere ait goziikmektedir ancak aslinda ideal lider, ideal vatandas i¢in bundan
baska bir secenek yoktur. Arkadaglar1 Seydi Yahya’nin fikrini degistirip savunmaya
devam etmek yerine sehri teslim etmeye karar vermesine sasirirlar, bunun kisisel bir
sebebi oldugunu diisiiniirler. Bunu dile getirdiklerinde Seydi Yahya itiraz eder;
onlarin sandiklarinin aksine “umumun menafiini menafi-i sahsiyeye”203 feda

etmemis, kararinda ailesi degil, acliktan 6lmek iizere olan insanlar etkili olmustur.

Besd yahut Ahde Vefd’da oldugu gibi bu oyunda da 6rnek bireyler vardir. One
¢ikan ve olumlanan oyun kisisi Seydi Yahya vatanina bagli, halkin iyiligi igin
fedakarliktan kaginmayan, cesur, diiriist biridir. Gave’de ise biiyiik sirlarin altinda
ezilen ancak gorev bilinci ve umumun refahi ile sirlarina sahip ¢ikan kisiler dikkati
ceker. Ferhat sirlar1 korumak adina zalim hiikiimdar Dahhak’in emirlerini uygulamak
zorunda olan bir kahyadir. Ne kadar ac1 ¢ekerse ¢eksin Dahhak’a itaat etmeye,
kendini ele vermemeye ¢alisir. Ferhat’in birden fazla sir sakladigi belli olsa da ne
gizledigi diger oyun kisileri gibi okuyucular/seyirciler tarafindan da oyunun sonuna
kadar bilinmez. Bununla birlikte karakterin ¢ektigi 1zdirap agikga ortaya koyulur.
Oyun Ferhat’in i¢inde bulundugu ¢ikmazi anlattigi tiradiyla agilir ve ayni tarz
monologlarla devam eder: “Vazifemin icras1 gittikce miigkil oluyor! (...) Giinden
giine glinaha giriyorum!... (...) Ah sanki muradimi bilirler de, ona nailiyet bana ucuz

diismesin diye, alemde ne kadar miiskil hizmetler varsa bana havale ederler! .20

208 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 163.

24 Ag.e., 291-292.
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Ferhat da Seydi Yahya gibi gorev bilincine sahiptir fakat i¢cine diistiigii ikilem
neyin dogru olacagina karar vermek konusunda degildir. O, neyin dogru oldugunu
bilir ve gorevini terk etmeyi asla diisiinmez. Ancak bir baba olarak, vermis oldugu
zor karar1 sorgular. Ferhat, Dahhak’in kizina olan agkini haykiran ve 6liim emri
verilen Perviz’i saraydan gonderip yerine kendi oglunu koyar. Perviz’i yani
Cemsit’in soyundan gelen Feridun’u korumak i¢in her tiirlii fedakarligi yapmaya
hazirdir ¢iinkii ancak ve ancak Feridun tahta gectiginde zuliim son bulacak, adalet

saglanacaktir.

FERHAT: (...) Ah! Ne yaptim?... Oglumu kendim bu girdaba diisiirdiim!...
Lakin ne yapaydim? Vazife boyle iktiza ederdi! Onu hapiste birakmak, onu
telef ettirmek hem kendimi hem de biitiin dlemi me’yus etmek demektir. O
vakit ugrunda bu kadar fedakarligi ihtiyar, bu kadar denaeti irtikap ettigim
vazifenin husulii muhal olacakti! Onu kurtarmaya mecburdum! Onu
kurtarmak i¢in de yerine bagkasinin konulmasi mukteza idi. Oglumdan bagka
kimi koyabilirim? Oglumdan bagka kime hakk-1 miidahalem olabilirdi?...
Hususiyle oglumdan baska ona benzeyecek kimi bulabilirdim!...(...)*"°

Besa yahut Ahde Vefa’daki Fettah Aga’nin ¢ikmazini, acisini hatirlatir Ferhat’inki.
Ferhat da Fettah Aga gibi sefkatli, 1yi bir baba olmasina karsin, dogru bildikleri
ugruna gerektiginde oglundan vazge¢meyi goze alir. Yukaridaki replikte gortildiigi
gibi bir babanin oglunu 6liime géndermesinin korkung ancak kaginilmaz olusu da
vurgulanir. Ferhat vicdansiz bir insan olarak kotiilenmez, kararligi ve fedakarlhigiyla
olumlanir. Dahhak’1n cariyesi Mehri’nun drami ise hem kendi oglunu kaybetmis
olmasindan hem de Hiibgehr’in gercek kimligini sakli tutmak zorunda kalmasindan
kaynaklanir. Mehr(, Ferhat’a bile giivenemez, onun ayin-i cemi birakip
birakmadigindan, Dahhak’a bagli olup olmadigindan emin olamaz. O da Ferhat gibi

tasidig sir nedeniyle ¢ok aci ¢eker ama herkesin iyiligi i¢in buna katlanir.

205 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 344-345,
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Ferhat ve Mehri ¢ok boyutlu karakterler olarak ¢izilmemis olmakla birlikte
oyuna adin1 veren demirci Gave’ye dair verilen bilgiler onlarla ilgili verilerden de
azdir. Gave biyolojik, psikolojik, sosyolojik boyutlariyla islenmis bir karakter olarak
degil, “zulm-1 zalim”e kars1 duran, ¢ocuklarina sahip ¢ikan, inancindan, yasam
bi¢iminden taviz vermek istemeyen cesur bir is¢i figiirli olarak karsimiza ¢ikar.
Dolayisiyla Semsettin Sami’nin bu yenidenyaziminda da efsane kahramani olmanin
fazlaca otesine gecememistir. Olay 6rglistiniin gidisatini1 belirleyen bir oyun kisisi
olan Gave, ozgiirliik ve esitlik i¢in miicadele eden 6rnek bir vatandas tipi olarak

goriilebilir.

Gave az evvel nevruz eglenceleri yapan, oyunlar oynayan insanlari dertli
dertli oturur goriince ne oldugunu sorar ve zabitlerin yilanlara kurban etmek tizere
cocuklarint almaya calistiklarin1 ancak simdilik gecimlerini saglayan hayvanlarina el
koyduklarint 6grenir. Yakalanma, idam edilme korkusu nedeniyle onlarin
kutlamalarina katilmamis olan Gave, 6grendikleri lizerine insanlarin ¢ocuklarina ve
namuslarina dokunulmadikca her seyi feda edebileceklerini soyler. Yarin 6biir giin
cocuklariin alinabilecegini sdyleyen Yezid’e verdigi cevap ise direnise hazir
oldugunu ortaya koyar: “Bak, dyle bir sey olursa, o vakit ne yapsaniz, hak veririm;
elimden geldigi kadar muavenet ederim... Evlatlariniz1 almak isterlerse, bana da
haber verin; birlikte bulunalim.”?*® Bu replikten de anlasilabilecegi gibi harekete
gecmesi i¢in, en biiylik degerlerinin, ¢ocuklarinin tehlikeye diismesi gerekmektedir.
Yine de Gave yapilan haksizligi isittikten sonra hicbir sey olmamis gibi davranamaz,
diizeni sorgulamaya baglar. Mihriban kocas1 Gave’nin “zulm-1 zalim”den

yakinmasindan hoslanmaz, endiselenir.

206 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 319.
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MIHRIBAN: (...)Deminden beri sdylenip duruyorsun! Korkarim, basimiza
bir felaket getireceksin!... Oyle seylere nigin karistyorsun?... Senin nene
lazim?

GAVE: (Hiddetle) Neme 1azim mu, dedin?...

MIHRIBAN: Oyle ya! Biz fakir adamlar, muhtag¢ adamlariz. Kendi isimize
bakmaliyiz... Oyle biiyiik islere karismak bizim vazifemiz degildir.

GAVE: Neden vazifem olmayacak? Vazifemdir; ¢iinkii menafi-i sahsiyeme
dokunulur... Deminden beri igsizlikten sikayet ediyorsun! Halbuki bizim ve
bizim gibi bir ¢ok adamlarin is bulamamasina sebep o zulm-i zalimdir!...%”’

Hayatta her zaman oldugu ve olabilecegi gibi burada da kisisel kaygilar her seyin
ontine gegmektedir. Bununla birlikte yukaridaki diyalogdan da anlasilabilecegi gibi,
bireylerin kisisel kaygilari ile toplumsal diizendeki sorunlar kesismektedir. Diizen
sorunlu oldugu, esitlik ve adalet saglanamadig: icin insanlar ac1 ¢cekmektedirler.
Semsettin Sdmi’nin oyunlarinda olumlanan oyun kisilerinin biiyiik birer gorevi
vardir; her biri yakin gevrelerine ya da tiim halka yarar saglayacak eylemler
gerceklestirirler. Hepsi iist sinif, asker, devlet gorevlisi olmamakla birlikte ahlak,
namus, ozgiirliik, esitlik gibi toplumsal degerlere sahip ¢ikan, toplumun genelinin
tyiligi i¢in kisisel fedakarliklardan kagcinmayan, cesur kisilerdir. Her biri esitligi,
Ozglrliigii arzular, zulme, adaletsizlige bas kaldirir. Karakter yaratiminda ¢ok basaril
olamamasinin da etkisiyle yazarin eserlerinde Aydinlanma Dénemi’nin bireycilik
anlayisi net bir bicimde sekillenmez. Bununla birlikte dogalarindan kaynaklanan
ozgiirliik ve esitlik arzusunu tastyan insanlar dikkati ¢eker. Ote yandan oyun kisileri
aracilifiyla “ideal vatandas” 6rnekleri verildigi sdylenebilir. Boylece kisisel
sorunlarla kesisen toplumsal sorunlara nasil bir ¢oziim getirilebilecegine dair ipuglari

sunulmustur.

27 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 329.
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Ahlak Risaleleri mi, Politik Tiyatro Denemeleri mi?

Namik Kemal “Mukaddime-i Celal”’de Vatan yahut Silistre adli eserinin Osmanli’da
yeni yeni sekillenmeye baglayan tiyatro tiirii i¢in bir ilerleme ¢aginin baslangici
oldugunu 6ne siirer. Yazarin bu iddiasinin sebebi, kendi deyisiyle o zamana kadar
tiyatro sahnesinde goriilen seylerin gogunlukla baska milletlerin ahlaki, 6rfleri, sekil
ve siislemeleriyle Ortiilmiis bir takim kalbi hisler ve hikmetle dolu tenkitlerden ibaret
olmasidir. Oysa Vatan yahut Silistre’de ¢ogu kisinin hayatinin amaci olan vatan
sevgisinin, Osmanli tarihinin iftihar edilecek taraflarinin gostermesiyle tiyatro
sahnesine milli faziletler tasinmis; oyun beklenilenden ¢ok daha fazla ilgi
gormiistiir.””® Buradaki “milli” vurgusu 6nemlidir ¢iinkii Tanzimat Dénemi
tiyatrosunda “milli tiyatro” nami ile basilan eserler goriilmekte, bu ifade ile neyin
kastedildigi ancak yayimlanan oyunlarin mukaddime ya da hatimelerinden
anlagilabilmektedir. Semsettin Sami de Besd yahut Ahde Vefa’nin mukaddimesinde

eserini “milli tiyatro” olarak tanimlar:

(...) —Ahlak-1 milliyemiz iizerine yazilmis- asarin kalitesiyle tiyatromuzun
sermayesinin ahlak-1 ecnebiye iizerine yine yazilmis ve bir dereceye kadar
ahlak-1 milliyemize miibayin ve bazi defa muzir olan —baz1 terciimelere
miinhasir tutarak-, millet-i muazama-i Islamiye eczasindan ve heyet-i
Osmaniye azasindan olan Arnavut kavminin ahlak ve adati lizerine bir tiyatro
risalesini yazmaga karar verdim.?*

Muilli tiyatro konusunda daha aydinlatici bir agiklamay1 Abdiilhak Hamit’in Duhter-i
Hindii adl eserinin “Hatime” boliimiinde buluruz. Halkin artik milli tiyatrolara
ragbet ettigini sdyleyen Abdiilhak Hamit, bu ifadeyle Osmanlica telif eserlerden s6z
eder gibi goriinmektedir. Ancak hatimenin ilerleyen satirlarinda s6z konusu ifade

daha 6zel bir anlam kazanir. Yazar, “milli tiyatro” adiyla ¢ikan eserlerin cogunun

208 Namuik Kemal, Celdleddin Harzemsah, 13-14.

29 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 42.
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aslinda 6yle olmadigini ¢iinkii halkin giindelik yasantisini, bugiinkii adetlerini
yansitan oyunlarin onlara bildikleri seyleri tekrar gosterdigini, bunlarin “milli
tiyatro” degil, ahlak risaleleri olduklarini ifade eder. Hamit’e gore Tiirkce tiyatro
oyununa milli diyebilmek i¢in eser ya Lazlar, Kiirtler, Arnavutlar gibi Osmanl
efradindan olan ama adetleri halkin ¢ogunlugu tarafindan bilinmeyen kavimlere dair
olmali (Ornegin, Ecel-i Kaza, Besd...) ya da konusunu Islam tarihinden yahut Vatan
gibi Osmanli tarihinden almalidir.”® Namik Kemal’in tanimi daha genel kalirken,
goriildiigii gibi Sami ve Hamit’in “milli tiyatro” hakkindaki aciklamalar: birbiriyle

ortiismektedir.

Milli tiyatro meselesine Semsettin Sami 6zelinde baktigimizda ister istemez
yazarin Arnavut kimligi ve eserlerinde Arnavut milliyet¢iligine dair bir iz olup
olmadigi sorusu akla gelir. Arnavut kokenli bir Osmanli olan yazar, Besad’da
Arnavutlarin erdemlerini 6ne ¢ikarmig ve onlar1 dvmiistiir. Aslinda yazarin sadece ilk
oyunu degil, diger oyunlar1 da Hamit’in s6z konusu tiire dair tanimina uyabilecek
ozellikler tasimaktadir. Seydi Yahya’da Endiiliis’teki Miisliimanlarin hikayesi,
Gave’de ise Kiirt mitolojisinde yer alan bir hikdye vardir. Ote yandan konular1 ¢ok
farkl olsa da temeli ayni1 temalar tizerine kurulu olan bu oyunlarda toplumsal elestiri
ve ahlak kaygis1 6n plana ¢ikmakta, eserler Hamit’in séziinii ettigi ahlak
risalelerinden bambagka bir yapiya biirlinememektedirler. G6zden kagirilmamasi
gereken nokta ise Semsettin SAmi’nin oyunlarindaki diizen elestirisinin, Islamcilik
Osmanlicilik diisiincelerinin yazarin politik bir tavr1 oldugunu hissettirmesidir.
Yazar, Namik Kemal gibi politik bir figiir degildir, eserlerinde Vatan piyesinde

oldugu gibi agik bir propaganda yoktur, Hamit’inkilerde oldugu gibi ¢ok belirgin bir

2% inci Enginiin, yay. haz, Abdiilhak Himid Tarhan i Tiyatrolari-11 (Istanbul: Dergéh Yayimnlari,
1998), 150-151.
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sOmiirii diizeni elestirisi de goriilmez. Ne var ki, Sami’nin ii¢ tiyatro yapit1 ile bir
aydin, gazeteci, ansiklopedist ve edebiyatc1 olarak kafasindaki toplumsal diizen
tahayyiiliinii tiyatro sahnesine tagidig1 soylenebilir. Yazarin tiyatrolar1 halki egitmeyi
amaclayan birer ahlak risalesi veya konular1 itibariyle “milli tiyatro” olmalarmin

Otesinde birer politik tiyatro denemeleri olarak goriilebilir.

Metin And’in s6z konusu donemde zulme kars1 direnis, bagkaldirma,
Ozgirliik i¢in savas temalarinin ¢okga kullanilmasi ve bu temalari ele alan oyunlarin
konulariin baska iilkelerde ya da gergekte var olmayan mekanlarda gegtiklerine dair

belirlemesinin?!

bir 6rnegi kuskusuz Semsettin Sami tiyatrosudur. Besa’da
bireylerin baskaldir1 ve direnisleri Arnavutlarin besa gelenegine dayandirilirken,
Seydi Yahyd ve Gdave’nin konulart Metin And’in belirlemesine uygun olarak farkli
cografyalarda gecer. Dolayisiyla yazarin, elestirisini ortaya koyarken donemin
baskici atmosferinden etkilendigi, uygulanan sansiirleri dikkate aldig1 diisiiniilebilir.
Yazar Seydi Yahyd’ nin 6nsoziinde soyle der: “Tarih-i eslaf —milli facialara mebhiis-
in anh olacak— vakayi ile dolu oldugu halde, milli facialarimiz1 alaka ve izdivac-1

2?2 Frrat Giilli, Semsettin Sami

cebriye hasretmeye neden mecbur oluyoru
tiyatrosu lizerine yapilmis en nitelikli ¢aligmalardan biri olan “Gave (Semseddin
Sami’den Osmanli Tiyatrosunu Politiklestirme Yolunda Ozgiin Bir Girisim)” baslikli
makalesinde bu agiklamanin sansiir nedeniyle konulari kisitlanmig olan Osmanli

tiyatro yazarligina dair bir elestiri olarak okunmasi gerektigini belirtir.?*? Semsettin

Sami tiyatro konusu i¢in ¢esitli kaynaklar oldugunu, eserleri agk hikayeleri ile

2 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 311-312.

212 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 143.

23 Giillii, “Gave (Semseddin Sami’den Osmanh Tiyatrosunu Politiklestirme Yolunda Ozgiin Bir
Girisim),” Vartovyan Kumpanyast ve Yeni Osmanlilar, 163.
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siislemenin gereksiz oldugunu savunsa da biitiin oyunlarinda agk hikayesini gerek
seyircinin ilgisini ¢cekmek, gerek ideal ailelerin kurulmasi, mutlu sonlara ulasilmasi
gerekse hikayeyi siislemek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Sami’nin, tenkit ettigi bir
seyi uygulamis olmasi da Giillii’niin, yazarin sansiir elestirisi yaptig1 tespitini
destekler niteliktedir. Semsettin Sami soylemek istediklerini tiyatro araciligiyla

ortaya koyarken dikkatli davranmugtir.

Sami’nin oyunlarindaki olumlanan kisiler, esitsizliklerin oldugu bir toplumda
ozgiirliik ve adalet igin miicadele ederler. Intikamlarin alinmas, adaletin saglanmasi
icin canlar feda edilebilir ancak aileden, vatandan, hiir yasamdan asla vazgecilemez.
Oyunlarda dikkati ¢eken olgulardan biri, bir dnceki boliimde aktardigimiz gibi
karakterlerin yasadiklari sorunlarin toplumsal diizendeki sorunlarla iligkili olmast,
giindelik yasantidaki sikintilarin temelinde yonetimden, sistemden kaynaklanan
sorunlarin yatmasidir. Besd’da ilk bakista toplumsal sorunlardan ziyade bir kiginin
yaratmis oldugu sorunu goriiriiz. Ote yandan toplumun smifli bir yapida olmast,
caligmadiklar1 halde refah i¢inde yasayan, tek gorevleri gerektiginde savasmak olan
soylu Burglular ile her daim ¢alisan Progonatli cobanlar arasindaki esitsizlik dikkat
cekicidir. Burglular bir ¢oban kizini kendi ailelerinden birine, Selfo’ya layik
bulmazlar. Kendi yasantilarindan gurur duyan ¢obanlar da Burglularla akraba olmak
istememektedirler. Bir kesim calisirken bir kesim avla, eglenceyle vakit
gecirmektedir. Caligkanligin 6ne ¢ikan temalardan biri oldugu Besd yahut Ahde
Vefd’da “is islemek” ifadesi ¢okca kullanilir ve 6zellikle Ziibeyr tarafindan bunun
Oonemi vurgulanir: “Acaba hepimiz isleye idik, daha zengin olmayacak miydik?

r)”214

Alemde fakrin, zaruretin ismi bilinecek miydi Bu replikte de goriildiigii gibi

244 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 62.
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calismak, toplumsal esitsizliklerin ¢6ziimii olarak sunulmaktadir. Seydi Yahya’da da
caligkanligin, ekmegini emegi ile kazanmanin 6nemi vurgulanir. Seydi Yahya on alt1
yil sonra zindandan ¢iktiginda Osman, Halime ve Yusuf’u esaret altinda, zenginlere,
asillere kolelik ederken bulur. Emrinde ¢alistiklari kisilerden Arabella, Halime’den
su ister ve bardagi alirken kizin ellerindeki ¢gamurdan tiksindigini sdyleyip onu
kovar. Osman’in ¢ok iizgiin olan Halime’ye verdigi cevap Ziibeyr’in ¢aligmanin ne

kadar degerli oldugunu ortaya koyan repligini hatirlatir:

OSMAN: Kizim! Senin bu nasirli ellerin onlarin meyt gibi siska ellerinden
bin kat aladir!... Vakia bu hizmet senin nazik, zayif viicuduna gore degildir;
lakin senin hiisniine, nezaketine yine halel getirmez! Senin bu tabii hiisniin
onlarm sun’i hiisiinlerinden bin kere miireccahtir!... Evet! Insan kadifelerin
iizerinde, elmaslar, altinlar, ipekler, ortasinda yaratilmamais; topragin lizerinde
cicekler, yapraklar, otlar, agaglar ortasinda yaratilmistir! (...) Evlatlarim! Asil
ebeveynimiz olan Hazret-i Adem’le Hazret-i Havva dahi sizin gibi islemisler,
ayni sizin siirdiigiiniiz Smrii siirmiislerdir!**

Besa’da savas karsitligl da yine Ziibeyr’in sozleriyle ortaya koyulur. Ziibeyr’in
kizinin Burglulardan biriyle evlenmesini istememesinin bir sebebi de yarin 6biir giin
savas ¢iktiginda kizinin yalniz kalma, kocasini kaybetme ihtimalidir. Savasin aileleri
parcaladigina somut bir 6rnek ise oglu Fettah Aga’y1 yillardir gormemis, ondan hig
haber almamis olan Diirri’nin dramidir. Diirri savas yiiziinden ¢ektigi aciy1 sdyle

haykirir:

DURRI: (...) Ah! Su muharebeler, su muharebeler!... Hig de eksik degil!... Su
muharebe usulil yerin dibine ge¢sin! Nam ve nisani kalmasin! Nice analari,
babalar1 evlatsiz, nice evlatlar1 babasiz, nice kadinlar1 kocasiz, nice
hemsireleri kardagsiz birakir! Nice analar babalar evladi, nice kadinlar
kocalart muharebeye gidip bir daha avdet etmezler!... Bosuna telef olup
giderler!...?'

215 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 215.
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Acil1 bir kadinin agzindan dokiilen bu sézler savasin yikiciliginin daha etkili bir
sekilde ortaya koyulmasini saglar. Semsettin Sami’nin ikinci oyunu Seydi Yahyad’da
ise savasin insanlar1 nasil perisan ettigi daha net bir sekilde gozler 6niine serilir.
Perde agildiginda Raze Kalesi’nin muhafizi olan Seydi Yahya’nin Hristiyanlar
tarafindan kusatilmis olan sehri masum halkin daha fazla zarar gormemesi igin teslim
etmekle, savasa devam etmek arasinda yasadigi ikileme taniklik ederiz. Seydi Yahya
caminin oniindeki mezarliktayken, kucaginda oglunun 6liisiinii tasiyan bir kadin ile
biitiin evlatlarini kaybetmis bir ihtiyar ¢ikar karsisina. Her ikisi de ¢ok 6liim
gérmiistiir ve artik onlar da 6lmek istemektedirler. Kadin sdyle der: “Evet 6lelim;
oliimden bagka ¢are yoktur! Siz erkeklerin iftihar ettiginiz muharebeler, muhasaralar
yok olsun, bu isler onlarin neticesidir!”?*’ Bu érnekten de anlagilabilecegi gibi Seydi
Yahya’da savasin sebep oldugu oliimler, acilar gosterilir ve savas karsitligi oyun

kisilerinin sozleriyle de desteklenir.

Besd’da Ziibeyr’in yasadigi, ¢obanlik yaptigi daglara olan sevgisi, Fettah
Aga’nin Osmanli’y1 savunmak i¢in dogdugu topraklardan, ailesinden ayrilip uzun
yillar savagsmasi ile ortaya ¢ikan vatan sevgisi Seydi Yahyad’da vatanin diigmana karsi
savunulmasi ile yansitilir. Savas korkungtur, halkin can sagligi, refah1 diistiniilmelidir
ancak vatani savunmak, bir asker olarak vatan ugruna canin1 feda etmek de bir
gorevdir. Diger pek ¢cok Tanzimat oyununa ilham veren Namik Kemal’in {inlii yapit1
Vatan yahut Silistre’deki vatan sevgisi temasi, vatan sevgisinin her seyden istiin
tutulmasi bu eserde de goriilmektedir. Vatan Yahut Silistre’den etkilenerek yazilmis
eserlerden biri olan Abdiilhak Hamit imzali Esber de benzer temali oyunlardan

biridir. Nahit Sirr1 Orik’in “Vatan miidafaasinin ulviyet ve azametiyle beraber cenk

217 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 154.
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ve cidalin ve istilanin hakikatte ne zavall1 ve ne mesum san ve serefler oldugunu, bu

piyes kudret ve azametle anlatir.”?'®

seklinde agikladig1 bu eserde de eksen kahraman
Esber icin vatan her seyden dnce gelir. Bu eserin Sami’nin eserleriyle bir diger
ortaklig1 ise Enginiin’iin dedigi gibi Hamit’in, savasi karsitli1 ve vatan i¢in savasin
kacimlmaz olusu diisiincelerini yansitmasidir.**® Hamit’in oyunlarini kimi zaman
manzum kimi zaman siirlerle siislii nesir bigciminde yazmis, gerek dil gerek anlatim
diizeyinde karmasik bir yap1 kurmus olmasi onun oyunlarini sahnelenmekten c¢ok,
okunmak i¢in yazdigini diisiiniidiir.?° Yazarm eserleri bu baglamda Semsettin Sami
ve Namik Kemal’in oyunlarindan farklilik gostermekle birlikte, adi gegen bu eserler
lizerinden donemin ii¢ yazarinin metinlerini benzer konular iizerine insa etmis
olduklar1 goriilebilir. Yazarlar hem birbirlerinden etkilenmekte hem de donemin

sosyo-politik gelismelerinden beslenmektedirler. Bunlarin basinda da kuskusuz

Tanzimat Fermani gelir.

Tanzimat’la birlikte koleligin kaldirilmasi, Miislim-gayrimiislim tebaa
arasinda esitlik saglanmasi, yonetilenlerin can, mal glivenligi ve haysiyetinin
korunmasi konularinda ilk énemli adimlar atilmis olur.??* Ayrica Tanzimat
Fermani’nda kimsenin yargilanmandan cezalandirilamayacagi, mal ve miilkiiniin
miisadere edilemeyecegi hiikiimleri yer alir.??? Besd’da Zibeyr her seye kadir
oldugunu sanan, Selfo’nun hanedaninin bas1 Demir Bey’e Tanzimat-1 Hayriye’yi,

padisahin artik canlarina, irzlarina, mallarina sahip ¢iktigini hatirlatir. Ancak

218 inci Enginiin, “Esber ve Sardanapal Hakkinda,” Abdiilhak Hamid Tarhan i Tiyatrolari-IV,
(istanbul: Dergah Yayinlari, 1998), 8.

29 Enginiin, Abdiilhak Hamid Tarhan, 75.
20 A gee., 61.
221 Ortayls, a.g.e., 105.

22 Ag.e., 116.
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Zibeyr’in sozleri seyirciye Tanzimat Fermani’nin getirdiklerini hatirlatmaktan Gteye
gecemez. Tanzimat Fermani olsun veya olmasin Demir Bey istedigini yapacak
imkanlara sahiptir, hi¢bir giice boyun egme niyetinde degildir. Bu durumda adaleti
saglamak i¢in 6nce Ziibeyr sonra karisi tek baslarina miicadele etmek zorunda
kalirlar. Osmanli modernlesmeye baslamis, kagit {izerinde esitlik, adalet yolunda
onemli adimlar atilmis olsa da pratikte sorunlarla, zalimlerle miicadele yine
bireylerin kendilerine aittir; oyunda merkezi otoritenin olaylara herhangi bir
miidahalesi olmaz. Semsettin Sdmi yalnizca ideal diizenin nasil olmasi gerektigine
dair gonderme yapmustir diyebiliriz. Ote yandan fermanin sadece admin duyulmast,
yaptiriminin goriilememesi politik bir elestiri olarak da okunabilir. Ancak Semsettin
Sami fermana veya merkezi otoriteye dogrudan elestiri getirmedigi i¢in bu diislinceyi
destekleyecek fazlaca kanit yoktur. Namik Kemal’in Giilnihdl’inde ise merkezi
otoritenin yaptirim giicii daha belirgindir. Oyunun sonunda zalim sancak beyi Kaplan
Pasa, oyunun olumlanan eksen kisilerinden Muhtar’in onciiliik ettigi isyanla maglup
edilir ve adalet, padisahin durumu 6grenip Kaplan i¢in 6lim emri vermesinin
saglanmasiyla yerini bulur. Beliz Giigbilmez, Namik Kemal’in boyle bir son kaleme
almasin1 Vatan’in sansiirlenmesinin ardindan temkinli davrandiginin gostergesi
olduguna dikkati ¢ceker.??® Aslinda Namik Kemal’in burada da merkezi otoriteye
dolayl bir elestirisi vardir. Padisah her seyi sonradan 6grenmekte, olaylar olup
bittikten sonra adaletin tam olarak saglanabilmesi igin gereken son eylemi
gerceklestirmektedir. Muhtar ve ona destek olanlar olmasa Kaplan Paga’dan

kurtulmak miimkiin olmayacaktir.

22 Giigbilmez, a.g.e., 22-24.
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Adalet temasi ¢ergevesinde, Giilnihdl’in Seydi Yahyia ile de 6nemli bir
ortaklig1 bulunmaktadir. Seydi Yahyad’da adalet sistemindeki ¢arpiklik zindanda
gecen sahnelerde ortaya ¢ikar. Sehir diismanin eline gecip Seydi Yahya esir
diistiigiinde onu zindanda “kader mahkimu” bir¢ok insanla birlikte goriiriiz.
Zindanda gegen sahnede mahkimlarin kendi hikayelerini anlatmalar1 ile aslinda
sucsuz olduklarini, gogunlukla agk yiiziinden bu hale geldiklerini, mecbur kaldiklari,
zulme kars1 gelmeye calistiklari i¢in sug islediklerini ya da sadece direndikleri i¢in
burada olduklarini anlariz. Giilnihdl’de de buna benzer bir zindan sahnesi
bulunmaktadir. Namik Kemal’in eserindeki mahk(mlarin ¢cogunlugu higbir sug
islemedikleri halde devlet adamlarinin keyfi yargilar1 yiiziinden zindana
diismiislerdir. Yani her iki oyundaki mahktmlar da biiyiik bir adaletsizligin
kurbanidir. Giilnihdl’deki sorun zalim yoneticiden kaynaklanirken Seydi Yahya’daki
durum, 6zellikle felege yapilan vurgu, toplumdaki adalet sisteminin saglikli
olmadigina isaret eder. Ancak burada da dogrudan bir elestiri s6z konusu degildir;
oyunda sorunlarin kaynagi olarak gdsterilen, insanin yaradilisi, aczi, zaaflaridir.
Bununla birlikte zindandakiler “kotii” degil, “kotli” olmaya mecbur birakilmis

kisilerdir ve aslinda ne Seydi Yahya ne de digerleri burada olmay1 hak etmektedir.

Adalet sisteminin bozuk oldugu bu diizende ideal bir vatandas olarak
karsimiza ¢ikan eksen karakter Seydi Yahya, esitligin hakim oldugu, halkin sesini
duyurabildigi bir sistemde herkesi ilgilendiren kararlarin nasil alinmasi gerektigine
dair bir 6rnek gosterir. Oyundaki Antik Yunan korolarini ¢agristiran kisim adeta bir
demokrasi denemesi oldugu icin koro ve demokrasi arasindaki iliskiye bakmakta
fayda vardir. Joachim Latacz, tragedyanin “trag” ve “odia” sozciiklerinin
bilesiminden meydana geldigini, “odia”nin sarki anlamina geldigini ancak

ulasilabilen en eski belgelerde bile tragedyanin salt sarkidan ibaret olmadigini,
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dolayisiyla zamanla kavram ve igerigin birbirinden git gide uzaklastigini belirtir.
Latacz, tam gelismis tragedyanin sarki 6gesini “koro”’nun temsil ettigini ve
tragedyalardaki korolarin islevlerinin sonraki donem oyunlarinda degisiklik
gosterdigini ortaya koyar. Aiskhylos’un ilk oyunlarinda koro, aksiyonun kesin
tastyicisidir. Euripides’in son oyunlarinda ise koronun aksiyonla iliskisi kalmamas,
Aristoteles’in daha sonra “eklentiler” olarak adlandirdigi, perde aralarini dolduran,
oyunla dogrudan baglantili olmayan sarkilar sdylemeye baslamistir koro. Latacz’a
gore trag-odia sdzciigiinden yola cikilirsa tragedyanin temelinin sarkinin tek

tastyicist konumundaki koro oldugu soylenebilir.?*

Egon Friedell, bir tragedyanin kahramaninin aslinda koro oldugunu, bu
nedenle eserlerin siklikla ona gore adlandirildigini, yeni bir tragedyadan “yeni koro”
diye soz edildigini, dramin ve yasamin kaynaginin koro oldugunu belirtir. Friedell,
koronun demokratik bir sey olduguna ¢ilinkii “kahramanlarin” hybris’ini yani asirilik
ve kiistahligin1 elestiren halkin sesini yansittigina, bilge olduguna dikkati ¢ceker. Olup
bitenleri yansitan bir ses olarak koro, epik siirecin karsisindaki tinsel boyutu temsil
eder, epik siireci tinsel alana yayip diyaloga derinlik katar. Latacz gibi Friedell de
koronun zaman icerisinde 6nemini ve islevini yitirdigine deginir. Yazar, koronun
molalarda sarki soylemekten bagka gorevi kalmadig1 donemlerde artik tragedyanin
sanat bi¢cimini doldurmus oldugunu, koroyla birlikte tragedyanin da ¢oktiigiinii ¢iinkii
onlarm 6zdes olduklarini ortaya koyar.?”® Bu bilgiler 1s1ginda Seydi Yahyd’ya tekrar

baktigimizda Semsettin Sdmi’nin Antik Yunan tragedyalarindan esinlenmekten daha

224 Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, ¢ev. Yilmaz Onay (istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari,
2006), 43-44.

225 Egon Friedell, Antik Yunan in Kiiltiir Tarihi, gev. Necati Aga (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
2004), 194-195.
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fazlasini yaptigini, oyuna ilk tragedyalardaki gibi islevsel bir koro dahil ederek

modern bir yonetim bi¢iminin nasil olmasi1 gerektigine isaret ettigini soyleyebiliriz.

Semsettin Sdmi’nin son oyunu Gdve bir halkin zalim hiikiimdara karsi
direnisini, isyanini ve adil bir hiikiimdar segerek yeni bir diizen insa etmesini konu
almasi1 bakimindan diger oyunlardan daha giiglii bir politik elestiriye sahiptir ve
burada halkin sesi Seydi Yahya’daki korodan daha fazla duyulur. Gdve’de otuz dort
kere kullanilan ve toplumsal diizenin sorunlu olmasinin nedenini gosteren “zulm-i
zalim” ifadesi ilk kez Hibgehr’in onun kendisinden de bedbaht buldugunu séylemesi

tizerine Mehri tarafindan kullanilir: “Zulm-i zalim kimseyi bahtiyar burakmlyor!”226

Oyunda tamamiyla olumsuz bir figiir olarak resmedilmis olan Sah Dahhak,
halkin inanglarini 6zgiirce yasamalarina engel olmakta, ayin-i cemi yasaklamakta
onun yerine yilanlara tapilmasini dayatmaktadir. Bu oyunda da siifli toplum yapisi
dikkati ¢eker; bir tarafta soylular bir tarafta onlarin emrinde galisanlar ve saray
disinda yagamin siirdiiren diger is¢iler vardir. Besd’da oldugu gibi burada da sinif
farki askin oniinde engeldir; Dahhak’in kizi ile kdhyas1 Ferhat tarafindan sahip
¢ikilmis, saraya alinmis bende Perviz birbirlerini sevseler de evlenmeleri miimkiin
goziikmemektedir. Perviz’in agkini ve askinin imkansizligini anlatan su ciimlesi de
siif farkini agikca ortaya koyar: “Ben giinese asik olmus bir karmcaylm!...”227
Eserde ekmegini emegiyle kazanan, diledigince yasayan kisilerin olumlanmasi,
toplumsal direnisi baslatacak demirci Gave’nin caligkan, ailesine bagli bir is¢i

olmasiyla daha ¢ok anlam kazanir. Perviz de Hiibgehr’in sdyledigine benzer bir sey

sOyleyerek “kiigiik”, “siradan” insanlarin giicline deginir: “Ah! Bu alemde en biiyiik

226 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 272.

2T Ag.e., 275.
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zannolunan adamlar da esir imis! Ciiz’1 hiirriyet varsa, o da ufak adamlarda

bulunabilir!”??®

Toplumsal sinif farkindan kaynaklanan sorunlar; ¢aliskanligin ve esitligin
onemi; caliskanlik ile esit boliimii sayesinde refaha ulasilabilecegi diisiincesi her ii¢
oyunda da karsimiza ¢ikan unsurlardir. Biitiin bunlar, sosyalist bir diizen idealini
cagristirir. Semsettin Sami sosyalist diisiince ile tanismis hatta sosyalizm konusunda
bir gazete yazisi bile kaleme almistir. 1878 yilinda Mihran Efendi’nin yonteminde
yayimlanmakta olan Terciiman-1 Sark gazetesinin 10 Haziran’da ¢ikan yetmis
dordiincii sayisinda, yazi islerinin artik Semsettin Sami tarafindan yiiriitiilecegi
aciklanir. Agiklamanin yer aldigi bu sayimin Semsettin Sami’nin kaleminden ¢ikmis
basyazis1 “Sosyalizm-istirak-1 Emval” bashigini tasir. Yazar bu makalesinde
sosyalizm ve istirak-1 emval yani Komiinizm hakkinda tarihsel bilgi verir; ikisinin
cok farkli kavramlar olduklarini, karistirtlmamalar1 gerektigini vurgular;
komiinizmin insan dogasina aykiri, din ile ahlaka ters, sosyalizmin ise refah,
mutluluk ve 6zgiirliik yolu oldugunu savunur. Sdmi o siralar gazetelerde ¢cokca
kullanilan bu iki kelimenin anlamlari agikliga kavusturmaya, komiinizmi
sosyalizmden ayrirak sosyalizm hakkindaki olumsuz 6nyargilar1 kirmaya ¢aligmistir.
Yazara gore komiinizm 6zellikle insan1 hayvanlastirmasi agisindan ahlaka aykiridir;
komiinistlerin kadinlar ve ¢ocuklarla ayn1 haklara sahip olmay1, mallarda ortaklig:
istemek gibi kabul edilemez goriisleri vardir. Ote yandan Sami, sosyalizmin

Avrupa’y1 degistirmeye basladigini ve bir giin tiim diinyada etkili olup toplumlari

228 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 291.
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uygarlastiracagini ifade eder. Yazar sosyalizmin tarihini anlatirken onun halkin,

emekgilerin eseri oldugunu da vurgular.??®

Gazeteki yazisina gore Sami, hayalindeki ideal toplumsal diizeni
yaratabilmek icin sosyalizmin gerekli olanaklar1 sundugunu diisiinmektedir. Ustelik
bu diisiincesini, sosyalizmden ne anladigin1 gazete yazisinda agikg¢a belirtmeden 6nce
yazmis oldugu oyunlarda da yansitmistir. Ug tiyatro eserinde de gézlemlenebilen,
is¢ilere/emekgilere deger veren, esit yasam kosullar: ve adil bir merkezi otoriteyi
kapsayan diizen tahayyiilii ile sosyalizmi ¢agristiran bir degerler biitliinii sunmustur

diyebiliriz. %

Sami bu tahayyiiliinii ortaya koymadan 6nce mevcut diizendeki sorunlu
noktalara dikkati ¢ekmistir. Firat Giillii, Gave’deki hiikiimdar Dahhak’in Osmanli
sultanlariyla benzerlik tasidiging; tipki 19. yiizyi1l Osmanli’sinda oldugu gibi modern
biirokratlar1, acimasiz saray ulemasini, inzibat giiclerini i¢ine alan baskici sistemin en

onemli unsuru oldugunu sdyler. Giillii’ye gore yazar, padisaha degil, modern

22 Bkz. A. Cerrahoglu, Tiirkiye'de Sosyalizmin Tarihine Katki (istanbul: May Yayinlar1, 1975), 49-
57; Ilhami Yangin, Osmanli'da Sosyalizm (Istanbul: Bilgeoguz, 2009), 126-130.

230 Osmanli toplumu Tanzimat Dénemi’nde komiinizm ve sosyalizmi tanimaya baslamustir.
Osmanli’da ¢ikarilan ilk Tiirkce 6zel gazete olarak kabul edilen Ceride-i Havadis’te 1848 ihtilalleri
yani Avrupa’da ortaya ¢ikan, emekgi sinifin gergeklestirmis oldugu hareketler ile ilgili haberlere yer
verilmistir. 1871 Paris Komiinii’nden sonra ise Osmanli Imparatorlugu’nda yayimlanan gazetelerde
Enternasyonel hakkinda hem olumlu hem de olumsuz pek ¢ok yazi ¢ikmustir. /bret, Hakayik-iil-Vekayi
bu gazetelerden bazilaridir. Gazetelerdeki makalelerde Komiinist Manifesto’nun yazarlar: Karl Marx
ve Friedrich Engels’in adlarina rastlamak miimkiindiir. Enternasyonel’i savunan yazilara yer veren
gazetelerin yani sira 1831 yilinda yayimlanmaya baglayan ilk resmi Osmanli gazetesi Takvim-i
Vekayi’de devletin goriisiinii yansitan, sosyalizme muhalefet igeren makaleler ¢cikmustir. 19. yiizyil
Osmanli’s1, Sami’nin Kiirt efsanesi araciligiyla ele aldig1 halk/emekgi isyanlarina da yabanci degildir.
19. yiizyilin ikinci yarisinda makineli {iretime gecis ve licret alamama nedenleriyle grevler
gerceklesmistir. Isciler durumlarii padisaha, eger ona ulasamazlarsa sadrazama anlatmayi
denemiglerdir. S&mi’nin oyunlarindaki olaylarla birebir benzerlik géstermemekle birlikte bu eylemler,
emekgilerin birlik olmasi, bir isyanin baslatilmasi ve sosyalizm baglamlarinda konu ile iliskilidir.
Gerek sosyalizmi savunan makalesi gerekse tiyatro eserleri, Simi’nin diinyadaki ve Osmanli’daki
sosyalist hareketleri yakindan takip ettigini diisiindiirmektedir.

Ayrmtil1 bilgi igin bakiniz: Mete Tungay ve Erik Jan Ziircher, der., Osmanli Imparatorlugu 'nda
Sosyalizm ve Milliyet¢ilik (1876-1923) (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2004); “Tanzimat ve
Batililagsma,” Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Cilt 6 (istanbul: Iletisim Yayinlari,
1988): 1790-1826; Cerrahoglu, a.g.e.; Yangin, a.g.e.
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biirokrasiye tepkili olan Yeni Osmanlilardan daha gergekei bir iktidar 6rnegi sunmus,

hem hiikiimdar1 hem de saray biirokrasisini elestirmistir.”*

[Iber Ortayl1, 1839°da Hatt-1 Hiimayun okunduktan sonra Osmanl
Imparatorlugu’nda sadece padisahin veya padisah ve sadrazamlarin hakim oldugu bir
dénem yerine Bab-1 Ali biirokratlarmin da yénetime hakim oldugu bir dénem
bagladigini belirtir.”** Gdve’de elestirilen biirokrat tipine 6rnek padisaha sadik
goriinen ama aslinda Cemsit’in soyundan gelen Feridun’un tahta gegmesi igin
ugrasan Ferhat’dir. Ferhat sempati duyulan bir oyun kisisidir ancak Giillii’ye gore ne
kadar iyi niyetli, erdemli olursa olsun ¢6ziime yonelik somut bir adim atamadigi igin,
iktidardakilerin kifayetsiz olduklarin1 gostermektedir. Sorunlari ¢6zen, Dahhak’1
tahttan indiren Gave, Ferhat’in aksine yoksul bir emekeidir.?*® Gave’deki zalim
hiikiimdar motifinin yan1 sira saraydaki herkesin sir saklamasi, iyi bir amag i¢in bile
olsa yalan sdylemesi de saraydaki iligkilerin dolayisiyla yonetimin ne kadar sagliksiz

oldugunu gosterir.

Her {i¢ oyunun da sonu, oyunlarda sorunlara getirilen ¢6ziimler, bozulan
diizenin yeniden saglanma sekli, Semsettin Sdmi’nin ¢ekimser ya da daha dogrusu
donemdeki sansiir tehdidi yiiziinden dikkatli bir tavir sergilemis oldugunu
diistindiiriir. Firat Giillii de Gdve’nin sonuna deginir; halk ayaklanmasinin adaletin

saglanmasini saglayan bir restorasyonla sinirli kaldigini belirtir. Aragtirmaciya gore

21 Giilly, a.g.e., 178-179.
232 Ortayls, a.g.e., 101.
% Giilli, a.g.e., 180-181.
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bu durum Semsettin Sami’nin Tanzimat Donemi’nin arayis i¢indeki, tutarsiz aydin

tipolojisinin bir 6rnegi olduguna isaret etmektedir.?*

Sema Ugurcan, zalim hiikiimdara karsi ¢ikmak, vatan sevgisi, halkeilik,
demokrasi, istiklal, adalet, esitlik, insan haklari, milli birlik gibi temalarin ¢ogunlukla
birlikte islendigini belirtir. S6z konusu temalar1 ele alan Gdve’nin bu agilardan
Namik Kemal’in Giilnihdl adli oyunu ile ortaklik tasidigini soyler. Arastirmaci,
Giilnihadl’de insanlarin zuliimden kurtulmak adina isyan ettiklerini, oyunun giincel
siyasal imalar barindirdigin1 ancak Gdve’deki halkin inang hiirriyeti adina
bagkaldirmasi nedeniyle yazildigi donemde Grilnihdl gibi sakincali goriilmedigini
belirtir. Ayrica Gave karakterinin Namik Kemal’in ¢ogu kahramaninin aksine devlet
adami olmak i¢in heves duymadigina, daha ziyade Ahmet Mithat’in biiyiikten
¢ekinen karakterlerine benzedigine dikkati ceker. Ugurcan, Semsettin Sami’nin
daha tistii kapali bir elestiri yaptigini, inang hiirriyeti meselesini merkeze aldigi igin
eserinin diger “sakincali” oyunlar kadar ilgi ¢ekmedigini ve eserdeki halk isyaninin
dahi “makul” istekler ile son buldugunu ortaya koymaktadir. Semsettin Sdmi’nin
hem Istibdat Donemi baskilarinin hem de Arnavut kdkenli bir Osmanli olmasinin

etkisiyle kalemini dikkatli kullanmis oldugunu séyleyebiliriz.

Seydi Yahyd’nin sonunda ise Miisliiman bir lilkede yagsamak istedigi belli olan
eksen karakter ailesiyle birlikte bagka iilkeye gitmek ister, kral da buna izin verir.
Seydi Yahya nin adinin temizlenmesini, onun kimligini ele gecirip kotiiye kullanan
Pedro’nun cezalandirilmasini saglayan, iyi, adil kral figiirii Fas hakimine yazip

ogluna Seydi Yahya nin kizin1 almasini isteyebilecegini dahi sdyler. Sehir her ne

4 Giillii, a.g.e., 185.
2% Ugurcan, Edebiyat Tarih Iliskisi, 25-31.
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kadar Miisliimanlarin egemenliginden Hristiyanlarinkine ge¢mis olsa da sonunda
yeni iktidar kabul edilir, uzlagsma saglanir. Besad’da hiikiimdar figiirii yoktur ancak
gosterilen toplumsal sorunlarin sebebinin rejime ya da yoneticilere degil, “koti”
kisilere yliklenmesi bu oyunda da diger iki oyundakine benzer bir tutum olduguna
isaret eder. Oyunlarda, toplumsal yasamda uyum, ideal bir diizen olabilmesi i¢in
merkezi otoritenin gerekli oldugunun ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Bireyler baskici,
zulmeden, kendisi disindakilerin iradelerini yok sayan kisilere isyan edebilmekte ve
bu olumlanmakta ancak adil ve esit bir diizen i¢in merkezi otorite daima var
olmaktadir. Bunun en belirgin 6rnegi kuskusuz, zalim hiikiimdarin devrilip adil bir
hiikiimdarin segilmesiyle sonlanan Gdve’dedir. Besd’da her ne kadar Ziibeyr
tarafindan Tanzimat Fermani’nin vatandaslara verdigi haklar, korunma gilivencesi
hatirlatilsa da kisiler kendi haklar1 i¢in kendileri miicadele etmekte, sonunda “iyiler”
kendi cabalariyla kazansalar da “kétiiler” diledikleri gibi zulmedebilmektedirler. Bu
her ne kadar toplumsal bir soruna isaret etse de merkezi otoriteye, iilkedeki diizene
dogrudan elestiri getirmez. Bununla birlikte devlet diizenin, hiyerarsisinin bir kii¢iik
Ornegi, toplumun yapi tasi olarak aile kavramu, aile reisligi yiiceltilir. Oyunlardaki
aile olgusu, aileye verilen 6nem en az iktidar-halk iliskisi kadar 6nemlidir ¢iinkii
basinda bir reisi olan aile, tiim yetkiyi elinde toplamis bir hiikiimdar tarafindan
yonetilen tilkenin kii¢iik versiyonu gibidir. Besa’da Ziibeyr oldiriiliir, ailesi dagilma
tehlikesiyle kars1 karstya kalir. Oyunun sonunda Fettah Aga’nin annesi Diirri, Vahide
ve ¢ocuklarin yeni bir aile kurmalarini vasiyet eder, boylece aile birligi tekrar
saglanmis olur. Seydi Yahya’da savas nedeniyle kizini1 arkadast Osman’a emanet
etmek zorunda kalan Seydi Yahya sonunda kizini bulur ve onu Osman’in ogluyla
evlendirme karar1 alarak yeni genis ailenin temellerini atar. Gdve’de ise Perviz ve

Hiibgehr’in gercek kimliklerinin ortaya ¢ikmasiyla asiklar kavusur; taht gercek
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sahibine verilir; Mehri ogluna kavusur. Yani hem aile hem iilke diizeni saglanmis

olur.

Mina Urgan’in Shakespeare’in tarihsel oyunlari ile ilgili bir tespiti Semsettin
Sami’nin oyunlarina da 151k tutar niteliktedir. Urgan, Ronesans ile birlikte tiim
Avrupa’da goriilen milliyetciligin, Elizabeth Cag1 edebiyatindaki yurtseverligin
Shakespeare’in tarihsel oyunlarinda da goriildiiglini belirtir. Urgan’a gore
Shakespeare, iilkesinin tarihini belirli bir diinya goriisiine gore ele almistir. Bu diinya
goriisiinde tanrinin yarattigi kusursuz evrende en asagi ve cansiz varliklardan tanriya
kadar bir “varlik zinciri” vardir ve zincirin tek bir halkasinin bile degismesi diizeni
bozabilir. Var olan her seyi baglayan bu zincirde insanlar arasinda en yiiksek varlik,
giiclinii tanridan alan kraldir. Kral iyi olursa {ilke huzur i¢inde, kral kotii olursa
tilkenin diizeni bozuk olur. Mina Urgan, Shakespeare’in tarihsel oyunlarinda bir
huzursuzluk ve diizensizlik havasinin s6z konusu oldugunu, diizensizligin kot
sonuglarini gostererek aslinda diizene duydugu 6zlemi ve diizenin yeniden
kurulacagina dair inancini ortaya koydugunu stiyler.236 Osmanli imparatorlugu’nda
da padisah mutlak yoneticidir ve yetkisi uygulamada kullarin olusturdugu

biirokrasiye dayanmakla birlikte kuramsal olarak Allah’tan gelmektedir.?®’

Semsettin
Sami’nin oyunlarinda hiikiimdar elestirilse bile, rejim sorgulanmaz. Bunun yani sira
tipk1 Shakespeare’nin tarihsel oyunlarinda oldugu gibi Sdmi’nin oyunlarinda da

diizensizligin kotii sonuglart gosterilir. Bu oyunlardaki farklilik yalnizca diizene

duyulan 6zlemin degil, diizenin nasil yeniden kurulabileceginin de gosterilmesidir.

23 Mina Urgan, Shakespeare ve Hamlet (istanbul: Yapi1 Kredi Yayinlari, 2014), 135-143.

2" Emre Kongar, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye nin Toplumsal Yapist, Cilt 1-2 (istanbul: Remzi
Kitabevi, 1993), 56.
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Semsettin Sami’nin oyunlar1 yalnizca bu kavramlarla agiklanamaz ancak
oyunlar i¢in dénemin yayg diisiince akimlarindan Osmanlicilik ve Islameilik
belirleyicidir. Imparatorlugun son yiizyilinda ortaya ¢ikan Osmanlicilik diisiincesi,
bilim, sanat ve politika diinyas1 disindaki halk kitlesine yayllmamlstlr.238 1856
yilinda ilan edilen, gayrimiislimlerin 6nceden var olan dini imtiyazlarini koruyan ve
Miisliimanlarla esit haklara sahip olmalarini saglayan Islahat Fermani’nin
sonuclarindan biridir Osmanlicilik diisiincesi. Ali ve Fuad Pasalar, cesitli
makaleleriyle Namik Kemal, Uss-i Inkildb adl eseriyle Ahmet Mithat tarafindan
gelistirilen, pekistirilen Osmanlicilik diistincesi, farkli kavimlerin ve milletlerin
Osmanogullar1 ocaginin etrafinda din farki gézetilmeksizin ayni haklara sahip
olmasini ifade eder. Ahmet Hamdi Tanpinar, Islahat Fermani’nin hem kendi
ideolojisini hem de onun karsitini beraberinde getirdigini sdyler. Cevdet Pasa
fermani1 begenenler icin “Miisliiman kiyafetli Frenk bozmalar1” derken, hiirriyet ve
medeniyet i¢in miicadele eden Ziya Pasa da Zafername’sinde Ali ve Fuad Pasalar
hakkinda benzer yargilar ortaya koyar. Namik Kemal ve Suavi, fikhi, Islam

hukukunu, ittihad-1 islam fikrini savunurlar.?*®

Sema Ugurcan tarith konulu eserleri degerlendirirken Gdve’yi Osmanlicilik
ideolojisine bagl eserler kapsaminda ele alir. Abdiilaziz ve Abdiilhamit
donemlerinde sikca kullanilan zalim idareci motifini iceren oyun, zalim hiikiimdara
kars1 ¢ikmak, vatan sevgisi, halk¢ilik, demokrasi, istiklal, adalet, esitlik, insan
haklari, milli birlik meselelerini ele aldigi i¢in s6z konusu diisiinceye yakin bir

konumda yer almaktadir.?*° Besd’da ise Osmanlicilik ideolojisi ¢ok daha belirgindir.

238 Ortayly, a.g.e., 274-275.
2% Tanpinar, a.g.e., 159-160.

20 Ugurcan, Edebiyat Tarih lliskisi, 25-31.
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Besd, Arnavut milliyetgiligine dair bir eser olmaktan ziyade Osmanlicilik ideolojisini
yansitan bir eser olarak okunabilir. Eserde sadece Arnavutlar1 goriiriiz ancak
Arnavutlar Osmanli kavimlerinden, imparatorlugun ¢esitli kiiltiirlerinden biri olarak
gosterilir. Karakterler icin Arnavut olmak, dogup biiyiidiikleri topraklar ¢cok
onemlidir, bununla birlikte vatanin diger koseleri de ayni derecede degerlidir. Bu
diisiince savas nedeniyle yillardir uzak kaldig1 evine donmekte olan Fettah Aga’nin

sOzlerinde agik¢a goriiliir:

FETTAH AGA: (...) Géniil daima vatanina merbittur! Vakia ben bu yirmi
seneyi de vatanimin haricinde gecirmedim, her nerede bulundumsa, vatanim
idi. Evet, Trablus da vatanimizdir, Tuna da vatanimizdir! Vatanimiz olmaya
1di, muhafazasi i¢in kan dokmezdik. Bununla beraber insanin maksat-1 re’sine
dogdugu, bliytidiigii mekana, sabavetini gencligini gecirdigi o giizel yerlere
baska tiirlii bir muhabbeti vardir! (.. .)241

Bu ve bunun gibi sézler Vatan yahut Silistre’deki “vatan” haykiriglarini, vatan
askiyla dolu tiratlar1 hatirlatir. Bir diger 6rnek, vatan ugruna 6lmenin ne kadar kutsal
oldugu ile ilgilidir. Fettah Aga’nin oglu Selfo, babasindan hi¢ haber alamadig: i¢in
lizgiin olsa da arkadaslari, canlar1 pahasina vatan ugrunda savastiklar i¢in

babalarinin kaderlerine gipta ederler:

ARSLAN: (...) Oliim borcumuzdur, hepimiz dlecegiz, vatan ugrunda 6lmek
bin kat aladir! Ben dogrusu pederlerimizin bahtina gipta ederim. Seninkinin
kemikleri Trablus ¢ollerinde! Benimkinin Kiirdistan daglarinda, Onunkinin
kemikleri de Tuna sahillerinde kalmistir! Ne ala! Yasadik¢a vatana hizmet
eylemek! Oldiikten sonra da kemikleri vatanin hududu boyunda —Sanki
muhafiz— birakmak!%*?

Daha once de belirtildigi gibi Semsettin Sami’nin oyunlarindaki temalardan biri
savag karsithigidir, bu oyunda da kahramanlarin agzindan savasin korkun¢lugu ortaya

koyulur. Ne var ki bu oyunda oldugu gibi diger oyunlarda da gerektiginde ele silah

241 Semseddin Sami, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, 110.

#2 Ag.e., 86.
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almanin, savagsmanin, 6lmenin, 6ldiirmenin 6zellikle de vatan, halkin refah1 s6z

konusu oldugunda kaginilmaz oldugu savunulur.

Mehmet Fatih Uslu’nun Catisma ve Miizakere adl1 kitabinda belirttigi gibi
Namik Kemal’in Misliimanligin térensel bir sekilde yiiceltildigi yapit1 Celaleddin
Harzemsah’ta en 6nemli erdemin Miisliiman vatanin savunulmasi oldugu ortaya

cikar.?*®

Uslu, Abdiilhak Hamit’in Endiiliis tarihini konu alan oyunlarindan Tarik’ta
da Islam birligi temelli bir millilik anlayis1 goriildiigiinii belirtir. “Milli” bir edebiyat
kurmanin pesinde olan ve bunun igin millilik temelli Islam fikri {izerinde duran
Hamit’in tarihsel dramlarinin kaynagi da islam tarihidir.?** inci Enginiin de yazarin
Tarik adl1 eserinin Endiiliis’iin fethi dolayisiyla Islamiyet’e bir kaside yazmak
istemesinin sonucu oldugunu ve yazarin Islam kahramanlarina herhangi bir olumsuz
0zellik kondurmak istemedigini, hepsini miikemmel, yiice kisiler olarak anlatmaya
calistigim soyler.?* Peki, Seydi Yahyd’da bu 6zellikleri gorebilir miyiz? Kuskusuz
bu oyunda da olumlanan karakterler Miisliimanlardir ancak Hristiyanlar da salt koti
kisiler olarak resmedilmezler. Bunun baglica 6rnegi adil bir kral olan
Ferdinando’dur. Ote yandan yazarm oyunu Seydi Yahya’y1 aklamak icin yazmis
olmas1 Hamit ve Namik Kemal ile ayn ¢izgide durdugunu gostermektedir. Besd’nin

6nsoziinde de Arnavutlarin “millet-i muazzama-i islamiye eczasindan?*°

oldugu
vurgulanir. Gdve’de ise hiikiimdar tarafindan ayin-i cem yapmalar1 yasaklanan,

yilanlara tapmalari istenen halkin yasadiklariyla inang 6zgiirliigliniin 6nemi 6ne

cikmakta ve Sema Ugurcan’in tespit ettigi gibi Islami terminoloji (Ornegin: Kainat:

3 Uslu, a.g.e., 160-162.

# Ag.e., 151-152.

25 Engintin, Abdiilhak Hamid Tarhan, 80.
246

Semseddin Sami, Semseddin Sami nin Tiyatrolari, 42.
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yaratan Cenab-1 Halik, Cenab-1 Hak, Allah kerim, Allah askina...)
kullanilmaktadir.?*” Biilent Bilmez, yazarin Islam’in modern Bati medeniyeti ile
uzlagabilecegini ispatlamaya dair ve Miisliimanlar arasindaki birlige yonelik 1liml
pan-islamci egilimlerle Islam’1n, islam tarihinin modern yorumunu yapmaya ¢alistig

Islam medeniyeti hakkinda ¢alismalar1 oldugunu belirtir.?*®

Semsettin Sdmi’nin oyunlar birer politik tiyatro denemesi olarak ele alinirken
yazarin hem Arnavut hem de Tiirk milliyetcisi olmasi ile ilgili ¢eligki lizerinde de
durulmalidir. Semsettin Simi dylesine paylasilamayan bir yazar olmustur ki yazarin,
Erenkdy’deki aile mezarligina gémiilen, daha sonra 1968’te Ferikdy’deki aile
kabristanina taginan naasi o0zellikle 20. yiizyilda pek ¢ok kez Arnavutluk devleti
tarafindan talep edilmis ancak bu istek gerceklestirilmemistir.”*° Biilent Bilmez
“Tarihyaziminda milliyet¢i mitlestirme 6rnegi” olarak ifade eder Semsettin Sami’nin
konumunu.?° Arastirmaci, Sami’nin hayat1 boyunca Arnavut uluscu hareket
icerisinde yer almasina ragmen Tiirkiye’de onun bu 6zelliginin yok sayilmis
oldugunu soyler. Yazarin “Arnavut sorunu” ile sadece Prizren Cemiyeti (1878-81
aras1 etkinliklerini siirdiiren, Osmanli imparatorlugu’nda kurulan ilk milliyetgi
Arnavut 0rgiitii) doneminde ve gazete yazilar1 yoluyla ilgilendigi sOylenegelmistir.
Oysa Osmanli edebiyat tarihinde oldugu kadar Arnavut tarihyaziminda da adi1 gegen
yazar, 1880’lerin bagindan itibaren Arnavut Komitesi’nin baskanligin1 yapmustir.

Istanbul’da 1890’larin sonuna kadar faaliyet gdsteren, yasadis1 bir dernek olan

247 Ugurcan, Edebiyat Tarih Iliskisi, 30.

2%8 Biilent Bilmez, “Semseddin Sami Frasheri’nin Baz1 Metinlerinde Arnavut ve Tiirk ‘Biz’inin
Insasina Katkida Bulunan Otantiklik ve Koken Mitleri,” Kritik 2, (Giiz 2008), 328.

29 Bilmez, “Oliimiiniin Yiiziincii Yilinda Semseddin Sami Frasheri Paylasilamayan Aydin,” 41.

20 Bilmez, “Tarihyaziminda Milliyetci Mitlestirme Ornegi. Semsettin Sami mi, Yoksa Sami Frasheri
mi?,” 114.
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Arnavut Komitesi’nin basinda yer alan Semsettin Sami, Arnavut okullarinin
acilabilmesi, Arnavutga eserlerin yayinlanabilmesi i¢in ¢alismis, kendi yazdigi
Arnavutga eserler de heniiz kendisi hayattayken Biikres ve Sofya’da yayimlanmustir.
Bunlarin yani sira yazar, 1884’te Istanbul’da basilmis bulunan, 1885°te ad1 Dituria
olarak degistirilen Arnavut¢a dergi Drita’nin yayincilarindan birisidir. Ote yandan
Biilent Bilmez, Semsettin Sadmi’nin yazilarin biiyiik ¢cogunlugunun Tiirkge

olduguna ve genel Osmanli okurunu hedefledigine dikkati ceker. !

Semsettin Sami
romanini (ki bunun ilk Tiirk¢e roman olarak kabul edilmesi ¢ok 6nemli) ve ii¢ tiyatro
metnini (metinlerin Tanzimat’ta yazilmis, Batili anlamdaki tiyatronun ilk
orneklerinden olduklar tekrar hatirlanmali) Tiirkce olarak kaleme almistir. Ancak bu
sasirtict bir durum degildir. Yazarin ana dili Arnavutgadir fakat o zamanlar bu dil

yazili gelenege sahip degildir. Imparatorlukta Tiirkge her zaman resmi dildir ve bu

durum ilk defa 1876 anayasasinda belirtilmistir.?>*

Biilent Bilmez, Omer Faruk Akiin, Agah Sirr1 Levend gibi edebiyat
arastirmacilarinin yazarin Tiirk¢ce metinlerini incelerken eserlerine yonelik bir “segici
alg1” tagidiklarindan, ailenin giindelik hayatinda Batili diisiincenin yayginlasmasini
amagclayan, halka yonelik ansiklopedik bir mecmua olan Hafta’nin Agustos 1881
tarihli on ikinci sayisindaki “Lisan-1 Tiirki (Osmani)” baslikli makalesi ve Kamus-z
Tiirki’nin “Ifade-i Meram” béliimiiniin en ¢ok kullanilan érnekler oldugundan s6z
eder. Cokca deginilen bu metinlerin ortak 6zelligi imparatorlugun ortak dilini
Osmanlica degil Tiirkce olarak adlandirmasi dolayisiyla 19. yiizyilda Tirk kiiltiir

ulusgulugunun erken manifestolari olarak gosterilmeleridir. Ote yandan ilk olarak

21 Bilmez, “Semseddin Sami Frasheri’nin Baz1 Metinlerinde Arnavut ve Tiirk ‘Biz’inin Tnsasina

Katkida Bulunan Otantiklik ve Kdken Mitleri,” 330.
2 Ortayly, a.g.e., 83.
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1899°da Biikres’te yazar ve yayincisinin adi olmadan yayimlanan Arnavutca
Shqiperia (Arnavutiuk Neydi, Nedir ve Ne Olacak? Anavataninin Onu Kugatan
Tehlikelerden Kurtulusu Uzerine Diisiinceler), Arnavutluk ve Avrupa’da Semsettin
Sami’nin kaleminden ¢ikmis kabul edilir, Arnavut ulus¢ulugunun ilk
manifestolarindan biri olarak goriiliirken Tiirkiye’de bir tartisma konusu olmus,
kitabin Sami’ye ait oldugu genellikle reddedilmistir. Biilent Bilmez yazara ait oldugu
tartismali olan bu Arnavutca kitabin en 6nemli 6zelliklerinden birisinin Arnavutlar
arasindaki etnik dogus ve kadimlik mitlerinin bir yeniden iiretimi oldugunu
belirtir.>® Aslinda bu 6zelligin Besd’da da goriildiigiinii sdylemek yanlis olmaz.
Oyunda her ne kadar Osmanlicilik diisiincesi kendisini gosterse de Arnavutlarin

kadim bir gelenegi tanitilmakta, erdemleri 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Bilmez, ¢cagdaslasma hedefini her seyden iistiin tutan Semsettin Sadmi’nin her
seyden once bir modernist oldugunu ve modern bir toplumda modern kolektif
kimligin insas1 projeleriyle iliskisinin aragsal oldugunu ileri siirer. Modernist
entelektiiellere gére modern ulus, insanligin en gelismis toplumsal agamasi; ulusal
kimlik de ideal kolektif kimliktir. Ulus devlet buna ulagmak i¢in zorunlu olan siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel kurumdur. Buna gore arastirmaci, yazarin hem Tirkler hem de
Arnavutlar i¢in modern ulusal kimligin ingasina katkida bulunmasinda bir tutarliklik
gozlemlenebilecegini, hizli bir cagdaslasmanin yasandigi gecis donemlerinde ¢akisan
ve ¢atisan kolektif kimliklerin daha normal goriilebilecegini stjyler.z‘r’4 Sami’nin
Arnavutga kitabinin 6neminin modern ve bagimsiz bir ulus-devlet 6ngérmesinden,

Klaus Lange, Robert Elsie gibi farkli tilkelerden arastirmacilar tarafindan “kiiltiir

253 Biilent Bilmez, “Semseddin Sami Frasheri’nin Baz1 Metinlerinde Arnavut ve Tiirk ‘Biz’inin
Insasina Katkida Bulunan Otantiklik ve Koken Mitleri,” 330-337.

>4 Ag.e., 360.
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milliyet¢iliginden siyasi milliyetgilige gecis manifestosu” olarak
degerlendirilmesinden kaynaklandigina dikkati ceker.? Ote yandan Semsettin
Sami’nin bu kitabinin okuyucu kitlesi kii¢iik bir Arnavut grubu iken, yazarin
Istanbul’da, Osmanl1 entelektiiel diinyasinin i¢inde yer aldigina, siyasi bir faaliyet
icinde yer almamakla birlikte Geng Osmanlilar ile dirsek temasinda bulunduguna
deginir. Arastirmaci, Sami’nin her ne kadar ayn1 zamanda Tiirk dili ve tarihi ile ilgili
caligmalar ortaya koymus, dogrudan bir siyasi drgiitlenme, faaliyet i¢inde
bulunmamis olsa da Abdiilhamit’in baskict devrinde Arnavut milliyetgisi ¢evreler ile
organik bagini siirdiirmesi nedeniyle “siipheli” olarak gériilmesinin muhtemel
oldugunu belirtir. Dolayisiyla son yillarini evinde gegirmesinin tamamen kendi
secimi olmadig1 dﬁsﬁnﬁlebilir.256 Agah Sirr1 Levend ise Semsettin Sdmi’nin son
yillarin1 evde gegirmeye mecbur edildigini daha acik ifade ederken bu yasaga neyin
sebep oldugunu agikca belirtmemis, sadece Sahin Kolonya adinda birinin 1899°da
Biikres’te yazarin ismi olmaksizin yayimlanan malum “sakincali kitab1” ¢evirip,
yazarin Sliimiinden 6nce Abdiilhamit’e sunmus olduguna dair bir rivayete
deginmistir.”>’ Sami dmriiniin sonuna kadar Teftis-i Askeri Komisyonundaki
gorevini siirdiirmiis, ayligin1 almis ancak Abdiilhamit’in emriyle islerini evinden
yiiriitmiistiir. Onceleri ara sira disar gikiyor, evine misafir kabul ediyor olsa da
1899’dan itibaren yasak artmis ve yazar, tam anlamiyla ev hapsinde yasamaya
baslamistir. 1901 yilinda kizi Samiye Hanim evlenirken eve imam ve iki sahit

disinda kimse kabul edilmemistir.”® Ote yandan yazarin, 1898 yilinda Sabah’ta

2 Biilent Bilmez, “Semsettin Sami mi yazd1 bu “sakincali” kitab1? Yazar tartismali bir kitap:
Arnavutluk Neydi, Nedir ve Ne Olacak? (1899),” 132.

20 Ag.e., 137.
»7Levend, a.g.e., 146-147.

8 ALg.e., 44.
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¢ikan bir yazisinda “Ne Arabiz, ne Acemiz, Tiirkoglu Tirkiiz ve kaffe-i Tiirklerle
hem-cins ve hem-zebaniz” demis, Kamus-1 Tiirki’ye Osmanlica degil, Tiirkge Sozliik
ismini vermis ve eserin 6nsoziinde Orta Asya’da yasayanlardan “sarktaki
hemcinslerimiz” olarak s6z etmis olmasi Tiirk kimligi konusunda onciiliik ettigini

gosterir.”*®

Ortayl1, Bilmez’in tespitlerine benzer bir sekilde Semsettin Sami’nin
kisiliginde ikili bir ulusgulugu temsil ettigini belirtir. Ansiklopedisinin Tiirk ve
Arnavut maddelerine bakildigina bile her iki ulusu da ayni derece benimsedigi
goriilmektedir. Osmanli’y1 vatan-1 umumi olarak géren Semsettin Sami’nin
ulusculugu Islami degil, Batili temeller iizerine kurulmustur.?®® Yazar Islameilik
ideolojisinden etkilenmis olmakla birlikte Biilent Bilmez’in de belirttigi gibi daha
biiyiik bir hedefin, modern bir toplumu yaratmanin pesinden kogsmaktadir. Onun bu
tilkiisii Tanzimat tiyatrosuna yakisir bicimde mesaj kaygisi tasiyan metinlerinde

belirgin bir toplumsal diizen tahayyiilii ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Semsettin Sdmi’nin oyunlarinda olumlanan kisiler vatan sevgisi tasirlar;
gorev bilincine sahiptirler; esitligi, 6zgiirliigii arzularlar; zalimlerden intikam alip
adaleti saglamak i¢in miicadele ederler; hakkin yerini bulmasi, aileleri ve vatanlari
icin canlarini hice sayarlar; amaclar1 kahramanlik, sohret degil, ideal bir diizendir;
anlik heyecanlarla degil, diisinerek mantikli yolu bulmaya calisarak hareket ederler.
Oyunlarda savas karsitlig1 s6z konusudur ama kisilerin haklarin1 korumak, adaleti
saglamak, intikam almak, vatanlarini korumak i¢in savagmalari, en azindan ellerine

silah almalar1 gerekir. Zalimlere karsi direnis bir haktir hatta zorunluluktur ne var ki

9 Bilmez, , “Semsettin Sami mi yazdi bu “sakincali” kitab1? Yazari tartismali bir kitap: Arnavutluk
Neydi, Nedir ve Ne Olacak? (1899),” 138-139.

20 Ortayl, a.g.e., 270.
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merkezi otorite de gereklidir. Besd’da Ziibeyr padisaha dua eder; Seydi Yahyd’da
oyun kisilerinin yeni yoneticiye dertlerini anlatmasindan, istediklerini elde
etmelerinden sonra sehrin Hristiyanlarca ele gegirilmis olmasi tizerinde durulmaz,
sorunlar ¢oziilmiis olur. Gave’de toplumsal diizendeki sorunun nedeni zalim yonetici

olarak gosterilir, adil bir yonetici basa gegecek ve tek s6z hakki yine onun olacaktir.

Babalarin da yonetciler gibi belirli vasiflara sahip olmasi gerektigine isaret
edilir oyunlarda. Ustelik bu vasiflar yoneticilere yakistirilanlarla aynidir; yoneticiler
ve babalar vatandaslarini/ailelerinini gozetmeli, korumalidir. Besa’daki Ziibeyr,
Fettah Aga, Seydi Yahya’daki Seydi Yahya ve Osman, Gave’deki Gave, Ferhat olay
dizisinde 6nemli rol oynayan kisiler olmakla birlikte cocuklarini seven, onlarin
iyiligini diisiinen baba figiirleridir. Semsettin Sdmi’nin {i¢ oyununda da ailenin 6nemi
ortaya ¢ikar. Yazar yapitlarinda sorunlu toplumsal diizenler géstermis, insanlarin
zaaflarina isaret etmis, ideal bir diizen saglamak i¢in insanlarda bulunmasi gereken
erdemleri 6ne ¢ikarmistir. Ne var ki oyunlarin bu 6zellikleri onlarin sadece birer
ahlak risalesi olduklarim gdstermez. Milliyetgilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik tartismalari,
toplumsal elestiri, iktidar elestirisi iceren oyunlar vardir karsimizda. Ustelik yazar
sosyalizmi ¢agristiran bir toplumsal diizen ideali sunmustur. Sami, giris boliimiinde
s0z ettigimiz Erwin Piscator’un “politik tiyatro” tanimina uyan eserler liretmemistir
ancak oyunlari, donemin politik meseleleriyle birlikte diistiniildiigiinde daha gok
anlam kazanmakta bu baglamda ahlak risaleleri olmanin 6tesinde politik tiyatro

denemeleri olarak degerlendirilebilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC

Semsettin Sami Arnavutluk meselesi, ayrica sosyalizm ile ilgili gazete yazilari ve
arastirmacilar tarafindan onun kaleminden ¢ikip ¢ikmadigi tam olarak tespit
edilemeyen kitab1 Shqiperia (Adrnavutluk Neydi, Nedir ve Ne Olacak? Anavataninin
Onu Kusatan Tehlikelerden Kurtulusu Uzerine Diisiinceler) disinda siyasi
diisiincelerini yansitan, agikca propaganda yapan fazlaca ¢alisma ortaya
koymamistir. Ancak yapmis oldugu sozliik ve dil calismalar1 bile Arnavut kdkenli bir
Osmanli olan Sami’yi 6liimiinden ¢ok sonra iki iilke arasinda paylasilamayan bir
aydin haline getirmeye yetmis; yazar Arnavut ve Tiirk edebiyat tarihgileri tarafindan
kendi kiiltiirlerine dahil edilmeye calisilmistir. Yazarin gerek Tiirkce edebiyat
eserleri, dil ¢calismalari, makaleleri ve Arnavutluk ile ilgili tartismalarda Osmanlicilik
diisiincesini yansitmasi gerekse Arnavut dili ve edebiyatina dair eserleri, kendisinin
yazdig1 stipheli olan “sakincali” kitap, Arnavut Komitesindeki faaliyetleri ile her iki
tilkedeki arastirmacilara da dayanak sunmaktadir. Durum bdyle olunca Tiirkge
edebiyat tarithinde Sami’nin hem Arnavut hem de Tiirk milliyet¢isi olmasi ile ilgili

bir ¢eliski yer almaktadir.

Semsettin Sami’nin tiyatrosuna baktigimizda ise bu celigkiden daha 6nemli
bir tablo ¢ikar karsimiza: ¢ok yonlii bir Tanzimat aydini, tiim bilgi birikimi ve halki
egitme amacinin bir sonucu olarak tiyatro sahnesinde bir toplumsal diizen tahayyiilii
kurmustur. Sami 1874-1876 yillar1 arasinda kaleme aldig1, Besd yahut Ahde Vefa,

Seydi Yahyd ve Gave’yi, sahnelenmesi neredeyse olanaksiz oyunlarin da tiretildigi
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bir donemde kesinlikle oynanmasi i¢in yazmistir. Oyunlarin dili sadedir; her ne kadar
uzun tiratlara yer verilmis olsa da diyalog akisini takip etmek kolaydir; olay orgiisii
merak uyandirict sekilde gelisir; olaylarin gectigi mekanlar, dekorlar, sahne
degisimleri sahneleme glicliigii dogurmaz. Konular1 birbirinden ¢ok farkli
goriinmekle birlikte ayni temalar iizerine kurulu olan bu oyunlarda diizen elestirisi ve
ahlak kaygis1 6n plana ¢ikar. Yapitlarda sinifli toplum yapisi, savas, somiirgeci
giicler, zalim hiiklimdar nedeniyle aci ¢eken bireyler, acilarin kaynagi olan ¢arpik
diizen ve bunun sebebi olarak da insanlarin zaaflar1 gosterilir. Semsettin Sami ¢ok
sert ve dogrudan bir rejim taglamas1 yapmamis, donemin diger yazarlar: gibi zalim
hiikiimdar elestirisi yaparken zaman ve cografyay1 degistirmekle kalmamis, abartili
ve nedenselligi bulunmayan bir “kotiiliik” portresi ¢izmistir. Ancak yazarin eserlerini
irettigi donemde sansiiriin giiclii oldugu, dolayisiyla kalemini temkinli kullanmig
olabilecegi unutulmamalidir. Bu temkinli tutuma ragmen Semsettin Sami tiyatrosu,
toplumsal yagamin huzurunu bozan, 6liim, esaret ve dayanilmaz 1zdiraplara neden
olan zalimlikleri gostermekte, toplumsal diizenin sorunlu oldugunu ortaya koymakta

ve daha iyi bir diizen i¢in gerekli olan erdemlere dair ipuglar1 vermektedir.

Sami’nin yapitlar1 kaginilmaz olarak politika ile iligkilidir ¢linkii yazar,
donemin popiiler konularindan olan 6zgiirliik, adalet, zuliim, esitlik, vatanseverlik,
savas karsitligi temalarini islemekle kalmaz, li¢ oyununun da temeline ayni diisiinsel
malzemeyi koyarak yeni, modern topluma dair hayalini tiyatro sahnesine tasir.
Yazarin bu hayalinin sosyalist diizen ile benzerlik gostermesi de dikkat ¢ekicidir.

Onunki, amaci olan bir tiyatrodur.

Yazar amacint melodram tiiriiniin sundugu imkanlardan yararlanarak

gerceklestirmeye ¢alismistir. Semsettin Sdmi’nin oyunlarinin melodram tiiriine olan
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yakinlhig1 6zellikle politika ile olan iliskisi bakimindan 6nemlidir. Tanzimat Donemi
tiyatrosu tlizerine yapilan ¢alismalarda yazarin oyunlari1 genellikle melodram olarak
ele alinmamig, “romantik dram” ya da “tarihi dram” siniflarina dahil edilmistir. Ne
var ki romantik dram ve tarihi dram tanimlarina baktigimizda bunlarin melodramdan
cok farkl tiirler olmadiklarini, ayrica melodram ile romantik tiyatronun da ortak
Ozellikleri oldugunu goriiriz. Melodram pek ¢ok tiirle aligveriste bulunmustur ve
donemin oyunlarinda bu tiiriin 6zellikleri 6ne ¢ikar. Keskin karsitliklar1 ele almasi,
ahlak kaygis1 tasimasi, mesajini dogrudan ortaya koymasi ile toplumsal elestiri
yapmak ve bir yenilesme doneminde halki egitmek i¢in oldukea islevseldir. Sami,
temelde iyi-kotii gatismasina dayanan, ask hikayeleriyle siislii, bol dolanti i¢eren,
merak 6gesini canli tutan, acilar1 ve mutluluklari coskun bir sekilde yansitan ve en
Oonemlisi sonunda iyileri ddiillendirip kotiileri cezalandirarak adalet duygusunu
tatmin eden bdylece verdigi mesajlarin daha etkin olmalarini saglayan eserler
tiretmeyi hedeflemistir. Diizen elestirisi yapmak ve ideal diizene dair fikrini ortaya
koyabilmek dogrultusunda bilingli veya bilingsiz olarak melodramin baslica

ozelliklerinden yararlanmstir.

Oyun kisilerinin kaygilari ile toplumsal sorunlar kesisir ve bu nedenle
sahnede sadece bireysel kahramanliklar degil, herkese 6rnek olmasi gereken ya da
halkin geneline fayda saglayacak savasimlar izleriz. Sami sadece toplumsal
bozukluklar1 gostermekle yetinmez ¢oziim Onerileri de sunar. Oyun kisileri
kendilerini olaylarin akisina birakmaz, mutlu bir son i¢in durmaksizin, fedakarliklar:
da 6lmeyi de goze alarak calisir, 6zgiirliiklerini kazanmak ve/veya onurlarini
korumak i¢in intikam savaslari, adalet miicadeleleri verirler. Birer melodram olan

oyunlar gelecege dair umut tagir. Bununla birlikte yazarin oyunlarinin diinyasinda
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ideal olan, vatandaslara kisisel 6zgiirliiklerini saglayacak, esit ve adil bir diizen kurup

yasatacak merkezi otoritenin bulunmasidir.

Oyunlarina bakarak diyebiliriz ki, Semsettin Sdmi’ye gore bir toplumu
olusturan bireyler inang¢larini 6zgiirce yasayabilmeli, toplumun diizenini bozmamak,
ahlak kurallarini ihlal etmemek sartiyla se¢cimlerini kendi iradeleriyle yapmalidirlar.
Saglikli isleyen, ezen-ezilen ¢atigmasinin hi¢ yaganmadigi bir yap1 kurabilmenin
anahtar1 ideal vatandaslardir. Yani aslinda Sami’nin toplumsal diizen tahayytlii
kontrollii, sinirlari olan, 6zgiir bireylerden ziyade, ahlakli, erdemli kisilerden olugan
bir toplulugu isaret etmektedir. ideal vatandaslar, vatanlarin1 sevecek; sadakat
duygusu, gorev bilinci tagiyacak; ¢aliskan olacak; savasa kars1 olmakla birlikte onuru
ve halki i¢in gerekirse eline silah almaktan kagcinmayacaktir. Ayrica ailesine bagl
olacak, onu her seyden iistiin tutacaktir. Ne de olsa basinda babasi olan bir aile,

merkezi otoritesi giiclii bir iilke gibidir!

Oyunlarin Tanzimat Donemi’nde sahnelenmek i¢in yazildiklari, donemin
diisiinsel, siyasal ortaminda sekillenmis olduklari ve yine iiretildikleri caga hizmet
ettikleri unutulmamalidir. Gerek konularinin iglenisi, tisluplar gerekse teknik
yapilar1 nedeniyle 21. ylizy1l seyircisine hitap edemeyecegi a¢ik olan bu ii¢ oyun,
Semsettin Sdmi’yi, donemin tiyatrosunu ve bu topraklardaki politik tiyatro olayini

anlamak adina 6nem tasimaktadir.
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