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ABSTRACT
Insan Meddiicezri:

A Thesis Novel in Hilmi Ziya Ulken's World of Thought

This thesis embraces Hilmi Ziya Ulken’s two novels of a roman-fleuve series
published under the title of Insan Meddiicezri, written in the 30s and 40s; Yarim
Adam was serialized in 1936 and published in 1943 as a novel, and Posta Yolu was
published in 1941. The study discusses the place of these novels among Ulken’s
interdisciplinary works, including his research in sociology, philosophy and history
within the context of thesis novel. Through the thesis, reflections of the concept of
“humane patriotism”, which Ulken discussed in Ask Ahlak: (1931) and Insani
Vatanperverlik (1933) and interpreted as the highest moral value, to Jnsan
Meddiicezri are evaluated. Among Hilmi Ziya Ulken’s impartial academic works, the
novels allow for the writer to present his personal ideas. This phenomenon is
observed through the notion of psycho-narration that Transparent Minds Narrative
Modes for Presenting Consciousness in Fiction and through the fictionalization of
characters and dialogues, the role of the repetitions and the position of the narrator
that Susan Rubin Suleiman reveals in Authoritarian Fictions: The Ideological Novel
as a Literary Genre as the elements of thesis novel. The paper will examine the
influence of common notions of Spinoza to the Anatolian narrative within the novels.
Consequently, it will be concluded that Jnsan Meddiicezri makes up for Ulken’s
academic works and looms large as novels Ulken has written with insights as an
artist/a man of letters, to understand the society profoundly and with all its

contradictions.

(See Appendix for an extended abstract.)



OZET
Hilmi Ziya Ulken’in Diisiince Diinyasinda Bir Tezli Roman Olarak

Insan Meddiicezri

Bu tez ¢alismasi Hilmi Ziya Ulken’in 30’lu ve 40’1l yillar arasinda kaleme aldig1
Insan Meddiicezri iist baghinda yayimlanan nehir roman serisinin iki eserinin, 1936
senesinde tefrika edilen Yarim Adam (1943) ve Posta Yolu (1941) romanlarinin,
Ulken’in sosyoloji, felsefe ve tarih arastirmalarini igeren diigiince diinyas1 arasinda
caligmalan arasinda durdugu yeri tezli roman tartismasi etrafinda ele alir. Calismada,
Ulken’in 4sk Ahlaki (1931) ve Insani Vatanperverlik (1933) eserlerinde tartigtig1 ve
ahlak mertebelerinin en tist noktasi olarak gordiigii “insani vatanperverlik”
kavraminin Insan Meddiicezri’ndeki karsihg: degerlendirilir. Romanlar, Hilmi Ziya
Ulken’in tarafsizlik ilkesi ile calistigi akademik eserlerinin yaninda, kisisel fikirlerini
gosterebilecegi bir alan yaratmaktadir. Bu fikir, Dorrit Cohn’un Seffaf Zihinler:
Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu eserinde ele aldigi psiko anlati, alintili ve
anlatimli monolog kavramlari ve Susan Rubin Suleiman’in duthoritarian Fictions:
The Ideological Novel as a Literary Genre eserinde tezli romanin 6zellikleri olarak
ortaya koydugu karakterlerin kurgulanmasi, diyaloglarin, tekrarlarin islevi ve
anlaticinin konumu gibi temel meseleler aracihiiyla gozlemlenir. Spinoza’nim kudret
derecesi ve ortak mefhum kavraminin romanlardaki Anadolu anlatisina etkisi ele
alinir. Sonug olarak Jnsan Meddiicezri’nin Ulken’in akademik ¢alismalarmdaki
bosluklar1 tamamlamak, toplumu tiim ¢eligkileri ile birlikte daha derinden
anlayabilmek adina bir edebiyatci/sanatgi sezgisi ile kaleme aldigi romanlar oldugu

yorumu yapilir.
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BOLUM 1

GIRIS

Hilmi Ziya Ulken, 1920’lerin sonundan 1970’lere kadar gecen zamanda,
sosyolojiden felsefeye, tarihten sosyolojiye pek ¢ok farkli alanda gergeklestirdigi
akademik caligmalari ile Tiirkiye diisiince tarihinin en 6nemli ve {iretken
akademisyenlerinden biridir. Yasami boyunca sosyal bilimlerin yayginlasmasi ve bir
disiplin olarak iiniversitelerde yer alabilmesi igin biiyiik ¢aba sarf eden Ulken’in
geride biraktig1 biiytik kiilliyat ayn1 zamanda cumhuriyetin felsefe tarihini anlamak
acisindan da olduk¢a 6nemlidir. Ayhan Vergili (2006), yayina hazirladig1 Hilmi Ziya
Ulken Kitabr adli galismasinda, Ulken’in yasami boyunca sosyal bilimlere
kazandirmis oldugu yaklasik 70 yayimlanmis kitabi, 7 monografi ¢alismas ile
birlikte 1344 adet makalesi oldugu bilgisini verir (s. 17). Ulken’in akademik {iretim
seriivenine baktigimizda ilk dikkat ¢eken, tiim eserlerinin bir digerinin tamamlayicisi
olma 6zelligidir. Igerik agisindan sosyolojiden tarihe, felsefeden edebiyata, islam
felsefesinden sanat tarihine, matematikten resme kadar oldukc¢a genis bir yelpazede
stirekli bir diisiinme ve tiretme hali igerisinde olmasini daginik bir yazma eylemi
olarak ele almamiz miimkiin degildir. Felsefeci Von Aster, Ulken’i “diisiinen adam”
olarak tanimlamstir (Korap, 1974, s. 15). Ulken’in diisiinme eylemi, modernlesen
toplumun ge¢misi ve bugiinii arasinda yasamis oldugu celiskiler iizerine sistemli bir
eylemdir. Topluma dair sordugu sorularin yanitlarin1 akademik ¢aligmalari, dergicilik
faaliyetleri, gazetelere yazdig: giinliik yazilarla vermeye ¢alismistir. Bu caligsmalar,
birbirinden ¢ok farkli alanlara yayilmasi sebebiyle akademisyenlerin ve
entelektiiellerin Ulken’i derinlesmemis olmakla itham etmelerine sebep olmustur

diyebiliriz. Ancak Cahit Tanyol (2006), Ulken’in bir¢ok farkli alandaki calismalarin,



Tiirkiye’de bir diisiinme gelenegi yaratma gabasi olarak degerlendirir (s. 26). Ulken
eserlerinde yaratici diislincenin, kendinden onceki fikirlerle etkilesim halinde ve
topluma dair tiim degerler ile birlikte diistiniildiigiinde olusabildigini ifade etme
gayretindedir. Bu nedenle Ulken’in her bir yayim birbirinden farkli gibi goriinen
ancak tek bir kitabin fasillar1 olarak ele alinabilir (Tanyol, 2006, s. 29). Ornegin
“vatanperverlik” kavrami Insani Vatanperlik’te (Ulken, 1933) bu vatanperverlik
tamminin felsefesi Ask Ahlaki’'nda (Ulken, 1931), ahlak iizerine tartismalar Ahlak’ta
(Ulken, 1946), bir vatanperverin tarih ve medeniyet algis1 Millet ve Tarih Suuru’nda
(Ulken, 1948), milletlerin medeniyetlerin bir pargasi oldugu ve bunda terciimelerin
roliinii Uyamis Devirlerinde Terciime 'nin Rolii’nde (Ulken, 1935/1947), biitiin
bunlari ¢evreleyen biitiinciil yaklagimi ise Tiirkiye 'de Cagdas Diistince Tarihi’nde

(Ulken, 1966) gorebiliriz.

Bu calismalar arasinda, Ulken’in 20’lerin sonundan 40’larin basina kadar
gelistirdigi felsefi diisiincelerinin yansimasi olarak okuyabilecegimiz, Insan
Meddiicezri (Ulken, 1941) ad1 altinda yayimlanan, nehir roman tasariminin hayata
gecmis iki eseri Posta Yolu (Ulken, 1941) ve Yarim Adam (Ulken, 1943) dikkat
¢ekicidir. Ulken’in orijinal bir fikir yaratma diisiincesi ile gergeklestirdigi sayisiz
akademik ¢aligmast icerisinde bu romanlarin konumunu sorgulamak, hem Ulken’in
diisiince tarihini anlamak hem de romanlarinin disiplinlerarasi ¢alismalarinin
arasinda nerede durdugunu gorebilmek agisindan mithimdir. Kurtulus Kayali’ya gore
(2009) donemin siyasal ihtiyaclar1 ve giincel siyasetin dinamikleri Ulken’in
caligmalarinda neredeyse hi¢ goriinmez, dolayistyla Tiirkiye’nin somut kosullari ile
iletisime gegtigi belki de tek alan yazmay1 ¢cok dnemsedigi romanlaridir (s. 79). Bu
acidan, ben de tez ¢alismamda, Ulken’in 6zellikle Ask Ahlaki (1931) ve Insani

Vatanperverlik (1933) eserlerindeki felsefesinin biitiinliikli bir anlatim1 oldugunu



iddia edecegim Insan Meddiicezri’nin tezli bir roman olarak nasil kurgulandigini ve
romanlarin Ulken’in diisiince diinyasinda edindigi yeri anlamaya calisacagim.
Tezimin boliimlerinde ¢alismami nasil detaylandiracagimi ve sekillendirecegimi
belirtmeden 6nce, romanlara dair genel bir bilgilendirmede bulunmak ve kendisini
bir edebiyat yazari1 olarak konumlandirmayan, tarih, sosyoloji ve felsefe caligsmalar

iizerinde yogunlasan Ulken’in romana yaklasimini ele almak istiyorum.

Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’nin fikir ve siyasi tarihinde daha ¢ok sosyolog
ve felsefeci olarak degerlendirilmektedir. Ne var ki, Kayali’nin (2009) ifade ettigi
gibi romanlari, Ulken hakkinda oldukca genis bir alan daha agmaktadir. Bu alan
Ulken’in toplumla dogrudan temas saglamasina, tahayyiil ettigi fikri yasami egip
biikmesine, her bir felsefi yaklasimin muhtemel toplumsal yansimalar1 tizerine
daha net bir tablo gérmesine yardimci olabilecek kurmaca bir diinyadir. Bu
anlamda, Insan Meddiicezri hem Ulken’in toplumu ve ele aldig tarihsel siireci
nasil yorumladigimi gostermesi agisindan hem de Ulken’in romanci kimligi
hakkinda yol gostericidir. Bu romanlar, Ulken’in o zamana kadarki akademik
tartismalarmin sikistirilmis ifadesi haline gelirken, diger yandan da Ulken’in

“romanct” kimligini, edebi yaklagimini da yorumlamamizi saglar.

1936 senesinde Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilmeye baslanan serinin ilk
roman1 Yarim Adam, 1941 senesinde baski asamasina girmesine ragmen, 1943
senesinde roman olarak ilk kez yayimlanmustir (Ulken, 1943/2012, s. 366). Serinin
ikinci eseri Posta Yolu ise 1936-39 yillar1 arasinda kaleme alinmis ancak tefrika
edilmeden Yarim Adam’1in roman olarak basilmasindan d6nce 1941 senesinde
yaymmlanmustir (Ulken, 1943/2014, s. 7). Ancak Yarim Adam’n tefrikadan romana
cevrilmesi ve basiminin 1943 senesinde tamamlanmasi bir¢cok degerlendirmede

Posta Yolu’nun ilk eser oldugu yanilsamasina sebep olur. Romanlarin olay
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orgiisiinde takip edilen kronoloji ve Ulken’in verdigi siralamay1 goz dniinde
bulundurarak ilk romanin Yarim Adam, ikincisinin ise Posta Yolu oldugunu
belirtmeliyim. Bu seride yer almasi planlanan Bag Bozumu, Kurtlar ve Kuzular,
Halil Pertev, Gog, Deli Dumrul ve Yeni Komedya isimli eserler ise

yayimmlanmamistir (Mutluay, 1979, s. 59).

Hilmi Ziya Ulken (1941/2014) “nehir roman” olarak yazmay1 planladig
romanlari ile ilgili Posta Yolu’nun giris kisminda sunu ifade ediyor: “Bu kitap [nsan
Meddiicezri adiyla yazmakta oldugum seri romanin bir pargasidir. Boyle olmakla
beraber, her parca gibi bu da mevzu ve tislup bakimindan miistakildir. Hepsi bir
araya geldigi zaman aralarindaki bag anlagilacaktir” (s. 7). Mesrutiyet yillarindan,
tahminen 1940’lara kadar devam etmesi planlanan bu romanlar1 Ulken’in isaret ettigi
“bag” agisindan degerlendirirsek, en genel ifade ile /nsan Meddiicezri’nin
cumhuriyetin kurulusu arifesinde 6zellikle Miitareke’den sonra biiyiik bir hizla
gerceklesen toplumsal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimin somut ifadesini
ortaya koyma cabas1 oldugunu gorecegiz. Bu anlamda, bu iki romanin Ulken’in uzun
yillar emek verdigi akademik ¢aligmalarinin agirligt ve ciddiyetinin 6tesinde,
kendisini daha “sade”, daha “anlasilir” ifade etmenin bir karsilig1 olarak belirdigini
sdylemek yanlis olmayacaktir. Ulken, romanlari araciligiyla toplumun ekonomik,
sosyal ve kiiltlirel dinamiklerinde sorunlu gordiigii alanlar1 bir biitiin olarak
gorebilmis ve bu yolla ¢oziimler iiretmeye ¢alisarak, dnermelerini genel bir

medeniyet sorunsali ¢er¢evesinde ele almistir.

Ulken’in romanlarinda agirlikla, 1925-1926 yillar1 arasinda ¢ikardigt Anadolu
Mecmuasi, 1938-43 yillar arasinda kesintilerle yonettigi “aylik fikir ve sanat
mecmuast” [nsan dergisi, 1931 yilinda yayimladig1 Ask Ahlak: ve 1933 senesinde

yaymmladig1 [nsani Vatanperverlik calismalarindaki felsefesinin etkilerini gorecegiz.
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Romanlara birebir yansidigini iddia ettigim bu ii¢ ¢aligmanin ortak 6zelligi,
insaniyeti, ahlak mertebelerini, modernlesmenin yarattig1 sorunlar1 farkli filozoflarin
degil, sadece Ulken’in gdziinden gériiyor olmamizdir. Bunlarla birlikte, akademik
eserlerinde mesafeli durdugu Miitareke donemi Istanbul yonetimi, Anadolu’da
gelisen miicadele, yonetim boslugunda ortaya ¢ikan karmasa, eski Ittihat¢ilarin bu
stirecteki konumu, Marksist egilimler gibi meseleler romanlarinda keskin bir sekilde
olumlanmis ya da elestirilmistir. Dolayisiyla, Ulken’in “savundugu” fikri egilimlerin
seriivenini bu romanlar aracilig1 ile takip ediyor olmak, yiizlerce akademik ¢aligmasi
arasinda, nadirligi agisindan da ayr1 bir 6nem tasir. Hilmi Ziya Ulken’in, medeniyete
katk1 sunmak agisindan disiplinlerarasi bir yontemle ele aldig1 akademik ¢alismalart,
yine bu sebeple ¢cok 6nem verdigi terciime faaliyetleri, kendi fikirlerini
kavramsallastirdig1 Ask Ahlaki ve Insani Vatanperverlik adl calismalar: yaninda
toplumla kuracagini diisiindiigii bagi, sahsi fikirlerine alan ac¢tig1 romanlari ile

pekistirmistir. Bu fikri tezimde ii¢ ana boliim altinda detaylandiracagim.

Tezimin “Bir Sosyolog, Filozof ve Tarih¢i Olarak Hilmi Ziya Ulken’in
Disiplinleraras1 Caligmalar1 ve Edebiyata Yaklagimi” isimli ikinci boliimiinde,
Ulken’in romanlarimin fikri zeminini olusturacak disiplinlerarasi ¢alismalarma ve
odaklandig1 konulara bakacagim. Bir milletin uyanis devrini yagamasinin 6n kosulu
olarak gordiigii terclime faaliyetlerine bakigina ve romanlarinda da etkisini
gorecegimiz terciime ettigi eserlere deginecegim. Farkli alanlardaki ¢aligsmalarinin
sosyal bilimlerde Tiirk¢e kaynak yaratmanin ¢abasi olduguna dikkat ¢ekerek,
romanlarinin esasini olusturan felsefesini “cumhuriyet¢i muhafazakarlik”

baglaminda anlamaya ¢alisacagim.

“Yarum Adam’a Tezli Roman ve Anlat1 Unsurlar1 Uzerinden Bir Bakis” isimli

tezimin {i¢iincii boliimiinde /nsan Meddiicezri’nin ilk romani olan Yarim Adam’a
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odaklanacagim. Ulken’in romanlar iizerinden mesaj iletimini, toplumsal
saptamalarini, “dogru” gordiigii ve dogru olarak gostermeye calistigi felsefi
yaklasimlar1 edebiyatin hangi unsurlarindan ne sekilde yararlandigini anlamaya
calisarak degerlendirecegim. Bu anlamda, Yarim Adam’n tezli roman olarak nasil
kurgulandigini gérebilmek ve metnin ideolojik yapisini ¢éziimlemek i¢in Susan
Rubin Suleiman’in (1983/1993) Authoritarian Fictions: The Ideological Novel As a
Litarary Genre eserinde tartistigi tezli roman (roman a these) unsurlarina
basvuracagim. Suleiman’in (1983/1993) tezli romani incelerken dikkat ¢ektigi
tekrarlar, karakter kurgusu, metinde sik sik kurgulanan diyaloglarin metindeki islevi
tizerinden Yarim Adam’a bakacagim. Ardindan, modern romanin gelisimini
“Roman” makalesinde ice donme hatta bir giinah ¢ikarma kiiltiiriiniin sonucu olarak
okuyan Ulken’in (2004) bireylerin kendisi ve toplumla yiizlesmesi olarak da
kurguladigini diisiindiiglim romanlarinda, yazarin sdylemini sekillendirmede biiyiik
rol oynayan anlaticinin konumuna yogunlasacagim. Suleiman’in (1983/1993) tezli
romanlarda anlaticinin rolii iizerine degerlendirmelerini ve Dorrit Cohn’un
(1957/2008) Seffaf Zihinler: Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu ¢alismasinda ele
aldig1 psiko anlati kavramini merkeze alarak, anlaticinin karakter bilincine yoneldigi
kurguyu ve yazarin felsefesini Yarim Adam araciligi ile nasil sekillendirdigini

goérmeye calisacagim.

Tezimin dordiincii bolimii “Mertebeler Arasinda Bir Ben Kavgasi: Posta
Yolu’nda Yarim Adam’m fikir tartismalarindan Posta Yolu’nda eylemlilige gegisi ele
alacagim. Bu fikri Yarim Adam’m anlatic1 odakli anlatimindan Posta Yolu’nda
karakter odakl1 bir kurgu diizleminde gormeye ¢alisacagim. Dorrit Cohn’un
(1957/2008) psiko anlatidan farkli olarak, karakter sesine yogunlasan anlatilar olarak

tartistig1 anlatimli ve alintili monolog kavramlari bu tartismaya yon verecek. Ayni



zamanda, fikir diinyasindan eylem diinyasina gegisi, Ulken’in Tiirkgeye cevirisini
yapmis oldugu Spinoza’nin (1677/2009) Etika eserinden yola ¢ikarak Anadolu’nun
Istanbul’un pasifligi karsisinda, aktif bir alan olarak kurgulanmasinda
degerlendirecegim. Bu baglamda Ulken’in Ask Ahlaki ve Insani Vatanperverlik adl
caligmalarinda kavramsallastirdigi, ahlaki mertebeler agisindan tanimladig: “insani
vatanperverlik” kavraminin kurgusal diizlemde nasil yeniden anlatildiginin izlerini

takip edecegim.

Sonug boliimiinde ise, tarihsel ve toplumsal siireci tamamen felsefi tartismalar
boyutunda ele alan /nsan Meddiicezri’nin Ulken’in diisiince diinyasindaki yeri
hakkindaki yorumumu gelistirecegim. Ayni1 zamanda Ulken’in sosyoloji, felsefe ve
tarih caligmalar ile genislettigi disiplinlerarasi ¢alismalarina, tarihi kirilmalarin
topluma yansimalarin1 bir biitiin olarak gérmeye calistig1 romanlariyla da sundugu

katkiy1 degerlendirecegim.



BOLUM 2
BIR SOSYOLOG, FILOZOF VE TARIHCI OLARAK HILMI ZIYA
ULKEN’IN DISIPLINLERARASI CALISMALARI ve EDEBIYATA

YAKLASIMI

Hilmi Ziya Ulken’i bir tarihgi, sosyolog, filozof, ressam ya da edebiyat yazari
olarak tanimlamanin zorlugu ve neredeyse imkansizligini, onun sosyal bilimlerde
disiplinlerarasi ¢alismanin 6nemini bir¢ok teorisyenden ¢ok daha 6nce kavramis
olmasina dayandirabiliriz. Ornegin tarihsel sosyolojinin en kapsamli iiriinlerini ilk
onun eserlerinde gérebiliriz (Kayali, 2006, s. 40). Ulken, Tiirkiye toplumunu
analiz ederken, iilke ekonomisinin, sosyolojisinin ve kiiltiiriiniin tek bir yaklagimla
okunamayacagini gorerek, 6zellikle tarih, sosyoloji ve felsefeyi birlikte
kavrayarak, bu alanlarin birbirlerine katkilarindan, genislettikleri bakis a¢isindan
yararlanarak ideal fikri biitiinliige erismeye ¢aligmistir. Bu degerlendirmeden
hareketle, Ulken’in bir metot olarak benimsedigi disiplinlerarasi ¢alismalarinin
Tiirkiye diisiince tarihi igerisinde yerini gormek ve edebiyat anlayisinin ve

iiretiminin akademik ¢aligmalarina etkisini gérmeye ¢alisacagim.

Tanyol (2002), Ulken’in sosyal bilimlere yaklasiminin Tiirkiye agisindan bir
ilk oldugunu su sekilde vurguluyor: “Bizde simdiye kadar kendisinden dnceki
yerli diistinceleri degerlendiren, meselelere ve meselelerimize derinlige bakmasini
bilen ve her diislincenin u¢ noktalariyla temasa gelen ve birtakim yeni teklifler
diisiinen tek adam diyebiliriz ki Hilmi Ziya Ulken’dir” (Tanyol’dan alintilayan
Kayali, 2002, s. 57). Ulken’in toplumsal olgulara ve fikirsel meselelere ok yonlii
bakisini, onun sadece felsefeye olan 6zel bir ilgisi olarak degil ayn1 zamanda

Tiirkiye’de felsefenin zengin bir zemini olduguna ve Tiirkge felsefe



yapilabilecegine yonelik inancinin bir uzantisi olarak da okuyabiliriz (Kayali,
2006, s. 40). Bu noktada Bati’daki felsefi meselelerin Tiirkiye’de nasil karsilik
buldugunu tartismak icin yazdig1 makaleler biiyiik énem tasir. Ulken’in 1939
senesinde yayimladigi ii¢ makalesi “Tiirkiye’de Idealizm Temayiilii”, “Tiirkiye’de
Materyalizm Temayiili” ve “Tiirkiye’de Pozitivizm Temayiilii” Bati’da
tartisilmaya baslanan felsefi yaklasimlarin Tiirkiye baglaminda degerlendirilmesi
acisindan mithimdir (Kayali, 2006, s. 41). Ulken’in akademik ¢alismalarina genel
olarak baktigimizda, bat1 felsefesini daha yakindan tanimayi, ylizeysel olarak bilgi
sahibi olmanin ¢ok 6tesinde bir medeniyet olma gerekliligi olarak gordiigiinii
soyleyebiliriz. Bu nedenle Ulken’in 6zellikle felsefe alanindaki yogun ceviri
faaliyetleri dikkat ¢ekicidir. Emile Boutroux’un Contingence des lois de la Nature
eserini Tabiat Kanunlarmmin Zorunlulugu Hakkinda bashig ile 1947 de,
Spinoza’nin Ethica ¢alismasini Etika ismi ile 1965°te, Rosa Luxembourg’a Gore
Sermaye Birikimi baghg ile 1945°te yayimladig: ve L. Laurat’tan ¢evirileri sosyal

bilimler agisindan biiyilik degeri olan ¢eviri faaliyetlerinden sadece birkacidir.

Ulken, terciime calismalarinin toplumlar i¢in hayati 6nem tasidig1 fikrini bu
cevirilerden ¢cok dnce 1935 senesinde yayinladigt Uyanis Devirlerinde
Terciime 'nin Rolii kitabinda temellendirmistir. Ulken’e gore (1935/1947)
medeniyet, tarihsel siirecte toplumlarin tiim birikimlerini ileri gidis ve geri
doniislerle biriktirdiklerinin iizerine yeni/orijinal fikirler koyulmasi ile
gerceklesen “ronesanslarin” toplamidir ve bunun ger¢eklesmesinin tek yolu
terciime faaliyetleridir. Uyanis Devirlerinde Terciimenin Rolii’niin 6ns6ziinde
medeniyet ve terciime iligkisine dair fikirlerini sdyle ifade eder: “Ayr1 ayr1
medeniyetleri agar gibi gorlinen biiyiik “uyanislar” hakikatte gittikce genisleyen

stirekli tefekkiirle birbirine baghdir. Bu stirekli tefekkiirii temin eden ise bilhassa



terciimedir” (Ulken, 1935/1947, s. 5). Ulken, Uyanis Devirlerinde Terciimenin
Rolii’nde genel itibariyle “Cagdas Tiirkiye nin ihtiyacinin da eski Islam ve yeni
Avrupa uyanislarinda oldugu gibi sistemli ve hareketli terclime faaliyetleri
oldugunu anlatmaya calisir. Kitabin “Milli Uyaniglarda Terciimenin Roli”
boliimiinde, esas olarak, tiim uyanis devirlerinde fikrin devamlilik unsuru ve milli
uyanislarda en 6nemli meselenin dil oldugu vurgusu etrafinda oriiliir (Ulken,
1935/1947). Kisacas1 milli bir uyanis ancak kendinden onceki fikirlere hakim
olarak ve terciime yolu ile eserlerin ana dile ¢evrilmesi ile miimkiindiir. Ulken
(1935/1947) i¢in terciime faaliyetleri sistemli ve hareketli olmalidir, temel olarak
savundugu sistemli terclime faaliyeti; siirekli, teskilatli ve tesir alan1 genis olan
terciime hareketleridir. Ulken’e gore (1935/1947) Ronesans hareketini basariya ve
kaliciliga ulastiran, kendinden 6nceki medeniyetlerden beslenerek, Islam
eserlerinin Ortagag’dan baslayan sistemli ¢evirileri izerinden kendilerine has
orijinal fikirler, eserler verebilmeleridir. Kitapta siirekli olarak vurgulanan da bu
orijinal fikirlerin etkilesimlerinin bir sonucu olarak “uyanislarin” medeniyeti
olgunlastirmasi ve devamliligi saglamasidir (Ulken, 1935/1947). Bu acidan tarih
yaziminda her milletin kendisini “unique” olarak gormesini elestirir ve insan
topluluklar arasindaki karsilikli tesirlerin biiytimesi, ¢ogalmasi ve
genislemesinden olusan tek bir medeniyet oldugu fikrini savunur (Ulken,
1935/1947, s. 11). Kisacasi, terciimelerin uyanis devirlerinde medeni agiliglar:
saglayan, uyanislara yaraticilik kudretini veren en 6nemli ¢aligmalar oldugunu
diisiiniir (Ulken, 1935/1947). Her ¢alismasinda vurguladig: gibi, burada da altin1
¢izdigi en 6nemli husus yaraticiliktir; ¢evirilerin medeniyetin olusumu igin sart

ancak orijinallikten yoksun oldugunda yetersiz oldugunu belirtir, mithim olan
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terciimeler aracilig1 ile edinilenler {izerine toplumlarin kendi cografyalarina,

kiiltiirlerine ait olan1 insa edebilmeleridir (Ulken, 1935/1947).

Hilmi Ziya Ulken’in ¢eviri galismalaria yogunlagmasi erken cumhuriyetin
felsefi temellerinin olusturulmasi, cumhuriyeti biiylik medeniyetin bir parcasi olarak
konumlandirma ihtiyacinin da bir gostergesidir. Ancak bu ceviri faaliyetleri ayni
zamanda disiplinlerarasi ¢aligmalar1 besleyerek, sosyal bilimlerdeki biiyiik
eksiklikleri gideren zengin bir kaynagin birikimini saglanmistir. Ulken’in “Bu
alanlarda 6grencilerin bagvuracagi Tiirkce eserler yoktu. Bu ihtiyaci gidermeyi
diisiindliim, gorev bildim,” (Tanyol, 2006, s. 29) ifadeleri bu agidan degerlidir.
Ulken’in gorev bilinci ile sosyal bilimlere yaklasmasi, fikirlerin tarihine yonelmesi,
felsefe, sosyoloji ve tarih arasindaki ayrimi ¢izmekle beraber tiimiinii biitiinliiklii ve
etkilesim igerisinde bir ¢alisma yontemiyle ele almasi, Tiirkiye’de disiplinlerarasi
caligmalarin yayginlagmasi ve yerlesmesi acisindan ayri bir 6nem tagir. Taskin
Takis’in (2000), disiplinleraras1 akademik faaliyetleri sebebiyle “yeni paradigmanin

habercisi” olarak ele aldig1 Ulken hakkindaki yorumu bu agidan énemlidir:

Ulken’in mantik, felsefe, sosyoloji, psikoloji, sanat tarihi gibi alanlardaki
caligmalari sosyal bilimlerdeki sistematik bilgi boslugunu gidermeye
yonelik bir cabaydi ve Ulken’e kadar olan sosyoloji ve tarih calismalarinin
cogu kars1 doktrinleri ile birlikte tartisilmiyor, psiko dinamik siirecler ele
alinmiyordu. Bu acidan ilk kez kompleks ve tek diize nedensellikler
kurulmayan, ¢ok yonlii eserler akademik ¢aligsmalara giriyordu (s. 88).

Ulken’in bu ¢alismalar1 Tiirkiye’deki sosyoloji ¢alismalarina bat literatiiriinden
kavramlarin kazandirilmasini da saglamistir. Taskin Takis (2000), Ulken’in bu
yoniinii mikro-sosyolojinin dnciisii olma istegi ile aciklar (s. 90). Nitekim Serif
Mardin; 1940-1967 yillar1 arasinda Tiirkiye nin sosyolojisini anlamanin yolunun

Hilmi Ziya Ulken’in yayina hazirladig1 Sosyoloji Dergisi’ni analiz etmekten
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gectigini sdyleyecektir (Mardin’nden alintilayan Kayali, 2006, s. 42). Ulken,
sosyal bilimlerdeki soyut kavramlari, farkli birer kurum olarak goérerek, bunlar

tarihsel bir biitlinliikte ele almay1 bagarmistir (Takis, 2000, s. 88).

Ulken, bahsedildigi gibi sosyal bilimlerin farkli alanlarinda
gerceklestirdigi akademik ¢aligmalarinin tiimiinii birbiri ile ilintili ve tutarl bir
sekilde disipline ederken, bu eserlerinden yola ¢ikarak sahip oldugu
politik/ideolojik tutumu tartismalidir. Akademik calismalarinda 6zellikle dikkat
ettigi ve bir zorunluluk olarak gordiigii tarafsiz olma yaklagimi bu agidan dikkat
cekicidir. Tiirkive 'de Cagdas Diisiince Tarihi’nde (Ulken, 1966) tartisilan fikir
akimlarinin arasinda bir taraf olarak goriilmemek i¢in, fikirleri, fikir akimlar ile
0zdeslesen kisilerin birinci sahis anlatisi ile ortaya koymayi tercih etmistir; ayni
anlat1 tarzin1 Yirminci Asrin Filozoflar: (Ulken, 1936) calismasinda da goriiriiz.
Ulken’in kendi ideolojik durusunun goriiniir olmamast igin verdigi ugrasin da
Tiirkiye’deki diisiince tarihi ve ortaminda gelistirmeye ¢alistig1 ve dnerdigi bir
akademik c¢aligma bi¢imi olmasi agisindan 6nemli oldugunu diigiiniyorum.
Kurtulus Kayali (2002), Ulken’in akademideki bu tutumunu, iktidar odaklari ile
uzlagim i¢inde olmamasi ve kendine 6zgiir bir ¢aligsma alan1 yaratma gayreti
olarak ifade eder (s. 58-60). Ne var ki, uzun yillar sayisiz akademik caligmaya
imza atmis bir entelektiielin politik goriisiinii tahlil etmek, romanlarina da

yansidigini iddia edecegim felsefesini gorebilmek i¢in gereklidir.

Ulken, Tiirkiye diisiince tarihinin portresini; gecmis, simdi ve gelecek
baglaminda, modernlesme siireci etrafinda bir¢ok farkli eserde ¢izmeye calisirken,
Ulken’in modernlesmeye yaklasimi da felsefi, sosyolojik ve tarihsel tutumundan
stiziilen ve romanlarina yansiyacak politik tavrini belirleyecektir. 1930’lardan

40’lara, 50’lere ve 60’lara kadar natiiralizmden maddecilige ve bunun reddine,
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pliiralizmden monizme ve idealizme degiskenlik gdsteren fikirleri, keskin bir
belirlemeyi imkansiz kilsa da modernlesme karsisindaki tutumu onun
“cumhuriyet¢i muhafazakar” entelektiieller arasinda degerlendirilmesine neden
olur. Bu belirlemenin ana eksenini degisimin hizi ve yontemi sorunu olusturdugu
icin, esasinda Fransiz devriminden arta kalan “aydinlanma” unsurlarina karsi
muhalefet olarak kurgulanan bu fikri yapi, Tiirkiye siyasi tarihinde cumhuriyet ve
inkilaplari etrafinda uzun yillar siirecek ve hala stirmekte olan derin bir
tartismanin tezahiirii olarak belirmektedir. Osmanli’dan Tiirkiye’ye mevcut
yapinin hizla degisiminin, salt bir muhafazakarlik elestirisi yerine “cumhuriyetci
muhafazakarlik” olarak bir alt kategoride belirmis olmasi, toplumsal degisimin
kendine has 6zelliklerini barindirmasi ve 6n plana ¢ikarmasi agisindan mithimdir.
Balkan Savaglari’ndan Cumhuriyet’in kurulusuna kadar hizl bir toprak kayb1
yasayan ve agir Miitareke kosullarinin ardindan Osmanli Devleti, Bati medeniyeti
karsisinda kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve sosyal anlamda bir alternatif ve
gecerli bir degisim modeli 6neremezken, bir kurtulus umudunun aksine tam bir
coklis portresi ¢izmistir. Bu kosullarda, erken cumhuriyet donemi aydinlarinin
cumhuriyetin her tiirlii hizli degisimlerine, toplumu tepeden inme bir yaklagimla
modernlestirme ve Batililagtirma ¢abalarina ragmen, ¢okiisiin tek alternatifi olarak
cumhuriyeti bir zorunluluk ve kazanim olarak gordiikleri diisiincesindeyim. Bu
nedenle muhafazakarligin bir formu olarak, “cumhuriyet¢i muhafazakarlik”
Tiirkiye diistince tarihinde 6nemli bir kavram olarak yerini alir. Cumhuriyetgi
muhafazakarlar Kemalizm’in hizli modernlesme hareketine kars1 ilerlemeciligi
daha tedbirli bir siire¢ olarak orgiitlemeye ¢alismis ve gelenegin modernlesmeden
ayirilmadigi bir ilerlemeyi tercih etmislerdir diyebiliriz. Her ne kadar

Kemalizm’in koksiiz oldugu diisiincesi ile elestirilerde bulunsalar da, Tiirk
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muhafazakarliginin varlik bulmasi i¢in sert ve otoriter bir yapiya olan ihtiyagtan
dolay1 kendi mesruiyetlerini de Kemalizm iizerinden kurmuglardir (Karagiizel,
2013, s. 370). Nazim Irem’e gore (2009) cumhuriyetci muhafazakarlik kavramini
imparatorlugun “¢okiisti” ile birlikte kurtulus yolu i¢in birbiriyle miicadele
halinde olan Osmanlicilik, Islamcilik fikirlerine milliyetci bir kars1 durus olarak
da okuyabiliriz. Ozellikle 20’lerden sonra, cumhuriyetci muhafazakarlar yeni
Kemalist fikirlere yoneltilen immetci ve saltanatc¢i elestirilerin karsisinda, felsefi
ve kiiltiirel temeli Bat1 yerine Anadolu’dan almay1 hedefleyen, hem Kemalizm’in
Batici reformlarina hem de iimmet ve saltanat yanlisi diisiincelere bir muhalefet
olarak konumlanmistir (Irem, 2009, s. 108). Bu noktada, cumhuriyetgi
muhafazakarlar, Kemalizm’in ge¢mis ile iliskisindeki keskin kopuslara yonelik
elestirilerini Bergson felsefesi ile temellendirmiglerdir. Bergson’un, sezgiyi ayr1
bir bilgi vasitasi olarak kabul eden, pozitivist aklin disinda mutlak hakikate sezgi
ile ulasilabilecegi fikri, ayn1 zamanda Ulken’in de cabaladig1 gibi, Tiirkiye’de
dinin modern toplum igerisindeki konumu ve olanaklari ¢ergevesinde, din-bilim
inancinin sosyolojik ve felsefi boyutta kavramsallagmasini saglamistir (Karagiizel,

2013, s. 364).

Hilmi Ziya Ulken’in Tiirkiye diisiince tarihine sundugu akademik katkilari,
cumhuriyetin felsefesine iliskin yaklasimini ve disiplinlerarasi ¢aligmalarin bir
yontem olarak sosyal bilimlerde yerlesmesine yonelik ¢abasini biitiin olarak
diisiindiigiimiizde, romanlarinin da Ulken’in bu ¢abalarina destek sunan en énemli
alanlardan biri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Hilmi Ziya Ulken,
Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegisin kiiltiirel, sosyal,
tarihsel ve sosyolojik kirilmalarin tiimiine tanik olmus bir akademisyen olarak,

stireci analiz ederken ve sorunlu/eksik gordiigii alanlara yonelik ¢aligmalarinda
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ideal yaklasimi sergilemek i¢in gosterdigi biiyiik cabay1 romanlari ile
desteklemistir. Bu diisiinceyi destekleyecek ve gelistirecek Hilmi Ziya Ulken’in
edebiyate¢1 kimligi ile ilgili kapsamli bir calisma bulamamakla beraber, Rauf
Mutluay’n (1979) Insan Meddiicezri iizerine bir degerlendirmesi, Ulken’in
kaleme almis oldugu “Roman’ makalesi (2004), Seytanla Konusmalar
(1943/2013) eserinde yer verdigi “Romana Dair” isimli boliim ve aylik fikir ve
sanat mecmuasi olarak yayimladig1 /nsan dergisindeki (1938-1943) yayimladig

sanat ve edebiyat yazilarinin genel bir fikir verdigini sOyleyebilirim.

Hilmi Ziya Ulken’in edebiyata yénelik ilgisine iki temel fikir yon vermistir
diyebiliriz. Bunlardan birincisi toplumun tarihini ve kiiltiirel yapisini ¢éziimlemede
destanlarm en dnemli kaynak oldugu diisiincesidir. Ulken’e gére destanlar milli tarihi
anlamak agisindan en 6nemli verilerdir, destanlar milletin ortak eserleri olarak kabul
edilmeli ve kesinlikle ferdi bir iiretim degil, ictimai bir faaliyetin sonucu olarak
degerlendirilmeli, milletlere ideali gdsteren anlatilar olarak ele alinmalidir (Ulken,
1966, s. 797). Ummiihan Bilgin Topcu (2010), Ulken’in destanlara yaklagimini su
sekilde ozetler: “O, anonim eserlerin en zenginlerinden biri olan destani da halki
anlamak ve anlatmak i¢in en uygun arag¢ olarak goriir. Destanlar hem halka
degerlerini hatirlatacak hem de modern edebiyatlarin gii¢lii hamlelerinde kaynaklik
edecek 6zel malzemelerdi” (s. 101). Bu anlamda, Insan dergisinde “Insan ve
Destan” basligi ile yayimladig1 makaleleri olduk¢a dnemlidir. Ulken, bu yazilarinda
destanlarin milli olana katkisindan ¢ok, diinyanin pek ¢ok farkli yerinde kaleme
alinmis destanlar ile tagidig1 ortak 6zellikleri degerlendirerek, milletlerin evrensel
degerleri tanimasinda ve bu degerlerin bir parcasi olmasinda 6nemine dikkat ¢eker
(Sénmez, 2011). Ulken (2004) modern ¢agda destanlarin yerini toplumun aynasi

oldugunu diisiindiigli romanlarin aldigini diisiiniir (s. 49). Bu diisiince ile 20°1i
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yillarda kaleme aldig1 destan denemeleri 30’larin sonunda roman yazma fikrine
evrilir. Bu baglamda, Ulken’in (1942/2003) Seytanla Konusmalar’daki ifadeleri
onemlidir:
Siir fil disi kulesine ¢ekildikten ve destan tarihe karistiktan sonra ortada
hilkmeden romandir; nesrin biitiin maharetleri orada kendini gosterir. Orasi
bir panayirdir. Bir harp meydanidir; salonlar, diisenler, cenaze merasimleri,
bayramlar, grevler, mitingler... her seyi kusatan, kusatma iddiasinda olan
roman!... Sadece roman! i¢ ve dis alemlerin med ve cezrini biitiin
kompleksleri ve tezatlartyla veren yeni destan! (s. 149, 150).
Ulken’in edebiyata 6zellikle romanlara verdigi bilyiik 6nemin ardindaki ikinci ve en
onemli sebeplerden birisi ise edebiyatin bir¢ok sosyal bilim alanindan farkli olarak
sanatgiya sezgileri ile topluma bakis imkani vermesidir. Ulken (2004) bu durumu su
sekilde yorumluyor: “Toplum dinamizmini ve onunla birlikte biitiin insan tiplerini
kavrayan sanat dali bu ilimlerden 6nce dogdu. Sanat¢inin sezgisi ilim adaminin
olgiitlerini beklemedi. Toplumu ve kisilikleri kurgulayan ve Yeni Cagin edebiyatinda
zirve olarak dogan ‘roman’oldu” (s. 52). Bu diisiince ile Ulken bir yandan buhran
donemi olarak okudugu diger yandan da biiytik bir uyanisin baslangici olarak
gordiigii Miitareke doneminden baglayarak Cumhuriyetin ilan1 sonrasi gelismeleri de
dahil edecegini diisiindiigiim /nsan Meddiicezri’ni, serinin yayimlanan ilk eseri

Yarim Adam’1 1936 senesinde tefrika ederek sekillendirmeye baslamistir.

Hilmi Ziya Ulken’in, edebiyat aracilig1 ile toplumu ve tarihi anlama ve
anlatma c¢abasini yalnizca romanlar ile degil, tiyatro eserleri, resim ve heykel
calismalari ile de desteklemeye ¢alistigini belirtmeliyim. Ozellikle Seytanla
Konugmalar’da heykel ve resim lizerine yiiriittiigii tartigmalar, hem entelektiiel

birikimini gérmek hem de sanatin her dalina toplumlarin gelismesi i¢in verdigi
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onemi anlamak agisindan énemlidir. Ulken’in tiim bu ¢alismalari birlikte
degerlendirdigimizde, onun Tiirkiye diisiince tarihindeki yerini ve katkisini bir
yandan disiplinlerarasi ¢aligmalari ile ele alirken, diger yandan akademik
caligmalarini bir sanatgi1 goriisii ile tamamlamaktaki 1srar1 ile birlikte

degerlendirmeliyiz.
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BOLUM 3
YARIM ADAM’ A TEZLI ROMAN VE PSIKO ANLATI UNSURLARI

UZERINDEN BiR BAKIS

Insan Meddiicezri’nin ilk roman1 Yarim Adam, anlaticinin Miitareke doneminde
1919’un sonbaharinda oldugumuz bilgisini vererek baslar, yukaridan sehri izleyen
bir gdz biitiin bir tabloyu izlerken, iilkenin bir kiyisinda ingiliz, diger kiyisinda
Italyan askerini goriir (Ulken, 1943/2012, s. 2). Bu goz gittikge romanin ana
karakteri, Avrupa’dan Istanbul’a heniiz gelmis, topluma ve manzaraya adeta bir
yabanci gibi bakan Mehmet Demir’in bakisina yaklagir. Mehmet Demir’in
perspektifinden Bursa’ya giden Niliifer vapurundaki insanlar1 izlemeye baslariz.
Mehmet Demir’in gordiigii manzara “bir yangin yeri ve enkaz mahseri”dir. (Ulken,
1943/2012, s. 46). Kalabalik icerisinde yoniinii bulamayan, sefalet, bitkinlik ve
umutsuzluk i¢inde bir toplum manzarasi goriiriiz. Bu seyir, ilk bakigta Miitareke
donemini konu alan, Anadolu’da gelismeye baslayan miicadele cephesini, siirecin
toplumsal karsiligini, vapurda gordiigiimiiz insan manzaralarinin esaretten kurtulusa
nasil degistigini anlatan bir serinin ilk roman ile kars1 kars1 oldugumuz fikri
uyandirir. Ancak ileri safhalarda, siirecin toplumsal ve tarihi agidan nasil
gelistiginden ¢ok, Mehmet Demir’in ve etrafindaki karakterlerin i¢ diinyalarina
dogru bir yolculuga ¢ikariz. Bu yolculuk, karakterlerin bireysel yasamlarinda
meydana gelen doniisiimlerin, iyinin kotiiye, dogrunun yanlisa karst konumlanigini

ifade edecek, yazarin felsefesinin biitlinciil bir gériiniimiinii ortaya koyacaktir.

Roman boyunca okuyucuyu romanin onaylanmasi ve reddedilmesi gereken
temel fikrine yaklastirmaya ¢alisan kurgunun, Hilmi Ziya Ulken’in 30’1u yillar

boyunca kendi felsefesini anlattigi Ask Ahlaki ve Insani Vatanperverlik’in ve ayni
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yillarda yayimlamaya basladig1 Insan dergisinde kaleme aldig1 makalelerinin bir
anlamda yeniden anlatim1 oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Ulken, bu eserlerinde
yer alan ahlak, vatandaslik, toplum onderligi tartigmalarini, fikrin eylemlilikle,
bireyin toplumsallikla celiskisini, tiim bu ¢eliskilerin giderilmesine yonelik sundugu
mertebeler ahlaki kavramini ve Anadoluculuk/Memleketcilik olarak adlandirdigi
vatan olgusuna bakisin Insan Meddiicezri araciligiyla felsefi diizeyden yasamin
gercekligine tasima imkani bulmustur. Ulken’in 1930 ve 1940 yillar1 arasindaki
felsefe, tarih ve sosyoloji ¢aligmalarindaki iddialarinin ve savundugu fikirlerin iz
diisimiinii 1936 senesinde tefrika edilen ve 1943 senesinde roman formuna
doniistiiriilen Yarim Adam’da agiklikla goérebiliriz. Ben de tezimin bu boliimiinde
Ulken’in akademik calismalarinin kurgusal anlatimi olarak degerlendirebilecegimiz
Yarim Adam’1, romanin neyi anlattig1 etrafinda degil, yazarin topluma ulastirmak
istedigi sdylemini /nsan Meddiicezri aracihig1 ile nasil ifade ettifine bakacagim. Bu
anlamda Insan Meddiicezri’nin ilk romam Yarim Adam’1 tezli roman unsurlar
etrafinda degerlendirecegim. Bu esnada, Susan Rubin Suleiman’in Authoritarian
Fictions: The Ideological Novel As a Litarary Genre eserinde tartigtigi tezli roman
unsurlarindan; karakterlerin kurgulanmasi, benzer sahnelerin, konusmalarin
metindeki tekrarlari, yazarin sdylemini desteklemek ve anlatilan bir olay1 tutarli hale
getirmek i¢in birtakim bilgilerin 6zetlenmesi, “dogru” fikrin 6ne ¢ikmasi igin birgok
karakter arasinda kurgulanan diyaloglar incelememe destek olacak. Suleiman’in
yazarin sdylemini belirginlestirmede biiyiik pay verdigi anlaticinin konumunu
inceledigim boliimde ise Dorrit Cohn’un Seffaf Zihinler: Kurmaca Eserlerde Bilincin
Sunumu adli ¢aligmasindaki psiko anlati kavramindan ve Peter Brooks’un Psikanaliz

ve Hikaye Anlaticiligi eserindeki yaklagimlardan destek alacagim.
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3.1 Hilmi Ziya Ulken’in Tezli Romana Yaklagimi

Hilmi Ziya Ulken’in felsefe, sosyoloji ve tarih yazimi agisindan fikirlerini grenmek,
hangi donemde hangi felsefecilerden, kuramcilardan etkilendigi hakkinda bilgi
edinmek ve Tiirkiye diisiince tarihi icerisindeki yerini saptayabilmek i¢in
erigebilecegimiz yiizlerce yayini ve ikincil kaynak bulunmaktadir. Ancak kendisinin
edebiyat anlayigma sekil veren fikri yapiy1 gorebilecegimiz Insan dergisinde
destanlarin 6nemine dair kaleme aldig1 birka¢ makale ve roman {lizerine yazmis
oldugu bir makale disinda elimizde baska hig¢bir veri bulunmamaktadir. O nedenle,
Sosyoloji Yilligi'nin 11. sayisinda yayimlanan “Roman” isimli makalesi bu anlamda
elimizdeki tek kaynak diyebiliriz. Romanin nasil yazilacagindan ziyade nasil
yazilamayacagina iligkin tespitleri, ideal romanin nasil olmasi gerektigi hususundaki
belirlemeleri Insan Meddiicezri’ni okurken yol gosterici niteliktedir. Ne var ki bu
makalesinde savundugu romanin iglevi, anlaticinin rolii, karakterlerin kurgulanisi
gibi “ideal roman”a ait birtakim 6zellikler romanlari ile ¢elismektedir. Kendisinin
edebiyati nasil yorumladigini ve bu yorumlarin eserlerinde ne sekilde
goriiliip/goriilmedigini anlamak, esas tartismamizin girizgahi olmasi agisindan

Onemlidir.

Ulken (2004), “Roman” makalesine, toplumun kolektif bilincini olusturan
destanlarin yerini modern ¢agda “toplumun aynasi1” olarak romanlarin aldigin
belirtir (s.49). Romani, toplumu analiz etmeye ¢alisan sosyal bilimlerin ¢ok oniine

koyarak, bu tiire 6zel ayr1 bir alan agar.

Toplumsal anlarin gosterilmesini saglamasi agisindan romani bir arag olarak
konumlandiran yorumlari arasinda dikkat etmemiz gereken husus, Ulken’in yazar

1srarl bir sekilde sanatc1 olarak gérmesidir. (Ulken, 2004). Ulken (2004) makalenin
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genelinde, edebiyatin bir tarih, felsefe metni olmadigini, sanat¢inin bu ayrimi ¢ok
dikkatli bir sekilde ortaya koymasi gerektigini ve kendi tabiriyle romancinin kendi
vicdanini karakterler iizerinden konusturmamasi ve bir tezi savunmamasi gerektigini
aksi halde metnin edebiyat metni olmaktan ¢ikacagini belirtir. Ulken (2004) bu
ayrima Ozellikle vurgu yapar: “Sanatg1 bir tez savunmaya kalkinca sanati 61diiriir.
Romancinin isi biitiin cepheleriyle gercegi gormektir. Hatta ¢cogu gercekteki
“passionlar”, i¢ savaslar, krizler iyi goriilemiyorsa onlar1 surrealizm’in yaptig1 gibi
sanatg1 sezgisiyle biiyiilterek, deforme ederek gdstermektir” (s. 73). Ulken’e gore
(2004) “romanc1” olarak ifade ettigi anlatic1 kendini miimkiin oldugu kadar metinden
ayirmalidir ve tiim kahramanlari sahnede 6zgiir birakmalidir. Ulken, realist romant,
ahlake1 ve egitici bir formda olmasa da yagsami tiim yonleriyle gosterdigi i¢in iyi
olanin ortaya ¢1kt11 en makbul tiir olarak kabul eder (2004, s. 59). Hilmi Ziya Ulken
(2004) romanlarin toplumsal ¢atigmalarin, krizlerin sahnesini biiyiik bir gergeklikle
ortaya koyarak anlaticinin yok oldugunu ve dgretici bir pozisyonda olmamast
gerektigini 6zellikle vurgular. Ancak Ulken romanlarinda, toplumsal olan1 en agik
sekilde vermek icin kullandig1 yontemler ile sanat¢i olarak metni tezlerden ve mesaj
iletiminden uzak tutma ¢abasinin ¢eligkisini yasar. Sonug olarak, gercek yasamin bir
yansimasi, tiim ¢eliskilerin gosterildigi miidahalesiz bir sahne olarak kurgulamaya
calistig1 romanlarinda mesaj iletimi ve ideolojik kaygilar1 agir basar ve romanlari

gercekei bir formda ve didaktik bir tonda yazilan tezli romana doniisiir.
3.2 Tezli roman kavrami ve Yarim Adam tezi

Ulken’in felsefesinin bir tez olarak romanda nasil islendigini gérebilmek adina
Yarim Adam tizerine yapacagim degerlendirmelerime sekil verecek olan Susan
Suleiman’in Authoritarian Fictions: The Ideological Novel As s Literary Genre

calismasinda, roman a thése olarak ifade ettigi tezli romanlarin niteliklerine bakmak
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yararli olacaktir. Suleiman’in (1983/1993) tezli romani gercekei ve didaktik romanla
benzer formalari paylasan bir alt kategori olarak konumlandirdigini ifade etmek
istiyorum (s. 73). Suleiman, oncelikle tezli roman1 didaktik ve gercek¢i romandan
farkli bir tiir olarak tanimlayarak incelemeye baglar. Suleiman’a gore (1983/1993)
tezli roman, “parable” ya da “fabl” anlatilar igermemesi, alegoriden uzak durmasi
acisindan didaktik romanlardan, bir ideolojiyi agik¢a savunmasi bakimindan da
gercekei romandan ayrilir (s. 12). Tezli romanlar, diinyanin belli bir yorumunu
dogrulatmak i¢in, kurmacanin araglarini kullanarak, a¢ik bir ideolojiyi ifade etmeye
calisan romanlardir (Suleiman, 1983/1993, s. 1). Tezli roman dayatmaci, istikrarli,
tartigmasiz ve acik bir tavir ile tezini formiile eder, “dogru” yorumlamanin stirekli
olarak alt1 ¢izilir ve bu yorumlama biiytik harflerle yazilir (Suleiman, 1983/1993).
Yazar anlatmak istedigini ¢ok acik bir sekilde anlatir, bu anlamda otoriter bir tarzi
vardir, kesinlik, degismezlik, kararlilik ve aklin her bir elementinde tutarlilik
saglayacak bir biitiinliik icerisinde, kesin degerleri, dogrulari onaylar (Suleiman,
1983/1993, s. 6). Onaylama ya da yénlendirme/miidahale islevi ise Ulken’in
“Roman” makalesinde iddia ettigi gibi sadece anlaticinin roliine bagl degildir
(2004). Tezli romanlar, okuyucunun ders ¢ikarmasi istenen drnek sahnelerle,
karakterlerle kurgulanmistir. Karakterlerin bir fikir, olay karsisindaki tutumu,
mutlulugu, 6fkesi, lizlintiisii ya da sevinci gibi duygular okuyucu tarafindan bir fikrin
sahiplenilmesi ya da reddedilmesi i¢in islenmistir (Suleiman, 1983/1993). Bir tezin

savunulmasi i¢in anlaticinin miidahaleci konumuna bu unsurlar destek olur.

Susan Rubin Suleiman’in ¢aligmasinda yer alan, yukarida ele aldigim tezli
roman Ozelliklerini Yarim Adam agisindan degerlendirmeden 6nce, romanin bir tez
olarak neyi savundugu sorusunu sormak gerekir. Bu soru ise bizi olduk¢a genis bir

yanitla bas basa birakir. Bu noktada ilk sdylenmesi gereken, Ulken’in romani fertle
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toplumun, madde ve ruhun, fikir ve eylemin ¢arpigsmasindan dogan toplumu
coziimleyen en 6nemli ara¢ olarak gordiigii olmalidir (2004, s. 74,75). 1930’lardan
1940’larin basina kadar gecen zamanda akademik olarak tartistig1 topluma dair
analizleri, tarihi ve felsefi tartismalarin taman bir biitiin olarak /nsan
Meddiicezri’nde yer alir. Yarim Adam 6zelinde degerlendirdigimizde, roman araciligi
ile iletmek istedigi mesajlarin coklugu ve daginiklig1 da tezinin ne oldugunu
bulaniklastirir. Ulken, Yarim Adam’da Miitareke siirecinde devlet, vatan, vatandaslik,
milli ekonomi, sinif ¢atigmalar1 gibi bir¢ok konuda, bireylerin farkl diisiincelerini
gostermek adina, bir ¢esitlilik icerisinde karakterlerini, bu karakterler arasinda gegen
diyaloglar1 kurgulamistir. Birgok farkli diisiince yapisini, “tarafsiz” bir tutumla
gostermeye caligmasi, Miitareke’ye dair genel bir toplumsal ve sosyal goriintii elde
etmeye yoneliktir; ancak romanda gosterilen fikir ¢esitliliklerinin arasinda, yazarin

sOylemi One ¢ikarak bir tez olarak belirir.

Hilmi Ziya Ulken’in Ask Ahlaki ve Insani Vatanperverlik’te isledigi ahlak
mertebelerinin en iistiinde yer alan “insani vatanperverlik” olgusu romanlarinin
felsefi temelini olusturur. Bu fikir etrafinda oriilen romanin 6gretisi sudur: Insani
vatanperverlige, eksiklikten tamliga dogru ilerleyen ahlaki mertebelerden gecgerek ve
kiilli iradenin bir parcasi olarak ulasilabilecegi ve bu sekilde olgunlasan felsefi
yasay1s ve diisiince bi¢iminin hiirriyet/bagimsizlik arzusu ile beslenmesi gerektigi
(Ulken, 1931). Bu anlamda, ahlaki mertebelerin en iistii “insanlik” diisturundan
kopmadan, safligini, inancin1 kaybetmeden tamlik yolunda bir yarim adamin nasil
insani vatanperver olabileceginin romanidir Yarim Adam. Bu yaklasim ayn1 zamanda
Ulken’in ortaya koydugu Anadoluculuk felsefesi etrafinda, emperyalizm ve
komiinizm karsit1, milliyet¢iligin Anadolu’ya has kiiltiirel bir ideolojik tanim1 ve

sOylemiyle de desteklenecektir. Kisacasi, Yarim Adam hiirriyet miicadelesinde
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toplumun dinamiklerini anlayan, hedefe ulagsmak i¢in insanliktan vazgegmeyen, fikir
tartigmalar1 i¢inde kaybolmadan eyleme gecebilen, eylemini ise fikirsiz/temelsiz
birakmayan, iradesini akil ile bulusturabilen, bireysel hirslarini halkin ¢ikarlar1 igin
dizginleyebilen, toplumun bir parcasi olurken de bireyselligini kaybetmeyen tam
insanin nasil olmasi gerektiginin, ideal insani vatanperverin anlatisidir. Romanin bu
tezi ayn1 zamanda dagilan bir imparatorlugun yikintis1 tizerine kurulan cumhuriyetin,
ancak bu felsefi diisiince bi¢imi ile toplumsal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
aydinlanmasini yasayabileceginin 6nermesidir. Bu anlamda nehir roman serisinin ilk
romani olarak Yarim Adam, Miirateke’den Cumhuriyet’e Ulken’in bir seri boyunca

olgunlagacak felsefesinin de hazirlik asamasidir.
3.3 Yarum Adam’da olay orgiisii

Romanin tezinin nasil kurgulandigini, hangi ag¢ilardan tezli roman unsurlarini
icerdigini incelemeden Once, olay orgiistine ve karakterlere asinalik kazanmak

acisindan, romanin ana hikayesini genel olarak ¢izmek istiyorum.

Romanlarin iist baslig1 Insan Meddiicezri’nin roman boyunca yansitmak
istedigi toplumsal, felsefi ve tarihi siirecin kus bakist goriintiisii ile Yarim Adam’a

baslangi¢ yapilir:

1919 sonbahari. Miitareke. Isgal ordusunun Istanbul’u kasip kavurdugu devir.
Miidafai Hukuk Cemiyeti kars1 sahilde yeni yeni canlantyor. Koskoca
saltanatin yerinde yeller esiyor. Harp doniisii: Sibirya’dan Cin’den,
Zekazik’ten gelen bitkin esirler, yaralilar, issizler, iizerinden muazzam bir
cihan silindiri gegmis perisan zihinler, dagilmis aileler, kasaneleri yikilmig
pasazadeler, bir mahser. Bes yiiz asirlik yatagina ¢ekilmis, Roma’dan, Cin’den,
Iran’dan biiyiik bir meddin cezri. ‘Zat1 sahane’ sarayinda hala ihtisamla
saltanat siirmeye ¢alistyor. Fakat kapilarinda Ingiliz askeri, kars1 kiyida italyan
polisi hakim (Ulken, 1943/2012, s. 2).
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Bu genel goriintii, Avrupa’da egitim almis, Miitareke baslarinda Istanbul’a yeni
donmiis, doktorlarin ¢oziimleyemedigi bir sekilde sik sik buhran gegiren, iilkesini
tanimayan ve yalniz bir aydin olan romanin ana karakteri Mehmet Demir’in,
ailesinden kalan bir miras mahkemesi i¢in, Bursa’ya dogru yola ¢iktig1 esnada
goriilen bir manzaradir. Mehmet Demir’in Bursa yolculugu onun i¢in bambaska bir
yasamin kapilarini aralayacaktir. Mehmet Demir bu vapur yolculugunda, eski bir
gazete sahibi, fikri ugruna tiim yasamini ve maddi varligini feda eden Kurtoglu Bekir
Bey’in kizi Nurinnisa ile tanisir. Mehmet Demir, Bursa’ya geldiginde mahkeme
islerini tamamlamak icin devlet dairesine gider ve orada Mehmet Demir’in
sagduyusu ve en yakin arkadasi olacak, memur Cemal Bey ile karsilagir. Cemal Bey,
Mehmet Demir’in yine tesadiifen karsilagtig1 eski aile dostlarinin oglu Ali Sabir’in
da tanidig1 ¢ikar ve bu li¢ karakter bir arada yasamaya baslar. Ali Sabir, son derece
bitkin, hayatin hi¢bir anindan zevk almayan, en ufak iglerin bile iizerine agir geldigi,
hayattan hi¢bir beklentisi olmayan, istemekten vazge¢mis, toplumdan kopmak {izere
olan bir karakterdir. Cemil Bey, Bursa’da yakindan tanidigi, Nurinnisa’nin babasi
Kurtoglu Bekir Bey ile Mehmet Demir’i tanistirir ve bu sirada Mehmet Demir ile
Nurinnisa yeniden karsilasmis olur. Bu esnada, Bekir Bey’in diger kiz1 Fahriinnisa
ve damadi Zeki Bey ile tanisiriz. Onlar Nurinnisa’nin cesareti, saflig1, sadeligi ve
idealistligi karsisinda giindelik maddi ¢ikarlar pesinde, Ulken’in siirekli olarak Ask
Ahlaki’nda ayrimini ¢izdigi ihtiras yerine iptilalara esir olmus karakterlerdir.
Bunlarla birlikte, romanin en etkili karakterlerinden birisi toprak zengini, halkin
iizerine adeta bir karabasan gibi ¢oken, Bekir Bey’in bor¢lar1 karsiliginda kii¢iik kiz1

Nurinnisa’y1 oglu Sevki ile evlendirmek isteyen Hact Toran’dir.

Mehmet Demir, birkag giin siirecegini tahmin ettigi mahkeme iglemlerinin

uzamasini bahane ederek, siirekli vurguladigi memleketi tanima arzusu ile Bursa’ya
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yerlesir. Ali Sabir ile karsilagmasi ve Cemal ile kurdugu arkadaglik, Nurinnisa’ya
hisleri ve eski bir yayinci olan Bekir Bey ile birlikte is¢i haklarini, yereldeki ¢evre
problemlerini igeren bir gazete yaymlamaya baslamasi Mehmet Demir’in yalnizlik
hissini sona erdirmis, buhranlarindan kurtulmasini ve adeta iyilesmesini saglamistir.
Cemal ile birlikte gazetede yer verdikleri yazilar1 ile Hact Toran’a kars1 bir
miicadeleye girigirler. Ancak bir avug isciyi etkilemek ve zaten kor topal ilerleyen
islerin durmasina sebep olmak disinda hi¢bir sonu¢ alamazlar. Nurinnisa, babasinin
Hac1 Toran’a borcunu 6demek ve oglu Sevki ile evlenmemek i¢in halkin tepki
verecegini bilse de inandigini yapar ve bir tabakhanede Gayrimiislim bir patronun
yaninda ise baglar. Kulaktan kulaga yayilan bu haber Mehmet Demir’i de derinden
etkileyecektir. Her ne kadar “aydin” birisi olup Nurinnisa’nin i¢inde bulundugu
miiskiil durumu bilse de ona kars1 6fke duymaya baslar. Bu esnada meydana gelen
Ali Sabir’in intihar1 ve gazeteyi ¢ikardiklar: matbaanin atese verilmesi Demir’i
yeniden eski hastalikli glinlerine geri dondiirecektir. Mehmet Demir kendisini hasta
giinlerine geri dondiiren basarisizliklarini1 “maddi” bir yagama yonelerek, kendi
tabiriyle Seytan’a yonelerek agmak isteyecektir. O artik, fikir hareketlerini birakmis,
grevden sonra igsiz kalan arkadaglarini ve ¢ok zor giinler gegiren Nurinnisa’yi terk
etmistir, hatta onunla irtibatin1 kesmekten memnuniyet duymaktadir. Bu esnada
iscileri galeyana getirmekle itham edilir, bu sebeple yerlestirildigi Bursa’daki
cezaevinden, ancak Bursa’y1 terk etmesi kosuluyla saliverilir ve Istanbul’a déner.
Istanbul’a doniisii genel olarak, Miitareke nin Istanbul’daki giindelik yasama gittikge
daha ¢ok yansiyan olumsuz kosullarinin gosterimi olarak ele alinir. Ancak, bu
siirecteki Istanbul anlatis1 higbir zaman isgal giiclerinin halk {izerindeki derin ve
travmatik etkisinin temsili olarak degil, Mehmet Demir’in i¢ diinyasina doniik silik

bir sehir manzarasi olarak yer alir. Oradaki yalnizlig1 kendisini yeniden
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sorgulamasina neden olur, Bursa’daki eski giinlerini 6zler, yeniden canlanmak i¢in
biiyiik bir kuvvet hisseder. Burada romanin “Bir Cemiyet” boliimii baglar. Sosyalist
fikirlere mensup bir grupla, aktif bir sekilde ¢aligmalar siirdiiriir; ancak bu cemiyette
de aradigin1 bulamaz ve en idealist kisilerin bireysel menfaatleri karsiliginda
degerlerinden uzaklastigin1 gorerek onlardan da uzaklasir. Burada siirekli olarak

sosyalist fikirlerin topluma uzakligi ve “yanlisligi” gosterilmeye ¢alisilir.

Roman boyunca, Mehmet Demir, buhranli hastalig: ile miicadele halindedir
ve siirekli olarak ¢aresinin Anadolu’daki miicadele hareketine katilmak oldugunu
sezinler. Bu fikrini ger¢eklestirmeden dnce Nurinnisa’y1 bir kez daha gérmek hatta
onun da kendisi ile birlikte Anadolu’ya gelmesini saglamak i¢in Bursa’ya gider.
Bursa’ya gittigi esnada Mehmet Demir’e babasinin iivey kardesinden bir miras kalir,
bu maddi gii¢ ile Hac1 Toran’mn oglu Sevki’nin karsisinda ¢ikar ve Kuvayi Milliye’ye
elindeki tiim paray1 gonderecegini, kendisinin Nur i¢in ya da vatan i¢in ne
verebilecegini sorar. Nur’u mutlu edebilmek i¢in tiim maddiyatini ortaya koyan
Sevki ile Mehmet Demir’in tartigmast sirasinda Haci Toran gelir ve oglunun tiim mal
varligin1 yok etmesine izin vermez. Mehmet Demir bunun sadece bir oyun oldugunu,
Nur’un kalbini kazanmanin bu maddiyatla 6l¢iilemeyecegini sdyler ve Anadolu’ya
cikmak i¢in kararini verir. Posta yolunda, kendisi ile birlikte gelecegini diisiindiigii
ve son dakikaya kadar bekledigi Nurinnisa gelmez ve Mehmet Demir’e bir mektup
gonderir. Mektupta ne yazdigini 6grenemeyiz, ancak Mehmet Demir, i¢indeki yasam
kuvvetini, fikirlerini harekete ge¢irme iradesini gostermis ve isgal kuvvetleri ile
savagmak lizere posta yoluna girmistir. Mehmet Demir’in Bursa’ya gelisi ve
Anadolu’da sekillenen miicadeleye katilimi arasinda gegen olaylarin 6zeti bu

sekildedir.

27



Bir¢ok Miitareke romaninda karsilasabilecegimiz belirsizlik ve huzursuzluk
icinde yolunu bulmaya ¢alisan halk kitleleri, bu ortamin tiim buhrani {izerine ¢okmiis
ne yapacagindan emin olamayan hastalikli aydin tipleri, fikir/eylem, madde ve ruh
arasindaki gerilimin ortaya konusu, pozitivizme kars1 giivensizlik, yasamin kuvvetini
tabiatta aramak romanin {izerinde sekillendigi temel tartismalardir diyebiliriz. Ancak
bunlarin tiimii, halk kitlesinin genel goriintiisii icinden degil, Mehmet Demir’in
kapal1 diinyasi i¢inden gosterilecektir. Bu konuyu bir sonraki boliimde, Posta
Yolu’nun bag karakteri Murat ve onunla karsilagtirmali olarak ele alacagim Mehmet

Demir iizerinden daha detayli tartisacagim.

Ulken, her ne kadar romanlara sadece toplumsal ¢atismalarin sergilendigi bir

29 ¢

alan olarak baksa da, “dogruyu” “yanlistan” ayirmaya ve kendi savundugu fikri agik
bir sekilde ortaya koymaya yarayacak olan kurgusal alanin tiim kosullarini bir araya
getirmistir. Yarim Adam’da okudugumuz her satirin, verilen her bilginin bir sonraki
asamada karsilasacagimiz durumlarin tamamlayicist oldugunu fark ederiz. Boylece,
Suleiman’in da (1983/1983) belirttigi gibi hicbir bosluga yer birakmamak acisindan
okuyucuya diisiinmesi istenen fikir sik sik hatirlatilir (s. 154). Romanin tezinin
belirginlesmesini saglayan, daha once ifade ettigim gibi, Suleiman’in tezli romanin

ozellikleri olarak degerlendirdigi dinamikler {izerinden Yarim Adam’1n bir tezli

roman olarak nasil kurgulandigini ele almak istiyorum.
3.4 Bir onay mekanizmasi: 6zet ve tekrarlar

Génette (1974/2011) Anlatinin Soylemi ¢alismasinda 19. yiizyilin sonuna kadar
Ozetleri sahneler arasindaki gegisleri saglamasi ve sahnelerin arka planini gostermesi
acisindan roman anlatisinin en 6nemli unsurlarindan birisi olarak goriirken, gegmise

doniik anlatilari, analepsisleri de bu baglamda degerlendirir (s. 96). Yarim Adam’da
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da oldukga yer bulan 6zetler anlaticinin karakterin zihnini gosterdigi, karakterin bir
bagka karakter ile girdigi diyaloglar esnasinda ve genellikle de analepsislerle
goriiniir. Karakterlere ve topluma/déneme dair ifade edilmek istenenlerin ¢oklugu
nedeni ile bu 6zetler, hem okuyucunun daha sonraki gelismelere karsit konumunu
belli bir mevzide tutmak ve gelecek olaylarin gegmise dayanan nedenselligini
kurmak i¢in ¢ogunlukla bilgilendiricidir hem de agikca anlasilmasi istenen fikirden
okuyucunun kopmamast igin hatirlatic1 gérevdedir. Ozetlerin bu hatirlatici
misyonunun 6zellikle ilk romanin tefrika seklinde yayinlanmis olmasi ile iligkili

oldugunu da belirtmeliyim.

Romanin baglarinda, Mehmet Demir, vapurda karsilastig1 yash bir kadina
kendisini tanitan bir 6zet verir: “...senelerdir yabanci memleketlerde kaldim,
Istanbul’a yeni dondiim, fakat nasil sdyleyeyim, memleketimi daha bilmiyorum.
Anadolu’ya daha ilk ¢ikisim” (Ulken, 1943/2012, s. 2). Mehmet Demir’in dogrudan
kendi yagamini 6zetlemesinden, uzun siire yurtdisinda bulunan (muhtemelen egitim
goren) memleketini tanimiyor olmaktan mahcubiyet duyan, Anadolu ile ilk kez kars1
karsiya gelecek olan bir aydin oldugu bilgisini aliyoruz. Bu bilgi ayn1 zamanda olay
orgiisiiniin en genel hatlar ile nasil gelisebileceginin de habercisi gibi okunabilir.
Ardindan Mehmet Demir’in kendisi ile ilgili aktardig1 bu kisa hayat hikayesi anlatici
tarafindan karakterin ge¢misine donerek daha detayli bir sekilde bir kez daha

Ozetlenir:

O, Fatih’te zengin bir tiiccarin konaginda, ihtimamla biiytimiistii, bas1 agrisa
biitiin ev halki etrafin1 alirdi, biiyiikbaba ve dadilar elinde simartilmaya gerek
kalmadan leyli mektebinin duvarlar1 arasinda hapsolmustu. Hayat onun i¢in
kitaplar1 yutmak ve hiilyalara dalmaktan ibaretti. Miirahikligin biitiin
buhranlar boyle gegti... (Ulken, 1943/2012, s. 7).
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Artik Mehmet Demir’in tiim roman boyunca karsilasacagimiz buhranli ve hastalikli
ruh halinin gegcmis alt yapis1 6zetler ve geri doniislerle belirginlesmistir. Anlaticinin
Mehmet Demir’in ¢ocukluguna doniip, Bursa yolculugundaki simdiki zamana kadar
gecen siirede, ailesinin nasil bir miras davasinin ortasinda kendisini buldugunu,
Demir’in babasini kaybettikten sonra annesi Sabiha Hanim’1n maddi diinyanin
zorluklarindan yorulan dindar bir kadin oldugunu ve ekonomik olarak zor bir yasam
gecirdiklerini 6greniyoruz. Romanda hemen hemen her sahnenin inandirici olma
gayesi ile asir1 detaylandirilmasi, okuyucunun ana olaydan kopmasi riskini tagidigi
icin, okuyucuya Mehmet Demir’in simdiki yasamu ile ilgili bilgiler birka¢ sayfa
sonra yeniden bir 6zet anlatimi ile hatirlatilir ve Nurinnisa ile ilk tanistiklart sahnede
tekrarlanir: “Istanbulluyum. Almanya’da okudum. Miitareke basinda déndiim, simdi

de birtakim miras isleri i¢in Bursa’ya gidiyorum” (Ulken, 1943/2012, s. 11).

Dénemin Miitareke donemi oldugu, Mehmet Demir’in Istanbul’da yetisen,
Avrupa’da egitim gérmiis bir aydin oldugu ve Bursa’ya gidisinin sebebi bir kez daha
Ozetlenip tekrarlandiktan sonra, Nurinnisa’nin da kim oldugu, mensup oldugu aile
yapist yine geriye donerek ve Nurinnisa’nin Mehmet Demir’le girdigi diyalogdaki su

cumlelerle Ozetlenir:

Bana kimse karigamaz ailem bile. Babam beni kendisi gibi yetistirdi. Biliyor
musunuz, o eski bir muharrirdir. Gazeteciydi, sonra galiba iflas etmis. Biz
tekrar buraya geldik. Bu yiizden tahsilim yarida kaldi. Fakat bana ¢ok emek
verir. Artik ihtiyardir, eskisi gibi ugrasamiyor. Fakat bir dedigimi iki etmez.
Lisan 6gretmek igin zavalli neler yapmadi (Ulken, 1943/2012, s. 13).

Nurinnisa’nin bir muharririn, yani bir entelektiielin 6zgiir yetistirilen kiz1 oldugu
bilgisi ve her ne kadar yarida kalmis olsa da egitimli olusu ve lisan 6grenmek i¢in
cabalamasinin vurgulanmas1 Mehmet Demir’le sosyal statiilerinde denklik/yakinlik

kurulmasi acisindan onemlidir. Nurinnisa’nin lisan dgrenme istegi ayni zamanda
y )
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Mehmet Demir’in Nurinnisa’ya Almanca dersi vermesinin, bu vesile ile
yakinlasmalarinin zeminini olusturur. ikili arasinda kurgulanan dgrenci/dgretmen
iliskisi de Nurinnisa’nin babas1 Bekir Bey’in, Nurinnisa ve Mehmet Demir’in bir
araya gelmelerini onaylamasini tutarli hale getirir. Bununla birlikte, Nurinnisa’nin
kendi iradesiyle, halkin kaliplagmis yargilarini hige sayarak dogru bildigi bir yolda
ilerlemesi, onun 6zet kisminda ifade edilen “6zglir” ruhuna ve yetistirilme tarzina

dayandirilacaktir.

Verdigi mesajlar disinda, 6zetlerin ayn1 zamanda farkli sahneler arasindaki
gecisin saglamasina yarayacak baglanti noktalart oldugunu bir kez daha hatirlamak
gerek. Olaylar arasindaki iliskiyi kuvvetlendirmek i¢in kurgulanan asir1 tesadiiflerin
gecmise doniik 6zet bilgilerle birbirine baglandigini goriiriiz. Mehmet Demir’in
Bursa’ya gelmesi, Cemal ile tanigmasi, Cemal’in Nurinnisa’nin ailesi ve Ali Sabir ile
cok dnceden tanistyor olmasi gibi tesadiifler bahsettigim 6zetler araciligi rasyonalize

edilmeye ¢aligilir.

Ozetler ile benzer islevi paylasan diger unsur metindeki tekrarlardir. Susan
Suleiman (1983/1993), tezli romanlarda bu tekrarlari metnin yoruma kapali ve
aciklayict yapist ile iligkilendirir (s. 237). Génette (1974/2011) ise tekrarlar diizenli
olmasi, bir anlam ile formiile edilebilir olmasi ve tahmin edilebilir sonuglara
ulasmay1 saglamasi agisindan degerlendirir s.128). Oyle ki Suleiman (1983/1993),
gereksiz ve fazlalik olarak goriilen bir¢ok tekrarin iglevselligine biiyiik dnem verir.
Bu acidan degerlendirdigimizde Yarim Adam’daki tekrarlar, hem 6zette oldugu gibi
okuyucuyu bilgilendirme amaglidir, hem de siirekli tekrarlanmas1 ag¢isindan
Suleiman’in (1983/1993) ideolojik siiper sistem olarak adlandirdigi, anlaticinin
yonlendirici ve onaylayici sesi disinda, metinde yer alan tiim 6gelerin biitiinde

ideolojik sdylemin belirginlesmesine katkida buldugu bir yontem olarak kullanilir.
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Romanda siirekli olarak tekrar edilen iki temel temaya deginmek istiyorum:
Buhran ve yalnzlik. Yarim Adam’da Mehmet Demir iradesini ve sezgilerini
canlandirip, ige kapanmigliktan, yalnizliktan siyrildiginda doktorlarin ¢6ziim
bulamadig1 buhran hastaligindan kurtulmaktadir, toplumsallagmak ona iyi hissettirir.
Ancak insanlar1 tanidik¢a, sahip oldugu bilgi, kiiltiirii, toplumu ¢éziimlemekte
yetersiz kaldiginda, bu ¢oziimsiizliikleri gérmekten mutsuz olmaya baslar ve yine
buhranli giinlerine geri doner. Kisacast Mehmet Demir, yalniz kalmak, “yer altindaki
bir kdstebek gibi” (Ulken, 1943/2012, s. 58) yasamak istemez, fakat topluma
karistikca, Anadolu’yu tanimaya ¢alistik¢a yeniden ige donmek zorunda kalir. Bu
ikisi arasinda ise ¢oziimii tabiata yonelerek bulmak, dogada arinmak ister. Benzer
buhran hastaliginin ¢ok daha agirin1 Ali Sabir yasamaktadir. Ali Sabir bir ¢6ziim
aramaktan vazgecmis, agrilarini, siddetli huzursuzlugunu her gegen giin daha da
baglandig1 morfinle gidermeye ¢aligsmaktadir. Giderek toplumdan kendini soyutlar ve
icinden ¢ikamadig1 bu durum onu intihara kadar gétiiriir. Iki ayr1 buhranli karakterin
yaratilmig olmasini ve bunun siirekli olarak tekrar1 Schopenhauer’in buhran ve
yasam istemi anlayisi ile iligkilidir. Schopenhauer buhran durumunun biiyiik
travmatik olaylar sonrasinda ya da ¢elisik diisiincelerin i¢inden ¢ikamama
durumlarinda gériilecegini belirtir (Schopenhauer’dan alintilayan Ozkan, 2009 s. 41).
O biitiin bir yagami ve insani yalnizca kor bir iradenin sonucu olarak goriir, ona gore
mutlak gii¢ iradenin elinde bulunur (Schopenhauer’dan alintilayan Ozkan, 2009
s.139). Bu iradenin sonucu gerceklestirdigimiz eylemlerin, doyurmaya ¢aligmaya
tutkularimizin sonu yoktur ve bu kisir dongii hi¢lige neden olacaktir, bundan

kurtulmanin yolunu ise istemekten vazge¢mektir (Pearson, 1998, s. 71).

Mehmet Demir fikri tartigsmalarina bir yanit ararken, Ali Sabir ise biiytik

tutkuyla bagl oldugu kimyaya duydugu ilginin babasi tarafindan tiim
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malzemelerinin kirilarak, biiyiik bir siddetle yok edildigi gecede yasadig1 travma
sonras1 agamadig1 bu buhranli ruh haline girecektir. Mehmet Demir tiim
hastaliklarina ragmen yasayacak, Ali Sabir ise ona ac1 veren yasam isteminden

vazgecerek intihar edecektir.

Romanin basindan sonuna buhranli ve hastalikli ruh hallerinin ¢ok fazla tekrari
(s. 33, 86, 35, 45, 55, 57, 98, 102, 109, ...) kurguda sadece hatirlatici ya da tezli
romanlarda oldugu gibi fikrin higbir bosluk yaratmadan savunulmasina hizmet
etmesinden ¢ok daha fazlasini ima eder. “Buhran”, Hilmi Ziya Ulken igin, yeni bir
fikrin, dirilisin, toplumsal rénesansin 6n kosulu olarak goriilecek ve bu anlamda

bireysel oldugu kadar toplumsal bir olgu olarak ele alinacaktir.

Ulken igin buhran olumsuz bir kavram degildir. Hatta medeniyetlerin
ilerlemesi, yeni ve orijinali liretmesi, milletlerin ronesanslarin1 gergeklestirmesi
icin en uygun zemindir (Dogan, 2013). Ulken (1943/2012) toplumlarin gegirdigi
bu buhran donemlerini Ask Ahlaki’inda su sekilde degerlendirir:

Her devir buhran i¢inde nihayet bulmus, bununla beraber onlardan sonra

gelen devirlere zemin olunmustur. Ciinkii her devir terakki eden ruhun yeni

bir hamlesiyle dogmustur. Her buhran daha genis bir cemiyete dogru yeni
bir hamleyi hazirlayacaktir. Biz en biiyiik buhrani en giizel besaret haberi

gibi karsilayacagiz (s. 170).

Toplumlardaki bu buhran siirecleri Ulken’in med ve cezrinin orta
noktasinda durmaktadir. Miitareke doneminde iilkedeki isgal kuvvetlerinin
yarattig1 esaret hissiyati, yikilmakta olan bir imparatorlugun akibetinin belirsizligi
bu buhrani yaratan geri ¢ekilis, ayn1 zamanda ileri bir hamlenin de zeminini
olusturur. Miitareke ile birlikte, siirecin tiim toplumsal agirligini bir buhran olarak

iizerinde hisseden Mehmet Demir, ¢ikis yollar: bulmak i¢in sinif miicadelesinden

toprak meselesine, biirokrasiden kiiltiirel yagama, edebiyattan felsefeye, toplum ve
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fert, fikir ve hareket ikiligi iizerine diisiinmeye baslar, hiirriyet fikrini
derinlemesine sorgular ve ¢evresindeki tiim karakterler ile beraber bu diisiiniigiin
hikayesini yasar. Mehmet Demir, cezaevine girdigi siirecte, Nurinnisa’nin
caligmaya basladig1 yerde, patronu ile birlikte oldugunu diisiiniir, ayn1 zamanda
biiylik emek vererek kurdugu gazete atese verilir ve arkadasi Ali Sabir intihar
eder. Mehmet Demir, bu olumsuz siirecte dahi gelecekte erisecegi yasam
kuvvetini bulmak i¢in ¢alisir. Ulken bunu toplumsal boyutta diisiindiigiinde,
Tanzimat’tan Miitareke’ye ve Anadolu’daki miicadele siirecine kadar, toplumun
gelgitler ile i¢ine diistiigii ikiliklerin yarattig1 buhranin, Anadolu direnisinin ve
hatta cumhuriyet inkilaplarinin olusmasini sagladigini diisiinmektedir (Dogan,
2013). Bu fikir 6zellikle 1938-43 yillar1 arasinda Hilmi Ziya Ulken’in /nsan
dergisinde yer alan yazilarinda kuvvetlenecektir. Bu désnem, Ulken’in Marksizm’e
merak saldig1, hiimanizmi insancil, komiinizmi Marksizm’in militanlagmas1
olarak ele aldig1 ve yeni bir doktrin olarak 6ne siirdiigli Anadoluculuk fikrinin
onem kazandig1 zamana denk gelecektir (Dogan, 2013, s. 22). Insan dergisi
toplumdaki zihniyetin kiilliyen bir doniisiime ugramasinin arzulandig bir yayin
olarak cikar. Nurullah Atag¢’tan Sabahattin Eyilipoglu’na, Ahmet Hamdi
Tanpinar’dan Ahmet Agaoglu’na, Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan Cahit Sitki
Taranci’ya, Orhan Veli’den, Melih Cevdet’e ve Oktay Rifat’a genis bir yelpazede,
deneme ve siirlere yer verilen /nsan’1n birinci sayisinda imzasiz olarak
yayimlanan fakat genel yayin yonetmeni olarak Ulken’in kaleme aldigin1
diisiindiigiim “Maksad” makalesinde /nsan dergisinin hedefi nedir sorusuna yanit
verilir:

Tiirk milleti bir asirdir iki alem arasinda kararsiz bekliyordu. Karsilagtigi

medeniyetin teknik tstiinliigiinii goriiyor, fakat eski aleminin kiymetlerini

de terk edemiyordu, bu kararsizlik onu tezat ve buhranlar iginde
birakiyordu. Onu kimildamadan men eden kabugu kirmak ve garbin
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istlinliiglinii temin eden derin sebeplere bu medeniyetin kdklerine inmek
lazimdi. Biiytik bir irade hamlesi bu isi tamamladi... Tiirk inkilabi
Tanzimat’ta yapmasi lazim gelen ronesansi ancak bir asir sonra yapabiliyor.
(Ulken’den alitilayan Dogan, 2014, s. 10).

Burada altin1 ¢izmemiz gereken en 6nemli noktalardan birisi, Ulken’in toplumun bu
buhrandan kurtuldugunu, gerekli iradenin gosterildigini ifade etmesidir. Buradaki
iradeden kast1 ise Cumbhuriyettir. Miitareke siirecinde ilerleyen Yarim Adam ve Posta
Yolu’nda toplumlarin i¢inde bulundugu ikilemler, buhran igerisindeki bir yagsam
tablosu cizilirken, zannediyorum gelecek romanlarda bu buhranin ¢oziiliisli ve ortaya

konan iradenin hikayesi anlatilacakti.

Dolayisiyla, romanda karakterlerin ge¢mislerine ve birbirleri arasindaki baga,
gelisecek olan siireci rasyonellestirecek bilgilere isaret eden 6zet ve tekrarlar,
okuyucunun yorumuna ve bosluklar1 doldurmasina izin vermemek adina kurulan bir
anlat1 bigimi olarak ele alinmalidir. Burada 6zellikle sik sik tekrarlanan yalnizlik
olgusunun karsiti olarak toplumsallagsmanin olumlulugunun, buhran olgusunun ise
ozglrliigiin hemen evvelindeki bir hazirlik, sessizlik siireci olarak 6ne ¢iktigini

sOyleyebiliriz.
3.5 Bir yiizlesme sahasi: diyaloglar

Susan Suleiman’in (1983/1993) romanda tezin savunulmasi i¢in tanrisal anlaticinin
otoritesi olmasa da bu amaci farkli 6gelerin bir araya gelerek gergeklestirebilecegi
yoniindeki degerlendirmesine yer vermistim. Bu anlamda, fikri biitiinliglin
saglanmasinda rol iistlenen 6zetlere ve tekrarlara diyaloglarin eslik ettigini
soyleyebilirim. Ulken, miidahaleci anlatic1 faktoriinii metne dahil olmamak adina
geri planda tuttugu alanlarda doneme ve felsefi celiskilere dair farkli goriisleri

diyaloglar araciliiyla sunmay1 tercih etmistir. Bu nedenle, Yarim Adam’da
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komiinizm karsitlig1, dagilan imparatorlugun geri kalanini bir arada tutmak i¢in 6ne
stiriilen fikirlerin, eylem karsisinda dnemsizlesmesi, toplumu tanimamaktan kaynakli
“yanlis” ekonomik programlar bu diyalog sahnelerinde elestirilir. Ulken tiim
celigkilerin sunuldugu, objektif bir sahne olarak gordiigii roman anlayisi iginde bu
yontemi sik sik kullanmaktadir. Ne var ki bu diyaloglar metnin tarafsizligini degil,
savunulan fikrin ¢ok acik bir sekilde savunusunu saglamistir. Mehmet Demir’in,
Cemal, Nurinnisa, Ali Sabir ve Niyazi ile diyaloglar1 bu durumun en 6nemli
ornekleridir. Ornegin, Demir’in, romanin baslarinda, fikrin ve ruhun her zaman

eylemden {istlin oldugu yoniindeki goriisleri karsiliginda Cemal yanit verir:

- Kusura bakma Demir! Ben biraz toksozliiytim. Belki de buna ¢ektigim
sikintilar sebep olmustur. Herhalde isleri senin diisiindiigiin kadar giil pembe
géremiyorum. Almanya’da fikir ve ruh hakimdir diyorsun... Allah’a kasem
ederim boyle bir devir gelmemistir. Bes ay Canakkale’de siperlere
gomiiliiydiik, orada nice ideallerin iflasini gordiik. Turancilar, Islamcilar,
Osmanlicilar geldiler. Hayat kaygisina diistiikleri zaman hic¢birinden eser
kalmadi. Insan kursun vizirtis1 ve can korkusu i¢inde dakikalarini sayarken,
artik masallara inanamziyor... Sanki sulh olup da isler degisti mi? Cephe
gerisinde ve sulh i¢inde de bagka bir harp olup duruyor. Ruh — fikir! Ne
bileyim, hasil1 biitiin insan bu gizli harbin elinde oyuncaktir.

-Birakin insanlar1 kendi haline! Onlar tabiatta, daha mesut olacaklar. Biitiin
felaket, riiya goriip sonra bunu tatbike kalkmadan ¢ikiyor.

- Hani sen rilya gorenleri severdin? diye Demir sdzilinii kesti.

-Hay Hay! diye Cemal basini biiyiik kavislerle salladi. Riiya gorenleri severim.
Ama, riiyasini tatbike kalkan ve bir masal i¢in kital yapanlar1 degil. Don Kisot
degirmenlere saldirdig1 i¢in giililyoruz. Fakat eger onun yerine riiyasi ig¢in
insanlar1 bogazlasaydi, bize gene masum ve sempatik goriinebilecek, giilerek
gececek miydik? Ya Don Kisot eline gecirdigi bir satirla hayali ugruna bizi
dogramaya kalksaydi, o zaman onu nasil karsilayacaktik? (Ulken, 1943/2012,
s. 73, 74).

Alintiladigim bu uzun pasajinin, roman tezinin aktarildigi en 6nemli diyaloglardan
birisi oldugunu diigiiyorum. Mehmet Demir’in Anadolu’ya yabancilig1 karsisinda

Cemal’in gercek hayatla temasinin vurgulandigi, bir anlamda okuyucuda “haklilik”
hissini uyandirmasi beklenen tecriibesine isaret edilir. Cemal Canakkale’de siperde

gecirdigi yillarin tasvirini yaparak toplumla biitiinlesemeyen fikirlerin yapici
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olmaktan ¢ok yikict sonuglarini gdstermeye calisir. Anadolu’nun gergekliginden
habersiz olan aydinlarin s6ylemsel diizlemdeki kurtulus 6nerilerinin elestirisi olarak
kurgulanan bu diyalog ile Osmanlicilik, Turancilik, Islamcilik gibi tiim temel
yaklasimlar bosa ¢ikarilarak, ger¢ekligin Anadolu’da uyanacaginin isareti
verilecektir. Diger yandan ittihat Terakki’nin eylemlerini elinde satir1, insanlari
dograyan bir Don Kisot benzetmesi ile elestirirken Anadoluculuk fikrinin
barindirdig1 hiimanizme dikkat ¢ekilir ve insanin en biiyiik kavgasinin ruh ve fikir
arasinda oldugu diisiincesi verilir. Bu diyaloglar romanin tamamini kapsayan temel
tartismalar agisindan okuyucunun nasil diisiinmesi gerektigi hakkinda yonlendirici
bir nitelik tasir. Diyalog esnasinda Cemal’in sozleri okuyucunun diigiinmesi gereken
fikirler olarak 6ne ¢ikar, bu yonlendirici ton belirttigim gibi Cemal’in tecriibesi ve
Mehmet Demir’den farkli olarak cephede savagmasina dayandirilir. Benzer
diyaloglar, farkli konularda Cemal’in fikirlerini 6n plana ¢ikararak devam eder.
Cemal, Mehmet Demir’in milli ekonominin kalkinmadaki rolii tizerine yaptig1

yorumlari su sekilde elestirecektir:

Elimizde kalan1 da paylasip adimiz1 haritadan kaldirmaya c¢alistyorlar. Azrail
kap1y1 ¢alarken siz neden bahsediyorsunuz? Giiciiniiz yetiyorsa Anadolu’yu
kurtar! Halk acliktan kirilirken Bulgurpalas’a ihtikar bayragini asan kimdi?
Millet misir koganiyla beslenirken ortalig: giilliik giilistanlik gosteren milli
ticaretimiz degil miydi? Tutulacak yerimiz kalmadi. Artik masal dinleyemem.
(Ulken, 1943/2012, s. 75).

Bu diyalog, yine Ittihat Terakki’nin ge¢mis uygulamalarina yénelik elestiriler ile
iligkilidir. Cemal’in, Mehmet Demir’le diyaloglar1 esnasinda Anadolu’nun sefilligine
deginip, yonetenler ve yonetilenler arasindaki uguruma dikkat ¢cekmesi ve halkin
caresizliginin temel mesele oldugunu savunmasi, Ulken’in, Ask Ahlaki’nda tartistig1

“halka ragmen halk igin fikri, Anadolu Mecmuasi ve Insan dergisinde gelistirdigi
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Anadoluculuk fikirleri ve Insani Vatanperverlik’teki insani vatanperverlik

tartismalarinin sesi gibidir.

Donemin is¢i sinifi hareketlerinin dayandigi sosyalist egilimler, is¢ilerin
yasamini korelten, ekonomik kazang kapilarini kapatan bir felsefe olarak roman
boyunca elestirilir. Mehmet Demir ile birlikte ig¢i ayaklanmasina onciiliik edip, daha
sonra tiirlii olumsuzluklar yagsamak zorunda kalan, gercek yasamin i¢cinden konusan

Niyazi, Mehmet Demir ile ilk kargilasmasindaki diyalogunda sdyle diyecektir:

Kundak sokuyorsun ortaliga, sonra alevin igine girmek istemiyorsun! Once
diisman gosteriyorsun... Diigman kim, diistinliyorum!.. Sen misin onlar mi1?
Diisman ac1y1 veren mi? Yoksa kundagi sokup ¢ekilen mi? Kini 6greten
kimdir? Affedecek kadar zayif olan m1?... iste buna karar veremedim (Ulken,
1943/2012, s. 340, 341).

Bu diyalog Mehmet Demir’in fikirlerinin yanlis oldugunu diisiinmeye baslamasini
saglayacak ve “hakikati” gérmesinin baglangici olacaktir. Romanda bir fikrin
savunusuna doniigen diyaloglarin ortak 6zellikleri, Mehmet Demir’in memleket
insanin1 ve sinifsal yapisini tanimiyor olmasina dayandirilir. Bu ise metnin bel
kemigini olusturan “yarim adam” olma meseledir diyebiliriz. Bu diyaloglar, Mehmet
Demir’in idealist fikirlerinin elestirisine doniisiir ve olay drgiistindeki bag1 kuran
bilgilendirme pasajlar1 disinda neredeyse diyaloglarin tamami, Mehmet Demir’in
kendi yanlisini fark etmesi ve yarimliginin ustiinii kapatmak i¢in giristigi her tamlik
hamlesinin de girizgahi niteligine doniisiir. Nitekim bu diyaloglar sonrasinda
Mehmet Demir her seferinde kendiyle ylizlesme yasayacak ve her yiizlesmesinde
eksikligini telafi etmek i¢in yeni bir eylemlilikle iizerine ¢oken ¢oziimsiizliiklerin
buhranin1 yenmeye ¢alisacaktir, ta ki ¢cok daha biiyiik bir hamleye, hiirriyete

kavusmak i¢in Anadolu’daki miicadeleye katilmaya karar verene kadar. Bu noktada
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yarimlik/tamlik ve yiizlesmenin icerik ve kurguyu nasil etkiledigini agiklamak i¢in

bir parantez agmak istiyorum.

Hilmi Ziya Ulken (1931) i¢in bir bireyin tam insan olmas1 ask ahlakina
erismesi ile miimkiindiir, bu da ihtiraslarin ve asklarin en son mertebesi hiirriyet agk1
ile miimkiindiir “ask ahlakina erenler ruhlarinda hiirriyet olanlardir” (s. 129).
Hiirriyet ruhunu hisseden kisi ise insani vatanperverdir. Ancak esas mesele bireyin
ve toplumlarin hiirriyete ulagsma yolunda karsilasacaklari sikintilar, engeller
karsisinda vazge¢meden, hiirriyete ¢ikan her yolu da mubah gérmeden,
insaniyetgilikle donanmis bir vatan sevgisine ulagsmaktir. Yarim Adam’da Cemal,
memleketi tanimak i¢in i¢inde biiyiik bir heyecan duydugunu anlatan Mehmet
Demir’e sunlar1 sdyleyecektir: “Iyi adam riiya géren adamdir, basinizi tastan tasa
carpacaksiniz. Fakat bir daha o sicak, temiz riilyanizi gérmeye firsat
bulamayacaksiniz. Cocuk olmaktan utanmayin! I¢inizdeki atesi sondiirmeden,
insanlar1 tantyabiliyor musunuz? Iste o zaman size ‘tam adam’ diyecegim” (Ulken,
1943/2012, s. 45). Mehmet Demir, saltanatin iizerine ¢oken karanlik havada
memlekette bunca yildir biriken biiyiik bir kuvvetin eriyip gittigini hisseder ve daha
hicbir sey bilmedigi, bu sisli perdelerin arkasinda gizli bir alem oldugu diisiincesi ile
memleketi tanimak ister. Avrupa’dan dondiigiinden beri memlekette gordiigii yangin
yeri ve umutsuz insanlar, bu arzusunu kirsa da, bitmez bir hirsla memleketi tanimak
istegi aciga ¢ikar (Ulken, 1943/2012, s. 46). Gergekten, Cemal’in dedigi gibi bu
cocuksu arayis istegi Mehmet Demir i¢in hi¢gbir zaman giizel ve huzurlu bir riiya
olarak kalmayacaktir. Anadolu’da karsilastig1 insanlar ve manzara bugiine kadar
kitaplardan okudugu toplumla o6rtiismeyecek, kdyliiden memura, sosyalizmden

zorunda kalacaktir. Mehmet Demir’in Nurinnisa ile bir araya gelememesi, Haci
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Toran ile girdigi miicadeleden maglup ¢ikmasi, Ali Sabir’in intihara giden yolda onu
buhranindan ¢ekip ¢ikaramamasi, matbaanin yanmasi, gazetedeki yazilarindan giic
alarak is birakip patrona isyan eden iscilerin daha da olumsuz kosullar ile karsi
karsiya gelmesi ve tiim bu zorluklar neticesinde her seferinde buhran hastaligina
yenik diismesi memleketi ¢ok ac1 tecriibelerle tanimasi hatta tantyamamasi, onun
romanda bir yarim adam olarak konumlanmasina neden olur. Mehmet Demir,
memleketi tantyamamanin ve ¢oziimsiizliiklerinin karsisinda gii¢sliz, hayattan
kopmak iizere olan, bunlarin {izerini maddi yagama yonelerek kapatmaya calisan,
daha sonra yeniden bu arayis i¢in ¢irpinan, pes etmek yerine, tabiata yonelen, aradigi
tamlig1 tabiatta da bulamayan, yasam sevincini kazanmak i¢in siirekli miicadele
eden, Bursa’da memleketi tanimak i¢in duydugu biiytik istegi her seferinde daha

biiyiik hayal kirikliklari ile sona eren tamlik arayisinda bir yarim adamdir.

Mehmet Demir lizerinden toplumdaki biiyiik sosyal, tarihi, kiiltiirel ve
ekonomik doniisiimii ve bu doniisiimlerin yarattig1 yarilmalara bir ¢ikis yolu bulma
ihtiyact, bu tamliga ulagmanin miicadelesi olarak islenmektedir. Bu miicadele icin
Mehmet Demir’in attig1 her adim karakterin kendisini sorgulamasini ve okuyucunun
ders ¢ikarmasini saglayan, “dogruya” ulasana kadar karakterin gectigi asamalarin
muhasebesini yapmasina olanak taniyan diyaloglar temel fikrin ortaya ¢ikmasi
acisindan en dnemli rolii Gistlenecektir ve ayn1 zamanda romanda “yiizlesme” bir

anlamda “giinah ¢ikarma” (Ulken, 2004) felsefesi ile desteklenecektir.

Hilmi Ziya Ulken (2004) modern bat1 edebiyatinin gelisimini insanm i¢ ve dis
diinyasiyla bir anlamda ferdiyet ve sosyallik arasindaki dengenin kurulabilmis
olmasina dayandirir; Bati’daki giinah ¢ikarma/yiizlesme geleneginin ferdiyetin
kazanilmasinda biiyiik dnem tasidigim diisiiniir (s. 11). Ulken, bu yiizlesme ve giinah

cikarma fikrine biiyiik 6nem verir, zira onun neredeyse tiim akademik ¢aligsmalarini,
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ozellikle felsefe eserlerini, insanin zitlar1 biinyesinde barindirmasi, yasamdaki
biitiinliigiin de bu ¢eligkilerin birlikteligi oldugu fikrine olan inanc1 sekillendirir.
Ulken’in, Insan Meddiicezri disindaki kurmaca eseri Seytanla Konusmalar ve Yarim
Adam’da Faust’a yapilan gondermeler bu agidan dikkat ¢ekicidir. Faust’un bir diger
ylizii olan Mefistofeles’le iligskisinden esinlenerek, kurmaca eserlerinden Seytanla
Konusmalar’1 kaleme almistir. Eserin girisinde seytanla karsilastigi ani, “Faust’a:
‘Insanin dteki yaris1 benim’ diyen seytan” (Ulken, 1942/2003, s. 8) olarak tasvir
eder. Seytanla Konusmalar, karakter ve seytan arasindaki diyaloglarla sekillenir,
Seytan siirekli olarak karakterin olaylara ve fikirlere bakis acisini elestirir ve

karakterin bastirmaya ¢alistig1 i¢ sesi, bilingaltina doniistir.

Bu anlamda Faust’un ise Ulken iizerindeki etkisinin ¢ok biiyiik oldugunu
soyleyebiliriz, Insan Meddiicezri ne ve Seytanla Konusmalar’a iislup ve icerik
bakimindan yansimalar1 ¢ok aciktir. Yarim Adam’da Demir’in 6zellikle Cemal ile
girdigi diyaloglar, Mephistofeles’in Faust’la arasinda gegen diyaloglarla benzerlik

tagir.

Ulken (1933), Goethe’yi en biiyiik insani vatanperver olarak gériir, Ulken’e gore
Schiller ve Namik Kemal sadece vatanperverligin sanatin1 yaptilar, Racine ve
Voltaire ise insaniyetciligin sanatin1 yaparak vatandan ve onun hislerinden
bahsetmediler (s. 68). Ancak Ulken’e gore (1933) Goethe insani vatanperverligin
sanatin1 yapmis, Orta Cag ruhunu Yunan sekli ile bulusturmustur, Helene ile
Faust’un birlikteligini ve bunlarin Euphorion adindaki ¢ocuklarini vatanla
insaniyetin, romantik ruhla klasik seklin vahdetinden dogan Avrupa medeniyetinin
temsili olarak okumustur. Bu nedenle, Goethe biitiin hayatinda bu iki zit alemin yani
vakia ile idealin cidalini duymustur (Ulken, 1931, s. 68). Mehmet Demir,

huzursuzluk anlarinda tabiata yonelme hissi duyar ve Goethe’ye gondermede
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bulunur: “Topraga inmek ve insanlar1 tanimaktan bahseden kitaplar hatirladi. Tabiati
icine sindirmek, tabiatla bir olmak isteyen Goethe’yi diisiindii. Bursa’da verdigi
derslerin hararetini ve bir giin erkenden kirlara atildigini, topragin nemini yapraklarin
kokusunu, teneffiisle tabiat i¢inde kaybolmak istedigini diisiindii” (Ulken,
1943/2012, s. 308). Bununla birlikte Faust’un pozitivist bilgiyle yasami
kavrayamayip icinde duydugu biiyiik bir tanima, 6grenme hirsiyla dogaya yonelmesi,
O0grenme yolunda Seytan’in ona sunacagi sinirsiz yardimla, sonunda yagamini ona
bagislamasi, Mehmet Demir’in buhranlarindan kurtulmak i¢in tabiata yonelmesi,
doktorlarin yani fen bilimlerinin ¢6zemedigi hastaliklarini toplumsallasarak agsmasi
Faust ve Mehmet Demir’i ortaklastirmamiza neden olur. Faust yasami hissettigi ve
huzura erdigi noktada 6lecektir, Mehmet Demir ise yarim kalan bir seri romanin
heniiz yarim adami olarak 6grenme, tanima, anlama istegi ile Anadolu’ya
yonelecektir. Mehmet Demir’in Nurinnisa’ya Faust’tan okudugu bir boliim bu etkiyi

acik edecektir:

Faust, iste bu iki alemin trajedisi... O bir taraftan seviyor, zevk duyuyor,
yiikseldigini ve insanlasti§ini hissediyor, bir taraftan da aldatiyor, 6ldiiriiyor,
nedametle azap ¢ekiyor, algaldigini goriiyor. Bunlarin ikisi de hakikat! Ve ne
tuhaf ki ikisi de ayni1 insan! Biitiin facia, insanda bu iki zit tarafin bu kadar
yan yana, bu kadar yakin olmasidir (Ulken, 1943/2012, s. 24).

Geri donersek, diyaloglar Mehmet Demir’i yargilayan, onun tezatini
olusturan, kendisi ile yiizlesmesini saglayan, Hilmi Ziya Ulken’in Faust’un kurgusu
ve i¢eriginden etkilenerek metinlerine uyguladigi izlenimini uyandiran iglevsel bir
aractir. Mehmet Demir’in kendisi ile yiizleserek “dogruyu” yanlis1”
belirginlestirmesini saglayacak olan diyaloglarda Cemal, Nurinnisa, Niyazi, Ali
Sabir; Mehmet Demir’in i¢ sorgulamalarina, glinah ¢ikarmasina olanak taniyan diger

yiizli haline gelirler. Yukarida alintilanan pasajda Niyazi’nin Mehmet Demir’i fikri

42



ugruna is¢ileri bir felakete siiriiklendigi elestirisine Mehmet Demir: “Kendimi dev
aynasinda goriiyorum, kafamin ig¢indekileri gercek santyorum. Halka verdigim
ogiitlerden hangisini yaptim? Hangi séziimii tuttum? ... Belanin yerini gosterdim.
Simdi ondan giinahim gibi iirkiiyorum” (Ulken, 1943/2012, s. 343) ya da Cemal’in
Mehmet Demir’i memleketi tanima ugruna tiim hislerini kaybettigini ona
hatirlatmasi iizerine: “Bende his kalmadi! Demek bunu fark ediyor. Onu goriince
eski benligimi gérmiis gibi lirkiiyorum. Ne tuhaf! Onu hi¢ gérmek istemiyorum”
(Ulken, 1943/2012, s. 310) gibi yiizlesme sahneleri, itiraflar1, pismanliklar1 ve tiim

eksiklikleriyle yarim adam olmaktan bir adim ileriye gidemedigini gérmesini saglar.

Hilmi Ziya Ulken, yarim adamin bu tamlik arayisini, okuyucuda belirmesini
istedigi fikirleri 6zet ve tekrarlarin yaninda, kendisi ile ylizlesme sahnelerinin yer

aldig1 diyaloglar ile 6n plana ¢ikarmistir.

3.6 1deolojik siiper sistem acisindan “yarim adam” karakterler

Susan Suleiman, ¢alismasinda tezli romanlarda karakterlerin kurgulanisini, tezin
romanda goriiniir kilinmasi agisindan 6nemli bir yere koyar. Bir tezi kanitlama
cabasinda olan roman ilk olarak gercekmis gibi yaparak gergeklik agisindan
giivenilmez olan, deforme edilmis bir diinya tahayyiilii sunar, hayali bir algty1 gergek
gibi tiretir, bunun i¢inde Oncelikle karakterleri uydurur (Suleiman, 1983/1993, s. 4).
Tezli romanda inkar, kabul etme, yasami bu kabule gore diizenleme ve pasiflikten
aktiflige bir siire¢ vardir, bu asamalar siirekli olarak birbirini destekler ve anlamin
olusmasini, belirginlesmesini saglar (Suleiman, 1983/1993). Bu siire¢ karakterler
izerinden ilerler, dogruya ulagan karakterin edindigi bilgi, pasiflikten harekete
gececegi durumun alt yapisini hazirlar. Karakterin mutlulugu onun onayladig:

degerlerin bir temsilidir, mutsuzlugu ise ders ¢ikarilmasi gereken yerleri gosterir
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(Suleiman, 1983/1993). Bagkarakter ¢ikarimlar yapar, olumsuz 6rnek olarak
goriilebilecek diger karakterlerin ve olaylarin yorumlamasini yaparak dogruyu
kesfeder. Ancak tezli romanlarda her zaman “dogru”yu temsil edecek bir ana
karakter ya da ana karakterle biitiinlesmis bir anlatici olmak zorunda degildir. Yarim
Adam’da oldugu gibi, tezli romanlarda birden ¢ok ideolojiyi temsil eden bir¢ok farkli
karakter gérmek miimkiindiir. Bu karmasiklig1 ¢6zecek ve romanin tezini
belirginlestirecek olan ise metindeki her seyi yerli yerine yerlestiren bir sistemin
varligidir ve Suleiman’in degimiyle bu anlat1 siiper sistemi okuyucunun ideolojik
olarak konumlanmasini saglar (Suleiman, 1983/1993, s. 73,79). Bu anlamda Yarim
Adam’daki karakterlerin ¢esitliligi ve temsil ettikleri degerlerin farklilig1 icerisinde
roman tezinin ortaya ¢ikmasini saglayacak olan sey karakterlerin kurgulanma bigimi
olacaktir. Neredeyse her biri “yarim adam”lig1 temsil eden karakterlerin kurgusu,
roman tezinin ideolojik siiper sistem icerisindeki yerini anlamak agisinda da dnem

kazanir.

Yarim Adam’daki karakter kurgusu madde - ruh, fikir - eylem c¢eligkilerinde
“olmas1 gereken” bu karakterler aracihig1 ile gosterilir. Iyi ve kotii, dogru ve yanlis,
saf ve kirli tiim karsitliklar karakterler ile sematize edilir. Ancak, karakterlerin iki
yénlii ayriminin temelinde, Ulken’in Ask Ahlaki ve Insani Vatanperverlik’te kurdugu
kendi felsefesi yatar. iki eserden ¢ikaracagimiz ortak sonug; aydinlarin, halka
yukaridan bir gozle degil, toplumla biitiinlesmis, toplumu bir miihendis gibi degil
toplumun 6zilinde var olan1 ortaya ¢ikarmaya calisan bir olgunlukla yaklagmasi
gerektigidir. Bireylerin ise huzurlu ve ideal bir yasam i¢in, ahlak temeline dayali
ihtiraslari olan, iptilalardan kurtulmus, vatanina sevgi ve emek ile baglanmais, fikri
hiirriyet arzusuyla, topragi evrensel insani degerler ile sevebilen, insani

vatanperverlere doniismeleri gerekir.
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Ask Ahlaki’nda, bu ahlaka erismenin 6niindeki engeller, insanligin en biiyiik diismani
olarak tarif edilmis ve her birine birer béliim ayrilmistir. Bu noktada Ulken (1931)
ihtiras ve iptila ayrimini yapar. Ruh, bir mevzunun esiri haline gelmisse, onun
boyunduruguna girmistir, arzularimizi bir hedefe yonlendirmek yerine bir hedefi

arzularimiza hapsedersek bu ihtiras degil, iptiladir (s. 148).

Yarim Adam’da da karakterler iptilalarina yenilen ve ihtiraslari ile hakikati
aramaya ¢aligan karakter olarak ikiye ayrilir. Romanda, iptilalarinin kurbanlari
olanlar, Suleiman’in (2004) ele aldig1 sekli ile, tezin belirginlesmesini saglamak
acisindan okuyucuya yol gostermek adina, olumsuz ve 6rnek alinmamasi gereken

unsurlar haline geleceklerdir.

Ask Ahlaki’nda bu iptilalar su sekilde siralanir: tembellik, kumar, dilenmek,
fuhus, yalan, dedikodu, kibir, kin, sabirsizlik, faizcilik ve riisvet. Romanda bu

iptilalarin temsili karakterler muhakkak kotii sona mahkum olacaklardir.

Haci Toran faiz iptilasindadir, belediye reisi Selahattin Bey kumarin esiridir,
Mehmet Demir’in tanigtig1 Boyaci Yusuf, biiylik adam olma hayali ile her seyi ezip
geemis, sadece kendi bildigini dogru kabul ederek gurur ve kibre saplanmistir, Bekir
Bey fikri ugruna kendini suursuzca feda eden, temelsiz fikirlerinin esiridir,
Nurinnisa’nin ablas1 Fahriinnisa ve enistesi Zeki Bey ise kiskancligin, dedikodunun,
yalanin, Feriha, Mehmet Demir’in maddi yagama yo6neldigi sirada yakinlastigi
paranin esiri insanin temsilidir. Bu karakterler sadece yanlis1 gostermek tizere

kurgulanan, bazen tek bir mesajin aracidirlar.

Bunlarin karsisinda, ihtiraslarini iptilaya doniistiirmeden, arzularinin esiri
olmadan celiskilerdeki dogruyu gérmeye ¢alisan karakterler konumlanir. Mehmet

Demir, Cemal ve Nurinnisa, Ulken’in tiim felsefesine sekil veren insanlarin
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zitliklarla bir biitiin oldugu fikrinin yansimalaridir. Roman boyunca inisleri ¢ikislar
olsa da toplumsal degerlere ters diisebilecek, okuyucu tarafindan yargilanabilecek
biitiin davraniglari, anlatici tarafindan o anda gegerli bir sebebe dayandirilir. Bu
karakterlerin “olumsuz” davranislari gecicidir, dogruyu bulacaklari yolun 6ncesi,
okuyucuya dogru ve yanlislik durumlarinin sonuglarini gostermek, ders vermek
amaciyla kurgulanmislardir. Ornegin, Mehmet Demir’in yasama tutunmak igin
yaptig1 tiim eylemlerin sonucunda yasattig1 hayal kirikliginin sonucu, kendini
Seytan’a adadigini sdyleyecek, maddi yasamdan, alkolden, “hafifmesrep” olarak
tasvir edilen cemiyetteki tiim erkeklerle iligkisi olan Feriha’nin sadece bedeninden
haz duyacak ve gecici bir mutluluk hissi yasayacaktir. Bu siire¢ Mehmet Demir’in
tlim fikir tartismalarindan styrilip Anadolu’daki miicadeleye katilmaya karar
verecegi bir slirecin hazirhigidir; ¢iinkii bu sliregte Mehmet Demir’in tiim buhranlari
derinlesecek, siirekli olarak Nurinnisa’y1, onun babasi i¢in kendini feda etmesini,
oysa kendisinin onu bu durumda yalniz biraktigin1 diisiindiik¢e su¢luluk duygusu
biiyliyecek ve derin bir ige kapanma donemi yasayacaktir. Mehmet Demir bu siireci
yasadig1 i¢in hi¢bir zaman okuyucu tarafindan hakkinda olumsuz diisiiniilen karakter
olmaz. Mehmet Demir’in ¢eligkileri i¢in bulmaya calistig1 ¢oziimler, zihninden
gecen diislinceler, yasami sorgulayist okuyucu agisindan degerli hale gelecektir. Zira
anlatici bu siireci okuyucunun ders ¢ikarmasi gereken, karakterin hata yaptigi
durumlarda, onun mutsuzlugu ile 6zdeslik kurmasini ve kendi yagamina da pay
cikarmasini istedigi bir alan olarak kurgular. Bir taraftan siirekli olarak, Mehmet
Demir’in hala Nurinnisa’y1 sevdigini, ona maneviyatin mutlulugunu yasatan arkadasi
Cemal’e olan 6zlemini hatirlatir ve bunun gegici bir zaman dilimi oldugunun

sinyallerini verir.
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Yiizlesme boliimiinde diyaloglar {izerinden degerlendirdigim Cemal’in,
Mehmet Demir’e dogruyu gosteren, ¢oziimsiizliiklerine ¢ézliim getiren, bir anlamda,
onun omzundaki sag melek oldugunu gormiistiik. Burada Ali Sabir’in konumu
romanin genel kurgusunda, iptilalarinin esiri olup kotii sona mahkiim olan bir
karakterden ¢ok daha fazlasidir. Ali Sabir, adeta Mehmet Demir’in bilingaltidir.
Ulken (2004) ideal roman1 tanimlarken, Shakespeare’in kahramanlarini tiim

tezatlartyla birlikte vermesi agisindan essiz bulur:

Macbet’te insanin bu ¢ok cepheliligi baska bir agidan goriiliiyor. Orada
“hayalet” alt suur (subconscient) oluyor. Kahraman1 dramini kaginilmaz
kaderine dogru alt suur stiriikliiyor. Artik sanat¢1 sadece suur yliziine ait olan
ahlak hiikiimlerini, akil ve passion savasini bir yana birakmistir. Orada olacak
her sey alt suurun dayanilmaz kuvvetiyle 6nceden ¢izilmistir (s. 61, 61).
Mehmet Demir’in madde-ruh, fikir-eylem arasindaki gidis gelisleri, Ulken’in dedigi
gibi suur tistiindeki yonlendirici etkilere gore degisiklik gostermez, onun tim
degisimi, hareketi kendisiyle yiizlestigi zamanlarda i¢inde hissettigi kuvvetten
kaynaklanir. Bu kimi zaman Cemal’in onu agik¢a yonlendirmesi, bir nutuk haline
doniisen diyaloglardaki konusmalariyla kimi zamansa onu bir gélge, bir hayalet gibi
takip eden, geceleri onu kabuslara siiriikleyen ne oldugunu bir tiirlii anlayamadig: bir
yonlendirici ile ger¢eklesir. Mehmet Demir, kendi buhranlarini agmak i¢in yalniz
kalmamak konusunda kendisiyle anlagmaya varmistir, topluma karigmak, insanlari
tanimak, tartigmak, bu sosyallikten huzur bulmak ister ve onunla ayn1 evde bir
“hayalet” gibi yasayan Ali Sabir’in tavan arasinda yasadigini sadece ara sira
duydugu ayak seslerinden anlar, Ali Sabir gittikce daha da igine kapanmaktadir ve
etrafindakilerle iliskisini neredeyse tamamen kesmistir. Mehmet Demir nadiren
onunla sohbet etmek istiyormus gibi goriiniir fakat buhranli insanlarla birlikte olmak

ona ge¢mis hasta giinlerini hatirlattig1 i¢in onu gérmek istemez. Mehmet Demir, Ali

Sabir’in intiharindan birkag giin 6nce, Ali Sabir’in bu melankolisine daha fazla
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dayanamaz ve onu tembel olmakla, hayatta higbir bir ige yaramamakla, higbir sey
iretmemekle, ice kapanikligiyla suclar ve adeta ondan tiksindigini yiiziine bagirir.
Intihar ettigindeyse, Ali Sabir bir hayalet gibi Mehmet Demir’in goziinde canlanir ve
Mehmet Demir bir tiirlii bu diisiinceden kurtulamaz:
Ali Sabir’in balmumu gibi benzi, tehlikeli ve muannit siikutu, biitlin o
dumanli gece kahvelerindeki ¢okiik ¢ehreler, nihayet odanin ortasinda boylu
boyuna yatan cesedi goziinde canlaniyor. Kuru bir kafada donuk ve sabit

gozlerle her koseden ¢ikip, ‘Beni itham ettin! Iradeden bahsettin! Hani
irade?...! der gibi bakiyordu (Ulken, 1943/2012, s. 322).

Ali Sabir’1 iradesizlikle suglarken, kendi iradesizlikleri onu kabus dolu riiyalara,
korkulara sevk eder. Yiizlesmek istemedigi ne kadar hali varsa, bu hayalet siirekli
ona bir ayna tutar. Bu hayaletin ona gosterdigi her felaket, Mehmet Demir’in
hastalikli halinden kurtulmak i¢in sabit fikirlerinden vazge¢mesini, yasama kuvvetini
bulmak i¢in ¢cabalamasini saglayacaktir. Dolayisiyla olay orgiisiine de sekil veren en

Onemli karakterlerden biri Ali Sabir’dir.

Romanin geneline yayilan fikirlerin zit kutuplulugu, karakterlerin birbirine
tamamen tezat 6zelliklerinin 6ne ¢ikarilmasiyla da verilir. Bu z1t karakterler
arasindaki ahlaki davraniglar, Susan Suleiman’in (1983/1993) ifade ettigi gibi
karakterlerin ahlaki davranislari, fiziksel olarak olumlu ya da 6zellikleriyle de
birlesir (s. 164). Ornegin, Nurinnisa ve Fahriinnisa kardes olmalarina ragmen, iki
ayr1 diinyanin insanlar1 olarak ¢izilir. Nurinnisa, 6zgiirliik hissi ile dolu, dogrular:
icin toplumsal baskilara boyun egmeyen, ailesi i¢in kendini feda eden, maddi yasama
deger vermeyen bir karakterdir. Yazar, Nurinnisayi, ablasi Fahriinnisa’nin tamamen
zitt1 olarak konumlandirir. Romanda, Fahriinnisa gosterisin, zevksizligin ve
korkakligin, Nurinnisa ise safligin, sadeligin ve cesaretin temsili olarak ¢izilir.

Anlatict bu farki su sekilde aktarir:
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Elbiselerinin tezadi, yiizleri ve karakterleri arasindaki farki tamamliyordu...
Fahriinnisa’nin heniiz konugmaya firsat bulamamais oldugu halde, biitiin
tavirlariyla dikkati kendine ¢gekmek istedigi ve hele Nur’un bir ¢ocuk
safligryla giilerek konugmasina can1 sikilmig gibi ara sira kaslarini catarak
bakmasindan, onu i¢inden kiskandig fark ediliyordu. Bakiglarinin manasi o
kadar meydandaydi ki bu iki kardes arasinda icten ige gegen miicadeleyi
gorebilmek icin konugmalarim beklemeye liizum yoktu (Ulken, 1943/2012, s.
65).

Iki kardes arasindaki celiski roman boyunca giderek biiyiir, Haci Toran, Bekir Bey’in
borcu karsiliginda, Nurinnisa’y1 oglu Sevki ile evlendirmek ister. Nurinnisa bu
diisiince karsisinda ne kadar kahroluyorsa, Fahriinnisa da o kadar sevinglidir. Hatta
esi Zeki Bey ile bu planin gergeklesmesi i¢in ¢aba sarf ederler. Bekir Bey istemese
de Nurinnisa, babasinin bor¢ yiikiinden kurtulmasi i¢in Hact Toran’in oglu ile
evlenmeyi kabul eder. Mehmet Demir ise, Bursa’daki cezaevi silirecinden sonra
Istanbul’a gitmis ve Nurinnisa’dan ayrilarak onun zor giinlerinde yaninda
olmamuigtir. Nurinnisa’nin i¢inde bulundugu depresif siirecte kardesinin
mutsuzlugundan mutluluk duyan Fahriinnisa sonunda kendi hirslarinin eseri olarak,
aile hayatindan uzaklasacak, Zeki’yi terk edecek ve belirsiz bir yasam icinde
kaybolacaktir. Birbirinin zitt1 olarak kurgulanan iki karakter agisindan Nurinnisa’da
beliren “insaniyet” e dair olumlu 6zellikler karsisinda, bu degerlerin tam karsitlig

Fahriinnisa’da belirginlesir.

Cemal ile Mehmet Demir’in farkliliklari ise birbirinin eksikliklerini gideren,
yasamlarinda biitiinliigii saglayacak bir unsura doniisiir. Anlatici ikisi arasindaki

iligkiyi su sekilde ifade eder:

Iki arkadas birbirine kars1 ¢ok yakinlik duyuyordu. Birgok cihetten fikirleri zit
oldugu halde Cemal ne dese Demir’e aykirt gelmiyor; Demir dostunun
feveranli mizacini bildigi i¢in baz1 noktalara dokunmadan gegebiliyordu. Dinle
alakas1 ¢oktan kesilmis olmasina ragmen, iman hakkindaki nutuklarini
tahammiille dinliyor, hatta git gide kuvvetlenen dostluklarinin nisanesi olmak

tizere birlikte camileri gezmek, ezan dinlemekten hususi bir haz duyuyordu
(Ulken, 1943/2012, s. 62).
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Ozetle, romanda Ask Ahlaki’inda ve Insani Vatanperverlik’te yer alan, insanlari
tembellige, yozlasmaya iten iptilalarin gosterimi i¢in temsili karakterler yer alir. Her
biri kumarin, i¢kinin, faizin esiridir ve metinde ders ¢ikarilmasi gereken olumsuz
karakter gorevini goriirler. Bu karakterlerin karsisinda ise bilinglerine ve
yasamlarinin en ince detaylarina kadar girildigi, ddnemin kosullarini iizerlerinde
hisseden, yasami sorgulayan, ¢eliskilerine ve “yarimlik” hallerine ragmen dogruyu
gosteren karakterler iizerinden olumlu sdylem kurgulanir. Bu karakterlerin tiimii,
insani vatanperverligin miimkiinliigline vurgu yapan, romanin ideolojik siiper sistemi

icerisinde son derece islevseldir.

3.7 Anlaticinin bir tezli roman olarak Yarim Adam’daki konumu ve psiko anlatinin

tezli romandaki islevi

Susan Suleiman (1983/1993) tezli romanda, anlaticinin islevini netlestirebilmek
adina, Génette’in (1974/2011) formiile ettigi anlaticinin konumuna dair
belirlemelerden yola ¢ikar. Génette’in (1974/2011) bir anlatiy1 hikaye ve sdylem
baglaminda iki ayr1 konumdan degerlendirmesinde, olay orgiistinde karakterlerin
islevine, metnin kiiltiirel, cografi ve tarihsel baglamina ve olaylarin bunlarla
iliskisine bakarken, sdylem baglaminda en biiyiik pay anlaticinin konumuna diiger.
Anlatic1 bir metinde sadece metnin i¢ organizasyonunu saglayan, olaylar1 aktaran bir
konumda olabilecegi gibi, tezli romanlarda miidahaleci/yargilayici bir konumla da
0zdeslesebilir (Génette,1974/2011). Bir tezin savunusunda en ¢ok ihtiya¢ duyulan
Susan Suleiman’in (1983/1993) ifade ettigi gibi okuyucusuna ¢ocuk gibi davranan
ancak bir baba gilivencesi veren anlaticidir (s. 10). Anlaticinin bu konumu

okuyucunun gercek yasamina uygun davranislarin kurallarini da ima eder ve
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dogrunun sdzclisii olarak kargimiza ¢ikar (Suleiman, 1983/1993, s. 55). Bu otoriter
yorumlayici/miidahaleci konum, otoriter tonu nedeniyle de sadece anlam {izerinde
degil, kurgusal olmayan algimiz {izerinde de etkilidir (Suleiman, 1983/1993, s. 72).
Ornegin, bir karakter hem iyi hem kétiiyii temsil ediyorsa, burada anlaticinin
yonlendirmesi 6nem kazanir. O dogrunun sesidir ve kahraman tarafindan temsil

edilen diisiincenin yargilayicisidir (Suleiman, 1983/1993, s. 70).

Hilmi Ziya Ulken’in (2004) romanin nasil olmamas: gerektigi ile ilgili
makalesinde, anlaticinin miidahaleci olmamasi ve romanin anlaticinin yargilayict
iislubuna maruz kalmamasi gerektigine yonelik diislincelerine yer vermistim. Ancak,
Suleiman’in (1983/1993) tarif ettigi otoriter anlatici tarz1 Yarim Adam’a bire bir
hakimdir. Her ne kadar Ulken, anlatictya sadece gercek diinyay1 anlatma roliinii
bi¢se de anlattig1 diinya her zaman onun onayindan gegecektir. Anlaticinin
sOyleminden 6zerk bir alan gibi kurgulanmaya calisilan diyaloglar dahi bu onay
mekanizmasindan nasibini alacaktir. Anlatic1 diyaloglarda ve karakterlerin
zihinlerindeki diigiinceleri aktarirken araya girerek muhatabina karakterlerin ifade
ettikleri hakkinda ne diisiinmeleri gerektiginin altini ¢izer. Kimi zaman bu araya
girislere, zihindeki sdylem ile anlatict konumu arasindaki mesafeyi yaratmak adina
yer verilir. Bazen de anlaticinin sesi, karakterlerin anlaticidan neredeyse bagimsiz
olduklar1 anlarda kendi otoritesini hatirlatmaya yonelik bir miidahale olarak da
goriiliir. Bu anlamda, Yarim Adam’da iki ¢izgi arasindaki, “hakikaten dedigi gibi” (s.
4), “stiphesiz” (s. 65), “ilk bakista hi¢ de samimi goriinmeyen” (s. 63), “son giinlerini
yasadigindan biisbiitiin habersiz” (s. 273) gibi anlaticinin direkt ifadeleri onaylayici,
aciklayici ve bilgilendirici islevi yerine getirirken, “gariptir”(s. 86), “hi¢ olmazsa

(s. 141), “kendine gore”(s.140),”gdriinlise gore”(s. 110), “aklinca”(s.106) gibi araya
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girislerle anlatic1 kendisini karakterin zihninden ayirdigini, aslinda her seyi bilen

olmadig1 mesajini bu belirsizlik ve kesinlik icermeyen ifadelerle gostermeye calisir.

Yarim Adam’da anlaticinin, bir¢ok sahnede parantez i¢i agiklamalari ile
anlatry1 duraklattigini gorebiliriz: “clinkii o kendisiyle daha mesgul goériindiigii i¢in”
(s. 78), “filhakika evden gelen mektuplar: giinlerce agmiyor ve siiphesiz hepsini
cevapsiz birakiyordu”(s. 78), “bu sirada Demir, acaba ciddi mi konusuyor diye
hayretle yiiziine bakiyordu.”(s. 88) gibi detaylar Génette’in (1974/2011) ifade ettigi
gibi, bu tarz metinlerde anlaticinin herkesin gérmedigi bir sahneyi, 1srarli bir sekilde
gostererek, okuru her konuda bilgilendirme istegini yerine getirir (s. 100). Bana gore
bu parantez ve iki ¢izgi arasinda duyulan anlaticinin sesi, okuyucuyu kurgusal
diinyadan ¢ikararak okuyucunun gercek diinyasina bir seslenis islevi de gérmektedir.
Diyaloglarin ve zihinsel sdylemin siirekli kesintiye ugratilmasi, anlaticinin karakteri
hakkinda adeta okuyucu ile dedikodu yapmasi anlaticinin ifadelerinin ger¢ek yasama
da hitap etmesine neden olur. Mehmet Demir’in sigara igmesini “Omriinde igmedigi
halde”(s. 34), Nurinnisa’nin ¢alismak zorunda kalmasini “ister istemez” (s. 264), gibi
dogru olan ve olmayan, ahlaki ve sosyal mesajlar veren anlaticinin bu konumu bir

biitiin olarak romanin fikrinin biiyiik harflerle yazilmasini kolaylastirir.

Bu bilgilendirici, kendini belli eden, okuyucuya giiven vermeye ¢alisan
anlatici sesini her zaman bu kadar agik duymayabiliriz, bu kosulda ise anlaticinin
karakter zihni hakkindaki sdylemi yani Dorrit Cohn’un (1957/2008) ifadesiyle psiko
anlat1 ile gergeklesir. Cohn’un ¢ikarimiyla (1957/2008) anlaticinin, bir anlamda
karakterin zihnini gosterdigini diisiindiigiimiiz, adeta kendisini gériinmez kildig1 bir
alanda, tam tersine karakterin zihnini kurgulayarak edindigi miidahaleci yaklagimi
ifade eden psiko anlat1 6zellikle tezli bir romanda yazarin sdylemini anlayabilmek

acisindan énemlidir.
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[lk olarak Cohn’un, anlaticinin zihni hakkindaki sdylemini neden psiko anlatt
olarak tanimladigin1 anlamak gerekir. Cohn (1957/2008) bu tiirdeki anlaticilara, her
seyi bilen tanrisal anlatici demeyi tercih etmez; ¢iinkii her seyi bilen anlatici sadece
zihne yonelik spesifik bir kullanim degildir, bunu anlaticinin sesi ile dile gelen bir i¢
konusma olarak da almaz; ¢linkii konugma dilsel bir faaliyettir, oysa aktarilan
zihinsel siire¢ dilsel degil, diislinsel bir alandir ve hi¢bir zaman sozel alanla ifade
edilemez, alintilanamaz, anlatilir, bu da anlaticinin karakter zihnindeki séylemi
anlamina gelir, anlaticinin karakterin i¢ diinyasina yonelik aktarimi ise karaktere dair
psikolojik bir ¢ikarimdir (s. 23). Schiller’in ifadesi ile “Ruh konustugunda, konusan
artik ruh degildir” (Schiller’den alintilayan Cohn, 1957/2008, s. 68). Bu nedenle
Cohn (1957/2008) psiko anlat1 kavramini anlaticinin bir fikri-mesaji1 iletmek icin
kullandig1 birincil kategori olarak degerlendirir. Peter Brooks (2014), Cohn’un
anlatty1 psikoloji ile iliskilendirdigi noktay1, Psikanaliz ve Hikaye Anlaticilig
eserinde oldukca detayli bir sekilde ele alir. Peter Brooks (2014) “Reading for the
Plot’ta Freudcu psikanaliz ile modern edebiyatin birbirini etkileyen iletisimlerini
olay orgiisii lizerinden inceler, “Body Work”te anlatiy1 ve ona yiiklenen anlamlari
canlandiran arzular iizerinden bir inceleme yapar (Brooks, 2014). Ozetlemek
gerekirse, Brooks (2014) anlatinin, anlatiya anlam katan s6zel dinamiklerin, anlatinin
anlam kazanmasi ve zamansal akis iizerinde anlamli bir diizen kurmamizdaki roliinii
inceler, burada anlatimbilimin gerekli fakat sinirli terminolojisini psikanalizin zengin
hatta belki de daha ¢agrisimli dili ile destekledigi sonucuna varir (s. 12). Brooks’a
gore (2004) anlatic1 ve psikanalist ayni seyi yapar, psikanalist hastasinin parcali,
kopuk ve bozuk olarak algiladig1 ve anlattig1 siiregleri anlamli bir biitiin igine
koyarak bir anlamda anlatiy1 diizenler ve bu bozukluklar: tutarli bir gériiniim i¢inde

saglikli bir sekilde sunmay1 amaglar. Ancak bu tutarli gériiniimii elde etmek i¢in
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kendisinden bir seyler katar, dolayistyla hastanin bilincine ve yasamina miidahale
eder (Brooks, 2014). Anlatic1 da ayn1 psikiyatrist gibi, karakterlerinin zihinlerine
girerek, hi¢bir zaman ulasilmas1 miimkiin olmayan ve dilsel bir sekilde ifade
edilmeyen zihni hakkinda bir kurgu yapar ve esasinda bu kurgu karakterin zihninde
olmayan diisiinceleri yani anlaticinin kendi diisiincelerini de igerir. (Brooks, 2014, s.

59, 60).

“Kurmacay1 kurmaca olmayandan ayiran en belirgin 6zellik bilincin
temsilidir” (Cohn, 1957/2008, s. 17). Cohn, anlatinin bilin¢ diizeyindeki yerini Kate
Hamburger’in bu so6zleri ile ifade ederken, Ortega’nin yorumlari ile

degerlendirmelerini gelistirir:

Ortega’ya gore ise bu bilince yonelis hayali psikoloji olarak adlandirilabilir,
c¢linkii yazarlar bireylerin igsel diinyalarini aktarirken, tamamen ‘uydururlar’
daha dogrusu muhtemel insan zihinlerini yaratarak, kusursuz bir ger¢eklik
yaratmaya yarayan ispatlanamayan uygun malzemeyi liretmis olurlar
(Ortega’dan alintilayan Cohn, 1957/2008, s. 17).

Bu acidan, riiyalar psiko anlatida en ¢ok karsimiza ¢ikan sahnelerdir. Riiyay1 goren
kisi rliyay1 gordiigli esnada kendisini ifade edemeyecegi i¢in yazarlar genelde psiko
anlatry1 kullanmayi tercih ederler bu da onlara zihinsel yagsamin en muglak alanlarina
ulagabilme firsat1 sunar (Cohn, 1957/2008, s. 65). Bu durumda, son derece gergek
dis1, zihnin kurguladig: bir alan olan riiyalar, yazarin karaktere yonelik gercekligi
giin yliziine ¢ikarma istegiyle kullanmasi da biiyiik bir ¢ikmazdir. Bu agidan Yarim

Adam’da sik sik karsilastigimiz riiya sahneleri 6nemlidir.

Yarim Adam’da anlatici sik sik bu yonteme basvurmaktadir. Roman boyunca
Mehmet Demir’in zihninde olup bitenleri anlaticinin gosterimi ile 6greniriz. Mehmet
Demir’in zihninden gecenler, olaylar karsisindaki tutumu, hatalari ile yiizlesmesi,

fikirlerin “dogru” ya da “yanlis” olduguna ydnelik ¢ikarimlar1 okuyucuya da mesaj
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vermenin en etkili yontemi haline gelir. Berna Moran’in (2010), bu tezde psiko anlati
kavramu ile ele almaya calistigim bilince yonelik anlatiyl, Peyami Safa’nin
eserlerindeki ideolojik yapiy1 ¢oziimledigi makalesinde, anlaticinin ortadan silinerek,
karakterin zihninden gegenleri “gdstermek” suretiyle, gerceklik algisini gili¢lendiren
bir yontem olarak ifade ettigini goriiriiz (s. 244). Moran’1n ¢ikarimlarina gore (2010),
Peyami Safa, her seyi bilen anlatici yerine, karakterlerin hissettigi, diislindiigii ve
bildigi kadarini, karakterlerin zihinleri araciligiyla aktarmaktadir. Bunun i¢in de
yazarin savundugu tezi anlaticinin degil bir “yansitict merkez ” gérevini goren bir
karakter aracilig ile kavrariz (Moran, 2010, s. 246). Okurun da dahil olmasi istenen
tartismalarin sekillendigi zihin yansitici karakterde ortaya ¢ikar ve bu yansitict
karakterin siki iliski igerisinde bulundugu bir arkadas: araciligi ile de yazarin fikri
aktarilmig olur. Moran, bu teknigin sadece gercekligi yaratma kaygisiyla ilintili
olmadigini, Peyami Safa’nin yasam felsefesini savundugu goriisii kabul ettirmesine
yardimci oldugunu ifade eder (Moran, 2010, s. 245). Yarim Adam’da da benzer bir
durum s6z konusudur. Roman boyunca gelistirilen tartismalarin Mehmet Demir
tarafindan nasil algilandigin siirekli olarak takip ederiz. Mehmet Demir “yansitici
merkez” olarak konumlanmistir. Yiizlesme baslig1 altinda detayl bir sekilde ele
aldigimiz gibi, Mehmet Demir’in zihnindeki i¢ hesaplagsmalari, olaylari muhasebesi,

arkadas1 Cemal ile diyaloglar1 verilmek istenen mesajlarin araglari haline doniistir.

Hilmi Ziya Ulken (2004) romanin temel unsurlarinin neler oldugu sorusuna,
romanin i¢ hayata dogru derinligi ve karakterlerin kisisel i¢ diinyalarina girmedeki
giicli yanitin1 verir, ancak burada karakterlerin i¢ diinyasini1 aktarmanin psikolojik bir
tahlil olmamasi gerektiginin altini gizer (s. 54). Ulken’e gére (2004) psikolojik
tahliller, bireyi yasamin biitiinliigiinden koparir, oysa bireyin zihninin aktarimi

biitiinii kavramaya yarayan bir sezgi metodu olarak anlasilmalidir (s. 56). Ulken’in
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ortaya koydugu bu ayrim Cohn’un psiko anlat1 iizerine degerlendirilmeleriyle
ortiisiir. Cohn (1957/2008) karakterlerin zihinlerine yonelen anlaticilarin, temelde
karakterin diigiincesi ve hislerinden ¢ok bu hislerden yola ¢ikarak, olaylar1 ve yasami
tasvir ettiklerini vurgular; dolayisiyla karakterin zihnine yonelik bakis i¢sel olmaktan
cok baglamsaldir (s. 35). Yarim Adam’daki tipik bir psiko anlat1 pasaj1 tizerinden

ilerlersek;

Mehmet Demir dalip gittigi diisiincelerinde ¢iktig1 zaman birden bire, sanki bir
kamyona carpmis da firlatilmis gibi yerinden oynayarak, bir an iginde bu
muhayyel manzaray1 géziiniin 6niinden gecirdi. O anda her seyi unutmustu.
Evini, Kurdoglu’nu, sevgilerini, diinii ve gelecek giinleri... Halle’den trene
binip bu sehre geldigi zamana kadar, zihnini tirmalayan endiseler, kafasinda
biiyiik, siyah bir nokta halini almisti. Her sey o noktanin i¢inde eriyor ve
etrafinda silinip gidiyordu: diinya yikiliyor (Ulken, 1943/2012, s. 182).

Mehmet Demir’in zihnini gérmeden 6nce, anlatinin simdiki zamanindan ¢ikilarak
baska bir diinyaya ge¢is yapildiginin haberi veriliyor. Bu ge¢isler neredeyse tiim
psiko anlat1 pasajlarinin genel 6zelligine yansiyor, bu sekilde okuyucu olaylarin,
fikirlerin tartisildig1, karakterle bagin kuruldugu bilince bakmaya hazirlantyor. Bu
pasajda yer alan “birden bire” ve daha bir¢ok yerde karsilasacagimiz birden, aniden,
bir anda” (s. 10, 14, 334 ... ) gibi ifadeler bazen anlatinin burada oldugu gibi basinda
bazen de hikdye anina geri doniise hazirlanan zamanlarda karsimiza ¢ikiyor. Artik,
Mehmet Demir’in zihnindeyiz, onun hissettikleri, diistindiikleri, gérdiikleri donemin
ruhuna, memleketin i¢inde bulundugu duruma bir agilis niteligi tagiyor. Onda bu
endiseli ve karamsar ruh halini yagatan Miitareke’nin toplumsal psikolojisidir. Bu
endiseli hal, gordiigii manzara, yikilan bir diinyanin yansimasidir. Cohn’un da
(1957/2008) belirttigi gibi, psiko anlatilar karakterin zihninin goriintiisii ile mesgul
goriinlirken, aslinda “i¢” degil “dis” yasamin disavurumudur ve bu metnin geneline

hakimdir.
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Mehmet Demir, i¢inde bulundugu yasamin tiim tarihsel, sosyal ve kiiltiirel
celiskilerini tizerinde tasir. Bu nedenle simdiki zamanin rahatsiz eden
coziimsiizliiklerinden ge¢mise ve gelecege bakarak kurtulmaya calisir, tam da bu
noktada, yikilan biiyiik bir imparatorlugun ge¢misinin hayali, simdiyi atlayarak,
gelecekte sezdigi biiyiik bir direnisin, dirilisin umuduna doniisiir. Bu fikri en giizel

anlatan psiko anlatilardan birisi ile devam edelim:

(...) tamamen gozlerini yumarak ya giizel dedigi gecen giinlerin hayaline
daliyor yahut ne olacagini o da pek vazih kestiremedigi, fakat daima bir
cennet ve zafer diinyasi gibi tasavvur ettigi istikbali diisliniiyordu. Bu
dumanlar i¢indeki istikbalden korkmamak elinde degildi. Fakat bu korku bile
ona nese veriyordu. Istikbalin hayali i¢inde kendini daima daha kuvvetli
tehlikelere karsi metin, en fena ihtimaller 6niinde bas1 yukarida, goriiyordu. O
istikbalde saf fil bir cennet kurmuyordu; fakat nedense noksanlarinin orada
artik yenilebildigi, miicadeleye her zaman daha hazir olacag1 hakkinda kendi
kendine garip bir itimadi vardi: Hatta biitlin isler onun hi¢ beklemedigi
sekilleri almis olsa bile (Ulken, 1943/2012, s. 4)

Bir dnceki pasajda oldugu gibi, Mehmet Demir’in gézlerini yumdugunu
gorerek/okuyarak zihnine girmeye hazirlaniyoruz. Anlaticinin karakterin zihninde bir
belirsizlik ve gizem dolu bir tablo ¢iziyor, “hayal”, ”garip bir itimat”, “dumanlar
icindeki” gibi ifadeler hem bahsettigimiz gibi Mehmet Demir’in i¢inde bulundugu
donem kosullar ile dogrudan ilgilidir hem de anlaticinin bir merak duygusu yaratma,
gelecekte ne olacagina dair okuyucuyu beklenti icine sokma girisimi olarak da
okuyabiliriz. Bu belirsizlik durumu bir¢ok yerde golgeler, karartilar, sisler perdenin
arkasindaki alem gibi ifadelerle siirdiiriiliir (s. 13,5,34,308 ...). Alintinin ilk baginda
gordiigiimiiz, “ne olacagini o da pek vazih kestiremedigi” (Ulken, 1943/2012, s. 4)
ifadesi anlattigim belirsizlik durumu, hem de okuyucuyu bu belirsizliklerin
giderilmesi i¢in beklenti i¢ine sokmak ile dogrudan ilgilidir, ayn1 zamanda Cohn’un
(1957/2008) ifade ettigi gibi “anlaticinin aktardigi ruhsal durumlarin bilingaltinin
dogasina ve bunlari tek basina ifade etmelerinin olanaksizligina vurgu yapilir”
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(s. 60). Bu nedenle sik sik karakterin bilincini anlatmaktaki yetersizliginin alt1 ¢izilir.
“Bu sirada kendisi bile diisiindiigiiniin farkina varmayacak kadar derinden, ¢ok
iceriden ‘Bu artik bitmeli!” diye diisiinmiistii. Kendi iradesiyle degil, fakat onu
iceriden iten sesin kuvvetiyle bir golge halinde kapiya gidiyordu.” (Ulken,
1943/2012, s. 344). Karakter, kendi hissettiklerinin ne olduguna hakim degildir, bu
nedenle anlaticiya bagimlidir. Bu sebeple anlaticinin kurguladigi zihinsel bir siirecin

anlatisin1 bir anlamda yazarin sdylemi olarak okuruz.

Yarim Adam’daki anlat1 tiirlerinin timiiniin' ortak noktasi, anlatida bir
manzaraya bakiyormusuz diisiincesini uyandiran, ddoneme, mekana ve yasananlara
yonelik biitiinciil bir goriintii elde etme ¢abasidir ve bu ¢aba tezli roman agisindan
biiyiik 6nem tasir. Dorrit Cohn (1957/2008) seyredilen manzaray1 dis diinyanin
anlatildigy, i¢sel bir faaliyet olarak tanimlar (s. 62) Romanda anlatici tarafindan tasvir
edilen manzara karakterlerin i¢ diinyalarini, diisiincelerini, arzularini dizginleyecek
toplumsal degerlerin bir biitiinii olarak belirir. Anlaticinin Mehmet Demir’in zihnine
girmeden Once, Nurinnisa ile ayn1 vapurda yolculuk yaparken, i¢inde bulunduklar1
ortami, birlikte gordiikleri ayn1 manzaray1 sunusu dikkat ¢ekicidir. Mehmet Demir
ilk 6nce Nurinnisa’nin ¢arsafinin altindaki gézlerine odaklanir: “Bir Garpl kadar
tabii, fakat bir Hintli gibi ortiilii... Uzerindeki ¢arsafa ragmen, bu bakislarda hi¢ de
vahsi, miitereddit, lirkek bir mana yoktu. Onlar bir cocuk kadar saf, fakat bir erkek
kadar ciddiydi” (Ulken, 1943/2012, s. 6, 9). Daha sonra anlatici iki karakterin
baktiklar1 manzarayi tarif eder: “halatlarin tizerine oturmus biitiin o beli kusaklilar,
tek gozleriyle bakan ihtiyar carsaflilar, abani sariklilar, o kulaktan kulaga fisildayan

karanlik yiizler, o aligkanligin, korkunun, aczin kaynattig1 zehirli ve dikenli dedikodu

! Dorrit Cohn’un simiflandirmasi: Anlaticinin bir karakterin bilinci hakkindaki sOylemi (psiko anlati),
bir karakterin zihinsel sdylemi (alintili monolog), bir karakterin anlaticinin kilifina biirlinmiis zihinsel
sOylemi anlatimli monolog ve miidahaleci anlaticinin zihin disindaki sdylemi.
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kazami i¢inde...”(Ulken, 1943/2012, s. 9). Ardindan anlatimli monolog ile Mehmet

Demir’in kendi bilinci hakkindaki sdylemini anlatic1 aktarir:

Hayir! O bu karanligin i¢inde imkan1 yok, baslayamazdi. Kim bilir onu nasil
levm edeceklerdi. Yalniz sustugu zaman bile ona diisman gibi bakan insanlar,
diinyada en temiz, en asil bir harekete giristigi, bu yapayalniz seyahatte i¢ini
dokecek dost bir yiiz bulmak timidiyle agzin1 agtig1 vakit kim bilir nasil
karsilayacakt1? ...Etrafin1 bir fisilt1 dalgasi alacak... biitiin gazup ¢ehrelerden
bir diisman kitlesi onu Bursa’da kim bilir nasil vuracak? (Ulken, 1943/2012,
s.10).

Anlaticinin gosterdigi toplum profili, Nurinnisa ve Mehmet Demir’in bir araya
gelmesini elestirecek, hatta Nurinnisa’y1 bundan dolay1 suglayacak, kadinin
toplumda ice kapanmasina neden olan “gelismemis” bir toplumun, bireylerin
tercihlerini, isteklerini korelten manzarasini sunacaktir. Roman boyunca anlaticinin
sundugu her manzara, bir tercihin, adimin da belirleyicisi olacaktir. Mehmet

Demir’in baktig1 ve gordiigli manzara onun i¢sel diinyasinda anlam kazanir:

Demir biitiin bu mukadder sorgularin diiglimiinii ¢6zmeye ugrasarak,
memlekete dondiigii zaman burada bir yangin yeri ve enkaz mahseri gormiistii.
Simdi o, karanlikta yol bulmak bu enkaz arasindan ¢ikabilmek i¢in biitiin
sevkiyle memleketi tanimak istiyordu... Doniisiinden beri gordiigii her
manzara, glinden giline daha ¢ok yeise diisiirdiigli halde gene aramak hirs1
icinde yaziyordu (Ulken, 1943/2012, s. 46).

Mehmet Demir’in zihnindeki her goriintii, onun bir sonraki adimini sekillendiren,
icindeki hareket hissini kuvvetlendiren ya da sevkini kiran sahneler olarak
kurgulanir. Bu zihinsel goriintiiler, tasvirler, zamanla ders ¢ikarma, hareketlerin
sonucunu 6n gorebilme sans1 sunacaktir. Yalnizligin, tembelligin kol gezdigi
sokaklarin, yozlasan Istanbul’un zihindeki manzarasi, bir “bdcek” gibi gece giindiiz
“diistinmeden” ¢alisan is¢ilerin sefil manzaralar1 okuyucunun tartisilan konularda
diistinmesi gereken hakkinda olumlu ya da olumsuz referanslar veren manzaralar
aracilifiyla yonlendirilmesini saglar. Anlatidaki “goriiyordu” gibi ifadeler, hem bir

anlama siireci hem de ileriye doniik bilgilendirme goérevi géren dig diinyanin, zihnin
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gdzii tarafindan goriildiigiinii ima eder. Ornegin, sosyalist fikirlerle is¢ileri
orgiitlemeye calisan Mehmet Demir, gordiigii manzara karsisinda temeli toplumla
0zdeslesmeyen bir fikrin pesinden bosu bosuna gittigini (okurla birlikte)

anlayacaktir:

... Halbuki bizzat kendisi ve arkadaslar1 hastaydi, o hakiki dostluk ariyordu,
fakat onlarin her giin birbirlerini aldatmaktan baska sey yapmadiklarin
pekala gorliyordu. Kuvvetini ig¢i ve koyliidden alacak bir fikre inantyor, fakat
etrafinda toplanan bir avu¢ adamda ne is¢i, ne de kdylii var, ciiretini
kaybetmis memurlara ve evhamlilara dayandigini biliyordu. Eski bir darb1
meselin dedigi gibi, bu ‘camur iistiine bina kurmak’ degil de nedir?” (Ulken,
1943/2012, s. 298).

Anlaticinin, karakter zihnini psiko anlati ile aktardig1 pasajlar, bu 6rnekte de
goriildiigl gibi 6gretici ve ders verici bir ton tagir. Bu da genelde, ge¢mis izleyislerin
birikimi, karakterdeki tecriibenin artmasi ve ciimlede yer alan yasamin geneline
sorulan, genig zamana yayilan, yasamsal bir hakikate denk diigen “camur iistiine
bina kurmak’ degil de nedir?” (Ulken, 1943/2012, s. 40) gibi aforizmatik ifadelerle
saglanir. Bu da psiko anlatilarda anlatic1 otoriterliginin temsiline dontisiir ve
Cohn’un (1957/2008) ahenksiz psiko anlati olarak tanimladigi, anlaticinin karaktere

olan mesafesini bilylittiigii bir anlatiya doniisiir.

Yarim Adam’da bu disa bakisin i¢e yonelen bir bakis oldugu sik sik tekrarlanir. Bu
nedenle “ayna” romanda karakterlerin kendini sorguladig1, ice doniisii yasadiklart her
an onlara eslik eder. Mehmet Demir, kendisini buhranlar i¢inde hissettigi donemler
aynaya bakmaktan korkar, baktiginda gordiigli manzara onu ¢ok daha derinden

sarsacaktir:

Coktandir aynaya bakmay1 unutmustu. Denebilir ki, farkina varmaksizin biiyiik
bir yeise diismekten korkuyordu. Fakat simdi ne olursa olsun bakmadan, hem
de derinden derine tetkik etmeden kendini alamiyordu. Son giinlerde birden ne
kadar degisivermisti! Biiyiik bir hastaliktan ¢ikmis gibi rengi sararmig ve
gozleri gukura kagmisti... O simdi karsisinda kendi fikirlerine aci ac1 giilen
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¢okmiis bir insan gdlgesinden baska sey gormiiyordu (Ulken, 1943/2012 s.
334).

Mehmet Demir, ilk 6nce fiziksel 6zelliklerini gérecektir aynada, daha sonra yorgun
ve sararmis yiizlinlin ruhunda ifade ettiklerini. Mehmet Demir, eyleme ¢alistig1
fikirlerinin iflasin1 goriir, dis goriintiinlin verdigi mesaj Mehmet Demir’in bu
fikirlerinden artik vazgegmesi gerektigidir. Génette (1974/2011) Proust tasvirlerine
yonelik degerlendirmesinde bir nesneyi seyreden karakterin zihinsel siirecini benzer
bir sekilde yorumlar, Génette’e gore (1974/2011) Proust’ta karakterin disa bakist
algisal bir faaliyettir, karakterin izlenimleri, kesifleri, bakis acgis1 degisiklikleri
hatalarini anlamasi ve bunlardan geri doniisii, bu faaliyetin anlatisidir, tam bir hikaye

iceren seyre dalistir (s. 102).

Sonug olarak, Yarim Adam, anlaticinin karakter bilinci hakkindaki sdylemi
tizerinden, bir anlamda anlaticinin kendini gizlemeye calistig1, ancak bu anlatida son
derece yonlendirici, miidahaleci ve otoriter egilimleri olan, karakter zihni araciligr ile
okuyucunun ders ¢ikarmasini, toplumu ve donem kosullarini yazarin istedigi bakis
acisindan gdérmesini saglamak isteyen bir metin i¢in ideal bir yontem olarak belirir.
Bu da daha once belirttigim gibi Suleiman’in (2004) anlaticinin ideolojik siiper

sistem igerisindeki roliinii gosterir.

Yarim Adam, Miitareke doneminde diigiinsel boyuttaki soyut tartigmalar
yerine, bilyiik bir iradeyle, hiirriyete kavusmak i¢in gelistirilmesi gereken fikirlerin
gelistirilmesi gerektigini, tiim sosyal, kiiltiirel ve ekonomik ¢ikmazlara ise
Anadoluculuk akiminda desteklendigi lizere, toplumun dinamiklerine uygun orijinal
fikirler ile ¢6ziim bulunmasi gerektigini ele alir. Aksi halde, memleketini tanimayan

yarim adamlarin tiim ¢6ziim fikirleri, toplumda sadece emanet bir gdmlek gibi asilt
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kalacaktir. Bu diisilincelerin biitiinii, Susan Rubin Suleiman’in detayl1 bir sekilde ele
aldig1 tezli roman unsurlar1 olan karakterlerin, diyaloglarin, tekrarlarin ve anlaticinin
kurgulanmasi ile aktarilmistir. Yazarin ideolojisini acik sekliyle ortaya koyma
iddiasinda olan tezli romani1 destekleyen en 6nemli kavramlardan birisi olan Cohn’un
(1957/2008) psiko anlat1 kavrami tartismaya yon vermistir. Karakterin ne
hissettigini, diisiiniildiigiinii kurgulayarak yazarin sdylemini karakterin zihnine
aksettiren bu anlati tarziyla birlikte, Mehmet Demir’in, Ali Sabir’in, Cemal’in ve
Seniha’nin diislincelerinde yazarin fikirlerini gézlemleriz. Sonug olarak Yarim Adam,
Miitareke siirecinin tiim fikirsel tartigmalarini tarafsiz ve biitiinciil bir sekilde ortaya
koydugu izlenimini yaratsa da, toplumu ve tarihi yazarin felsefesi ve ideolojisi

etrafinda yorumlayan tezli bir roman olarak Ulken’in diisiince diinyasinda yer alir.
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BOLUM 4

MERTEBELER ARASINDA BIR BEN KAVGASI: POSTA YOLU

Posta Yolu, Insan Meddiicezri serisinin 1936 senesinden 1941 yila kadar gegen
siirede Ulken’in kaleme almis oldugu serinin ikinci romani. Romanin ilk sayfasina,

Ulken’ su notu diisiiyor:

Romani 1935-36’da yazmis ve o zamandan beri tlizerinde bir¢ok tadilat
yapmistim. Once gazetelerde nesrini diisiindiim; tesadiif ve iyi dostlar buna
mani oldu. Sonradan bu sekilde nesrini ben de miinasip gordiim. Tabina beni
tesvik eden ve tashih bir nesriyle alakadar olan aziz dostun Avni Insel’e kitabi
ithaf ederim. 1.5.1941(Ulken, 1941/2014, s. 7)

Serinin ilk roman1 Yarim Adam’in 1936 senesi itibariyle, Cumhuriyet gazetesinde
tefrika edildigini ve her ikisinin de 1941 senesinde roman olarak baskiya hazir
edildigini goz 6niinde bulundurursak, romanlarin es zamanli bir yazim siirecine tabi
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu acidan Posta Yolu'nu, hem Insan Meddiicezri’nin dzgiin
bir parcasi olarak kendine has icerigi ve 6zellikleri bakimindan hem de biitiin
icerisinde nasil bir yer edindigini anlamak agisindan zaman zaman Yarim Adam’la
karsilagtirmalara basvurarak ve iki romani bir arada diislinerek degerlendirecegim.
Yarim Adam’1, Susan Suleiman’in (1983/1993) tezli roman kavrami etrafinda
okumus, bu tiiriin 6zelliklerini belirginlestiren anlaticinin, karakter kurgularinin,
metindeki diyaloglarin, tekrarlarin, Génette’in (1974/2011) analiz ettigi 6zetlerin ve
Dorrit Cohn’un (1957/2008) gelistirdigi psiko anlati kavraminin destegiyle romanin

tezinin nasil oriildiigiinii gdstermeye ¢alismistim.

Bu boliimde temel olarak Yarim Adam’daki fikirsel tartismalarin yogunlugu
karsiliginda Posta Yolu’nun bir eylemlilik anlatis1 olarak insa edildigini iddia

edecegim. Bu eylemliligin, anlaticidan ¢ok karaktere sorumluluk ytikleyen bir
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kurguyu da beraberinde getirdigini, metindeki miidahaleci bir anlaticinin varligindan
ziyade ana karakterin sesine odaklanan Dorrit Cohn’un (1957/2008) yorumladig:
alintili ve anlatimli monologlarin islevini izleyerek destekleyecegim. Ayni zamanda
Anadolu’nun Miitareke siirecinde ulvi bir miicadele alanindan ¢ok tabiatin insana
yasam direnci veren diinyevi 6zelliklerini tasiyan, demografinin kiiltiirel yapisinin 6n
plana ¢ikarildig1 bir cografya anlatis1 oldugunu, eylemlilik fikrinin ise bu anlati ile
gosterilmeye calisildigini anlatmaya ¢alisacagim. Burada Yarim Adam’daki “pasif”
Istanbul anlatisinin karsiti olarak Posta Yolu’nda Anadolu’nun “aktif” bir alan olarak
gosterilmesinde Ulken’in Ask Ahlaki ve Insani Vatanperverlik eserlerine dolayistyla
romanlarina yansiyan Spinoza felsefesinin izlerini gérmek miimkiin olacak. Tezin bu
boliimiinde ayrintili olarak degerlendirecegim iki ana baslig1 agmadan 6nce romanin

olay orgilisiine ve karakterlerine genel bir bakis sunmak istiyorum.

Posta Yolu, Anadolu’daki direnise silah ve haber tasimacilig1 yapan eski
Ittihatg1 Murat ve arkadaslarinin, bozulan arabalarmin tamiri i¢in durduklar bir kdy
sahnesi ile a¢ilir. Koyli, ¢etelerden, direnisgilerden ve isgalcilerden yaka
silkmektedir ve bu gruplardan hangisinden yana tavir almalar1 gerektigi konusunda
bir belirsizlik s6z konusudur. Buna ragmen direnisi orgiitlemek adina acimasizligi ve
adeta Nietzsche’nin (1885/2015) Béyle Buyurdu Zerdiist eserindeki Zerdiist iniin
Ogretilerinden biri olan merhametsizligi ilke edinen romanin bas karakteri Murat, ne
kosulda olursa olsun direnisin ihtiyag¢larina en biiyiik katkiyr sunmay1 hedefleyerek,
koyliilere korku salar ve koyliilerin at arabalarini, erzaklarini zorla alir. Posta
yolundaki ¢alismalarini ele vermekle sugladigi birisini sorgusuz sualsiz 6ldiiriir, oyle
ki Murat’in ayakkabilari igin “azrailin kundurular” (Ulken, 1941/2014, s. 123)
denmektedir. Murat’in acimasizligin1 gosterecek olaylar romanin ilk sayfalarinda sik

sik tekrarlanir. Bu esnada bir ilde ayaklanmaya sebebiyet vermekle yargilanmaktadir

64



ve avukatligini da donemin ihtiyaglarina gore yoniinii degistiren, ilkesiz, para hirs1
ile dolu, saray isbirlik¢isi Halil Pertev iistlenmistir. Halil Pertev belki bir giin
Anadolu miicadelesi sonug verir ihtimali ile direnisgilere sirin gériinmeyi
hedeflemektedir. Davadan beraat eden Murat, posta yolunda kurulan diizenli orduya
hizmet eden diizenli bir agin i¢inde olmaktansa, kendi kurdugu kiigiik birlikle bir giin
elde edecegi kahramanligin hayalini siirdiiriir, roman boyunca Murat’in bu arzusuyla
bicimlenen seriivenini okuruz. Murat’in yolu Halil Pertev’in kiz1 Seniha ile kesisir,
babasinin mevki ve para hirsindan kagan Seniha bir gece evden ayrilir ve halasinin
evine yerlesir, kendini iyi hissetmek i¢in kayikla yaptig1 bir gezinti esnasinda
kayiktan diistiiglinde, Anadolu’ya silah sevkiyati i¢in ¢aligan Murat tarafindan
kurtarilir. Seniha uyandiginda hi¢ tanimadigi bir grup erkekle birlikte posta
yolundadir. Murat’a Halil Pertev’in kiz1 oldugunu agiklamadan, onunla birlikte
Anadolu’daki faaliyetlere katilir. Murat ve Seniha’nin birbirlerine kars1 duyduklari
ilgi, romantik bir agk unsuru etrafinda sekillenmez, Seniha kendini miicadele
siirecinde yaralananlarin tedavisine adar, yasamin anlamini bu eylemde bulmustur.
Murat’in hirslarindan hi¢bir zaman vazgegmeyecegini anlar ve diger yandan
Murat’1n posta yolundan gelen bazi dnemli bilgileri saklamasindan siiphelenir.
Zaman igerisinde Seniha, direnise biiylik bir fedakarlikla, 6zveri ile yaklastig1 i¢in,
Murat’1in kendisini 6n planda tutmak adina giristigi birtakim gizemli faaliyetlerden
rahatsizlik duyar ve Murat’tan uzaklagir. Diizenli ordunun giliglenmesi ile Murat’in
basinda oldugu kiiciik yap1 dnemsizlesir, Eskisehir onlerinde ordu bir yenilgiye
ugrayinca, bir giin bir kahraman gibi parlayacagini diisiindiigti giinlerin hayal
kiriklig1 ile Maras’a gider. Orada Doktor Ali ile tanisir ve onunla olan iligkisi
kendisini, yasam felsefesini sorgulamasini saglar, Doktor Ali ile yaptig1 doga

yiirliylislerinde tabiatin canliligina bakarak yasami ¢éziimlemeye calisir. Murat’in
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giiclii glinleri geride kalmistir ve yalnizliktan, arzularina erisememis olmaktan dolay1
hastalanir. Yine bir tesadiif eseri Doktor Ali ile tanigsan Seniha, ondan Murat’in
hastalandigin1 6grenir. Murat’mn yania gider ve birlikte Istanbul’a donerler. Murat,
Istanbul’a doner dénmez, maddi bir armma istegi ile evini satar ve tiim paray1 ihtiyag
sahiplerine verir, gegmis giinlerin hincin1 Halil Pertev’i 6ldiirmekle alacagini
diistinlir ve bunun i¢in Halil Pertev’in evine gittiginde orada Seniha’y1 gortir,
Seniha’nin Halil Pertev’in kiz1 oldugu gercegini 6grendiginde kararindan vazgeger
ve bir Cuma hutbesi esnasinda halka seslenir, eylemini iman ile dolduramadig: i¢in,
hi¢bir seye inanmadigindan kendi felaketini hazirladigini sdyler ve bir kayiga
binerek uzaklasir. Kayik isgal giicleri tarafindan vurulmustur. Murat’in 6liim haberi
basit bir haber olarak gazetelerde yer alir. Seniha ise Anadolu’daki miicadeleye

yeniden katilir.

Romanin ana iskeletini olusturan bu olay dizilerinin birbiri ile iligkisinin son
derece zayif bir orgiiyle kuruldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Seniha’nin
denize diismesi, Murat’in onu bulmasi ve hi¢ tanimadig1 Murat ile birlikte
Anadolu’ya ge¢cmesi, roman boyunca Seniha’nin Halil Pertev’in kizi oldugunu
Murat’in 6grenmemesi, Seniha’nin ¢ok ayr1 yerlerdeyken Doktor Ali ile tanisip,
Murat hakkinda bilgi almas: gibi tesadiifi olaylar olay 6rgiisiinii zayiflatir. Ibrahim
Sahin (2013), Insan Meddiicezri iizerine yazdig1 bir makalede bu eksikliklere dikkat
ceker, Sahin’e gore romanda Vahdettin’in ¢oktan iilke digina ¢iktig1 bir donemde,
hi¢bir zaman yapmadigi selamlik sahnesi iglenmis, ayrica Murat direniste ¢ok aktif
bir sekilde rol alirken, ordunun Sakarya’ya ¢ekilmesi onda nasil bu kadar infial
yaratmi§ ve neden birden Maras’a gitmistir? (Sahin, 2013). Bu sorular1 yanitsiz
birakan doniistimlerin 6rneklerini cogaltmak miimkiin: Seniha, romanin baginda

hasta olan kiz kardesi i¢in son derece endiselenmesine, annesi olmadigi i¢in
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kardesine kars1 biiytik bir sorumluluk duymasina ragmen, Anadolu’ya ¢iktiktan sonra
hasta kardesi ile iletisime gegmez, ondan bir haber almaya ¢alismaz, Istanbul’a geri
dondiigiinde de biiyiik bir iiziintii ile ayrildig1 kardesine ne oldugu hakkinda bir
fikrimiz yoktur. Seniha’nin, babasi Halil Pertev’e biiyiik bir 6tkeyle dolu olmasina
ragmen, babasi ile barigmasi siirecine dair en ufak bir agiklama yapilmaz, bir sahnede
onlarin barismis olduklarini 6greniriz. Romanin basinda yollar1 kesisen Murat ve
Mehmet Demir, kalabalik bir vapurda yeniden karsilasirlar, bu tesadiif sayesinde
Mehmet Demir’in ge¢en zamanda ne yasadigini, miicadeleye dair fikirlerini 6zetle

ogreniriz.

Romanda merak ettigimiz unsurlar, baglanti kurmak istedigimiz iligkiler,
kurguda tesadiifi karsilagmalarla agikca kendini belli eder. Akis i¢inde tutarlilik
saglamaya yoOnelik bu tesadiiflerin coklugu romanin en biiyiik kusuru olarak
goriilebilir; zira bu kusur zaman zaman okuyucunun tiim merak duygusunu yok
ederek bir arayis1 ya da gelisen olaylar arasindaki rasyonel baglantiy1 kurmasini
engeller. Bu da bir anlamda “insani vatanperverin” nasil olmamasi gerektigini
anlatma gayesindeki, okuyucunun ne anladigindan ¢ok yazarin ne anlattigina

odaklanmamizi saglayan, tezli romanin bir emaresi olarak degerlendirilmelidir.
4.1 Fikirden Eyleme

Posta Yolu, romanin bagkarakteri Murat’in yasam felsefesi haline getirdigi H.
Walpole’un su sozleri ile baglar: “It’s not life that matters, its the courage that you
bring to it.” (Ulken, 1941/2014, s. 2)* Bu ciimle romanin bel kemigini olusturan fikri

yap1 olarak Murat tarafindan sik sik tekrarlanir, zira eski bir ittihatci olan Murat tiim

? Miihim olan yasamak degil, yasamakta gosterilen cesarettir.(Ceviri Hilmi Ziya Ulken’e aittir.)
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yasamini bu cesaret lizerine sekillendirecektir, dyle ki bu kuvvet fikrinin cisimlestigi

iradesinin esiri olarak da romanin kapanisinda yasamdan vazgececektir.

Yarim Adam’n yoriingesini belirleyen fikir/eylem ikiligindeki fikrin
agirhigini, Posta Yolu’nda, Murat’in irade ve cesaretinin gostergesi olan eylemlilik
iistlenir. Romanin merkezinde konumlanan irade felsefesi, madde/materyalizm
iliskisi etrafinda tartisilir ve ittihat ve Terakki’nin uygulamalarina yonelik ciddi bir
elestiriye doniisiir. Yarim Adam’daki tartismay1 sekillendiren Miitareke siirecine
yonelik tiim fikri tartigmalar, belirsiz ve kararsiz ortam Posta Yolu’nda yerini
Anadolu’da hiz kazanan miicadeleye birakir. Yarim Adam’daki Mehmet Demir,
Avrupa’da egitim gormiis, batinin tiim felsefi tartigmalarina hakim ve Anadolu’yu
yukaridan izleyen, izledik¢e gormeye baslayan ve gordiikce timitsizlige diisen bir
karakter olarak cizilir; Osmanliciliktan, Tiirk¢iiliige ve Turanciliga, madde/ruh,
fikir/eylem ikiliginde bir¢ok celiskinin arasinda duracagi yerin belirsizligini iizerinde
hissederken, kabuslarini, buhranlarin1 Anadolu’daki miicadeleye katilacagi bir
eylemlilik ile agma fikrindedir; roman boyunca bunun tiim ¢ikmazlarin ¢oziimii
oldugunu sezinler ve bu diisiincesini siirekli olarak tekrarlar. Nitekim, Yarim Adam,
Mehmet Demir’in Anadolu’ya haber ve silah lojistigi saglanan posta yolunda,
Ozgiirligi getirecegini hissettigi miicadeleye katildig1 esnada bitmistir. Posta
Yolu’nun ilk sayfalarinda yeniden Mehmet Demir’le karsilagiriz. Demir, Anadolu’da
gelisen miicadele karsitlarinin gete birligi olarak adlandirdiklar: Kuvayi Bagiye’den,
halk destegi gormeye baslayan ve itibar kazanan miicadele birligi Kuvayi Milliye’ye
gecildigi silirecin baglarinda artik miicadele sahasindadir. Coziilmekte olan
imparatorlugun kurtulugsuna ve bu ¢oziilme esnasinda toplumda meydana gelen
kirilmalara bu kez Posta Yolu’nun “gii¢lii” karakteri eski Ittihatg1 Murat’in goziinden

bakilacaktir.
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Insan Meddiicezri’nin kronolojisi igerisinde Yarim Adam’dan Posta Yolu'na,
dolayistyla Mehmet Demir karakterinden Murat’a ¢evrilen bakis, gostermeye
calisacagim fikir tartigmalarindan eylemlilige gegisi temsil eder. Bu da en belirgin

sekliyle ilk asamada karakterler iizerinden gdosterilir.

Yarim Adam’da Mehmet Demir’i seven, Mehmet Demir tarafindan terk edilen
Nurinnisa, Posta Yolu’nda Murat’in kendisini sevmesini bekleyen ve terk edilen
Seniha’ya doniistir. Yarim Adam’m toprak zengini “kotii” karakteri Haci Toran,
Posta Yolu’nun hiikiimet isbirlik¢isi avukat Halil Pertev’idir. Mehmet Demir’in diger
sesi olan ve kendisi ile yilizlesmesini saglayan Cemal, burada Murat’in Maras’ta
tanistig1 Doktor Ali’dir, Mehmet Demir i¢in maddi bir yagami temsil eden Fahriye,
Murat i¢in Neriman’dir. Iki romanin kurgusal anlamdaki benzerligine hatta
paralelligine ragmen, Posta Yolu’nu Yarim Adam’dan ayiran en 6nemli 6zelligi
karakterlerinin fikirden eyleme ge¢mis olmalaridir ve Posta Yolu’nun Yarim
Adam’dan ayrigtiran en dikkate deger karakteristigi bu ayrimda belirir. Seniha,
Nurinnisa’nin Anadolu’ya ge¢gmeyi kabul etmemesinin tersine Anadolu hareketine
biiylik bir mutlulukla baglanir. Yarim Adam’1n “kotii” karakteri Haci Toran dar bir
alanda ekonomik giiciinii korumaya ¢alisirken, Posta Yolu’nda Halil Pertev
Anadolu’nun kazanacagi fikri belirginlesince konumunun yeni gelismelere uyum
saglamasi i¢in faaliyete geger, mevcut askeri ve politik gelismelere reaksiyon
gosterir. Mehmet Demir’in diger sesi Cemal, savaslarin yorgunlugunu tizerinde
hisseden ve tiim gelismelere ¢ekimser kalip sadece elestiri yonelten bir fikir insan1
iken, Murat’1n kendisi ile ylizlesme sahnelerinin tamamlayicis1 Doktor Ali,
Maras’taki feodal diizene ve yozlagsmaya meydan okur, tabiattaki canlilifa hayrandir.
Yarim Adam’da Ali Sabir, yasamaktan ve istemekten vazge¢mis ¢ok kiiciik bir

alanda neredeyse sadece nefes alip verme diizeyinde yasamaktadir, canliliga dair
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ufak bir hareketligi yoktur. Nurinnisa’nin babas1 Bekir Bey, kaybettigi gelirini geri
kazanmaya calismamis, yillarca bunun tiziintiisii ile konakta basina gelecek
felaketleri beklemektedir. Yarim Adam’da bir fikri temsilen diyaloglara dahil edilen
kisiler bir yerde oturarak konusurken, Posta Yolu’nun tali kisileri dahi diyaloglar
esnasinda hareket halindedir, kimisi Anadolu’ya giden arabalarin tekerlerini
degistiriyordur, kimisi posta yolunda silah sevkiyatinda goérevlidir, higbiri duragan
degildir. Bu durum romanlarin ritim farkina da yanstyacaktir. Posta Yolu’nda artik
bir eylem alaninda oldugumuz duygusu karakterlerin bu yondeki kurgulanis ile

pekistirilir.

Bu eylem alaninin belirgin temsili eski Ittihat¢1 Murat’tir. Murat’m Mehmet
Demir’in aksine hirsl, fiziksel olarak giiclii, ruhsal olarak merhametsiz ve gaddar
tarafi one ¢ikarilir. Murat’in kig aylarinda ugurumdan yuvarlanma riski olan tipi
esnasinda yola devam etmedeki 1srar1, kendisini hiikiimete kars1 ele verdigini
diisiindiigii bir kisiyi sorgusuz oldiirmesi, posta yolunda korkusuzca giristigi tehlikeli
isleri, korkusuzca giristigi kavgalar sadece kendi isminin duyulma istegi ile ilgilidir.
Bu kontrolsiiz eylemlilik hali ise romanin tezinin olgunlagmasi i¢in bir abartili bir
sekilde gosterilir. Burada dnplana ¢ikarilmak istenen insani vatanperverlik

kavramidir.

Ulken’e gore (1931) vatanseverlik tek basina yalnizca bir zaferdir, kahramanlari ve
dahileri vardir, vatansever agki terk ederek gayesinin esiri olmustur, hakikat ise
seniyet ve mefkiirenin vahdetidir, bu da insani vatanperverliktir (s. 108). Bu kavrami
evrensel bir yeni¢ag ideal insan1 i¢in ortaya koymaktadir. Tiim medeniyetler i¢in
hakikat amaci ile eylemini birlestirerek, insani gayeye vatandan, vatan sevgisine ise
insaniyetten baglayarak meydana gelen ve bu bilesimi vatanin kendine 6zgii

dinamikleri ile biitiinleserek gerceklesecek olan yeni sahsiyet halidir insani
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vatanperverlik (Ulken, 1931, s. 609). Ulken (1933), ahlaki mertebeler olarak gérdiigii

bu kavramsal yapiy1 su sekilde 6zetler:

Bu ahlak tipi insanlar1 manevi yiikselis derecelerine gore karsilar, ve asagidan
yukartya dogru ¢ikildikea harici yiikiimliiliikleri azalir. insanlarin kisilik
terbiyesiyle olgunlagsmalari nispetinde bunun yerine deruni ylikiimliiliigiin
biiylidiigiinii kabul eder. Bizim evvelce Ask Ahlaki’nda teklif etmis
oldugumuz pratik hizmeti bu tipe yakin bir misal diye zikredebiliriz (s. 143).

Bireylerin yasadigi toprakla arasindaki iliskinin felsefesini belirlemeye ¢alisan insani
vatanperverlik kavrami, bu 6gretinin 6zelliklerini tasimayan ve bu sebeple i¢ huzuru
bulamayan Murat {izerinden belirginlesir. Romanin basinda Murat ile ilgili aklimizda
tutmamiz gereken unsurlar tam da Ulken’in insani vatanperverlik tanimmin tezatini

olusturur.

Cezrin firlattig1 bir tas gibi kalmaya gonlii raz1 olmadi... Silahini kaptig1 gibi
hiirriyet kavgasina karisti. Diisturu suydu: Biiyiik tehlike biiylik nimet!
Olgiisii daima bu. Ve bekledigi, her seyin iistiinde olmak!.. Cogu ondan
ileriydi: Yas, tecriibe ve erken baslama hakki onlar1 firlatiyor. Fakat elbet sira
kendine gelecek! Nihayet bir giin biitiin cefalarin, bu ac1 bekleyisleri nimetini

gorecek. Buna Gyle emindi ki gozlerinde yanan atesi yalmz bununla
besliyordu (Ulken, 1941/2014, s. 14).

Murat, bir giin kahraman sifatiyla anilacagini uman, tiim agresif ve cesaret yoniinii
bu anlayis1 i¢in canli tutan bir karakterdir ve eylemlerinin tek amaci kendi hirslarim
tatmin etmektir. Murat’1 “insani vatanperver nasil olmamal1?”” sorusunun bir yaniti
olarak okudugumuzda, Ulken’in 6gretisi de aciklikla gériiliir. Ulken, kisinin vatan ve
toprak ile bagini ahlaksal bir diizlemde kurgularken, bu fikirde Ulken’in Tiirkge’ye
cevirdigi Etika eserinin yogun etkisini goriiriiz. Ulken (1958/2015) Ask Ahlaki’nin
ikinci baskisinin 6nsoziinde bu etkilenmeyi 6zellikle ruh, madde ve anlamin bir
biitiin olarak tezahiir ettigi etkin ve suurlu bir tutku olarak tanimladig1 birbirini

asarak ilerleyen “passion”lar lizerinden agiklar (s. 2). Murat da bu diizlemde,

mertebelerin en yukarisi olan insani vatanperverlige ulasamayan, birbirinin iizerinde
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ylikselen asamalardan gegemeyen, fikri, eylemi; madde ve ruhu bir biitiin olarak

kavrayamayan basarisiz bir karakterdir.

Ulken’in diisiince diinyasinda etkili olan birgok farkli felsefi referanslar da yine
Murat iizerinden verilmeye ¢alisilmistir. Ozellikle Nietzsche ve Schopenhauer
Ulken’in felsefi yaklasiminda son derece etkilidir (Korap, 1974, s. 18). Tartismamin
ozl itibari ile bu felsefi yaklagimlarin detaylarina girmeyecek olmakla birlikte,
Murat’in Nietzsche’nin (1885/2015) “iist insan” kavramindan esinlenerek
kurgulandigini, metnin de bu anlamda Béyle Buyurdu Zerdiist’e birgok gondermede
bulundugunu, Schopenhauer’in (Schopenhauer’dan alintilayan Ozkan, 2009)
viicudun bir yansimasi olarak gordiigii iradenin yine Murat {izerinden anlatilmaya
calisildigini belirtmeliyim (s. 87). Nitekim pek ¢ok felsefi yaklasimin Murat {izerinde
yogunlagmasi, Posta Yolu’nda Yarim Adam’dan farkli olarak metni anlatici

odagindan karakter odagina tasiyarak, kurguda da farkliliklara sebep olacaktir.
4.2 Seffaf zihnin sdylemi

Dorrit Cohn (1957/2008) Seffaf Zihinler: Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu isimli
caligmasinda, anlatida karakterlerin zihinlerine yonelik yaklasim farklarini ii¢ ana
baslik altinda inceler. Bunlardan ilki tezimin ii¢lincii boliimiinde ele aldigim,
anlaticinin karakter bilinci tizerindeki sdylemini igaret etmesi agisindan psiko anlati,
ikicisi karakterin zihinsel sdylemine isaret eden alintili monolog, iigiinciisii ise

karakterin anlaticinin kiligina biiriinmiis zihinsel sdylemi, anlatimli monologdur

(Cohn,1957/2008, s. 26).

Cohn (1957/2008) bu ii¢ anlat1 tiiriinii, karakter zihninin seffaf oldugu varsayimiyla
kurgulanan, ancak bu seffaflik kavraminin sorunsallarini igeren, gerceklik dili ile

kurgusal dilin ayrigtig1 alanlar1 gosteren anlati tiirleri olarak ele alir. Bu {i¢ anlati tiirii
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zihinsel bir siireci ifade etmek konusunda ortaklasirken, kurgunun biitiiniinde

edindikleri islev agisindan ayrisirlar.

Yarim Adam’1n fikirsel tartismalar1 okuyucunun ne yapmasi gerektigine isaret
ettigi icin, anlatinin tiim sorumlulugunu anlatici listlenmisti, bu sebeple karakterlerin
zihinsel faaliyetlerini anlaticinin sesi araciligi ile gormiistiik. Yarim Adam’1
anlaticinin okuyucuya higcbir yorum alani birakmadan, sik sik karakterlerin
eylemlerini yorumladigi bir metin olarak okumustuk. Yukarida bahsettigim gibi
Posta Yolu, Yarim Adam’a gore karakteri merkeze daha ¢ok alan bir anlatidir.
Yazarm iletmek istedigi mesajlarin neredeyse tiimii Murat karakterinde birlesir,
okura “Murat gibi olunmamasi gerekir” mesaji iletilir. Murat’in olumsuz
davraniglarindan okuyucunun ders ¢ikarmasi istendigi icin, anlatici kendini olumsuz
bir karakterin sdyleminden ayirir. Sorumluluk bu kez anlaticida degil karakterin
kendindir. Bu sebeple karakterin diigiincelerini genel itibariyle monolog, alintilt
monolog ya da anlatiml1 monolog iizerinden duyariz, kimi zaman da psiko anlat1 ile
anlatimli monologun, alintili ile anlatimli monologun i¢ i¢e gectigi bir kurgu ile
karsilagiriz. Ayn1 zamanda romanin kurgusuna yon veren bu anlat1 bigimlerinin

romanin tezi agisindan islevsellestirildigini goriiriiz.

En basit sekliyle bir baslangi¢c yapmak gerekirse, romandaki monologlarin
tiimii acik¢a yazarin sdylemi haline doniligsmiistiir. Romanda konusanin Murat m1
yazar m1 oldugunu takip etmekte zorlandigimiz uzun monolog pasajlari ile
karsilasiriz. Cohn (1957/2008) monolog kurgusunun, bir karakterin giindelik ve
diizensiz konusma/diisiinme dilinin yazar tarafindan okuyucunun anlamasi istendigi
sekilde diizenlenmesine olanak tanidigini ifade eder (s. 88). Romandaki bu pasajin

durumu anlamak ag¢isindan 6nemli 6rneklerden birisi oldugunu diisiiniiyorum:
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Biz hayatin kenarinda yastyoruz: Bir ayagimiz esyada, oteki hiilyalar
izerinde, aciz varligimiza bakmadan biiyiik isler istiyoruz. Kendi kanadimiz
kiran biziz. Asil hayatin 6tede, zincire bagli istediklerin Gtesinde. Neticede
oldugundan habersiz, kor isteklerin ardindan gidiyoruz. Hakikati
yasamiyoruz ve bir ayagimiz neticelerin kiyisina ¢arptigi zaman kendi
kendimizi kirip atese diisiiyoruz. Hayatin kenarinda yasayan kor
pervaneler!...(Ulken, 1941/2014, s. 238).

Alintilanan pasajda gordiigiimiiz iizere, Murat kendisi ile bir hesaplagma sahnesi
icerisindedir. Murat’in “kendi kendine” sdyledikleri zincirlerini kiran Prometheus’a
kor irade tartigmalari ile Schopenhauer’a selam gondererek, adeta dnceden yazilmis
ve okunmakta olan bir felsefi sdylev izlenimi yaratir. Dolayisiyla glindelik konusma
dilinden uzaklasan, diizenlenmis bir konusma oldugu fikrini uyandirarak kendi
kendine konusuyor olma hali yapaylasir. Aynit zamanda metinde kullanilan genis
zamanli ifadeler yagama kars1 mutlak bir tanimi, diinya goriisiinii temsil eder. Burada
karakterin ne hissettiginin éneminden ¢ok bu hislerin genel baglam igindeki 6nemi,
iletmek istedigi mesaj 6n plana ¢ikar. Bunu 6rnekleyen diger bir alintiy1 da benzer
sekilde yorumlayabiliriz.
Putlarin en biiytigii olan benlik putunu o zaman kirabiliriz, 6riimcek
yuvasindaki bu mevhum hiirriyeti birakinca asil hiirriyete kavusuruz... Bir
hiirriyet ki tabiat tezadindan ¢ikmis, fakat onu ¢6zmek elinde degil. Bu
golgesiyle lgogusmayl kahramanlik saniyor. Asil hiirriyet, esir oldugunu
bilmektir (Ulken, 1941/2014, s. 49).
Murat’1in, Doktor Ali ile birlikte ytiriiylisleri esnasindaki monologu apagik Spinoza
felsefesi etrafinda eylemin nasil bir eylem oldugu, “kabugun altindaki” esasa ulagsma
ve ozgiirliik tartismasidir. Hilmi Ziya Ulken (1936) Yirminci Asrin Filozoflar:
caligmasinda romanlara da yansiyacak durumu su sekilde 6zetler: “Hiirriyetimiz
mutlak degildir. Clinkii ben’in hiir olan i¢inden baska bir de muayyenlige bagh

kabugu vardir... Dogrusunu sdylemek lazimdir ki ruhi hayatimizin en biiyiik kismini

da bu kabuk tabakasi teskil eder. Hiir ve iradi fillerimiz olduk¢a nadirdir” (s. 60).
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Bu fikri romandan alintiladigim yukaridaki pasajin kurgusal diizlemdeki yorumu
gibidir. Murat’in eylemlerini ve kuvvetini saran daha biiyiik bir iradeyi kabul
etmemek, onu sarmalayan zorunlulugun ne oldugunu ¢éziimleyememesi ve bunu
kabul etmemesi, ben’le girdigi miicadeleyi kaybetmesine neden olmustur. Bir sdylev
haline donilisen monologlar da yazarin syleminin iletilmesi a¢isindan metinde sik

sik yer bulur.

Romani, karakterin zihinsel sdylemini ifade etmenin bir yontemi olarak alan
alintili monologlarda karakterin ifadelerini direkt olarak duydugumuzu diisiiniiriiz.
Anlaticinin “-diye soyledi”, “-diye mirildand1” gibi aktarma kelimeleri ile karakterin
diistincesini dillendirdigi ifadeler, karakter zihnine dolaysiz bir erisim saglandig:
yanilgisini yaratir (Cohn, 1957/2008, s. 88). Cohn’un bu tarz alintili monologlarin ya
da yalnizca monologlarin karakterin 6liim anina yaklastig1 sahnelerde, ya da biiyiik
bir kriz sonucu kendi gergegi ile yiiz ylize gelmek zorunda kaldig1 anlarda
siklastigina dikkat ¢ceker (Cohn, 1957/2008, s. 93). Bu da yasami sonlanmak iizere

olan bir karakterin ardinda biraktig1 insanlara samimi bir mesaji olarak okunur.

Posta Yolu baglaminda ele aldigimizda, Murat yasamda higbir fikre
tutunamayacagini anladig1 noktada adeta yasamdan elini ¢ekercesine hazirlik
yapmaya baglar. Yillardir dokunmadig eski esyalara bakarak eski giinlere nostalji
duygusu ile geri doner, daha sonra evi ve tiim degerli esyalar1 satarak maddesel bir
arinma yasar, bu eyleminden birkag¢ giin sonra, 6lmeyi istercesine isgalcilerin
denetimindeki bir bolgede eski bir takaya biner ve ates altinda kalarak 6liir. Romanin
sonlaria dogru Murat’in 6lecegi fikri agik agik kendini hissettirir. Bu alanlarda da
Murat’1in 6liimden 6nce hakikatini gordiigii i¢ monologlart ve alintili monologlari
goriiriiz. Bu anlatilar o kadar yogunlasir ki romanin sonuna geldigimizde sayfalarca

Murat’in kendi yagsamindan ders ¢ikarip adeta bu hayat derslerini okuyucuya miras
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birakiyormuggasina paylasmasini takip ederiz: “Ne simdi, ne eskiden bir fikir
ardindan kostum! Su muhakkak, hi¢cbir zaman inanmadim, insanlar1 basamak,
fikirleri kanaat gibi kullandim. Géziimde u¢maktan, daha yiikseklere ugmaktan gayri

sey yoktu. Iste felaketimi hazirlayan!” (Ulken, 1941/2014, s. 183).

Murat’1n bir felaket olarak okudugu ruh haline sebep olan, insani
vatanperverlerin yapmamasi gerekenleri siraladigi bir yiizlesme sahnesi ile Murat’in
sonunun ne olacagina dair fikrimiz de olgunlagmaya baglar. Bu monologlarin bir
kismu karakterin yiiksek sesle ifade ettigi konugmalarken, romanin kapanisina dogru
bir i¢ konusmaya evrildigini goriiriiz. Cohn (1957/2008) bu gecisi yazarin bir
samimiyet uyandirma giidiisii olarak yorumlar (s. 94). Nitekim yiiksek sesle ifade
edilecek bir monolog fiziksel olarak dogrulugunu sinayabilecegimiz bir ifade bigimi
iken, i¢ konusma karakterin tamamen kendi siireci ve muhasebesi ile ilgilidir. Bu
stireci goriiyor olmak diisiincelerindeki samimiyete, dolayisiyla vermek istedigi
mesaja da yakinlik kurmamizi saglar. Murat’in ge¢misini yorumladigi bir sahnenin
anlatici sesi ile agilis1 bu anlamda 6nemlidir: “Yolda fisilt1 gibi hafif, adeta kulaga
soyleyerek devam etti:” (Ulken, 1941/2014, s. 143). Karakterin sdylevinin sesli bir
monologdan ziyade, ice yonelen bir alana referans verdigine dikkat ¢ekilir. Murat’in

ifadesi su sekildedir:

Yara dyle derin! Ona higbir ilag sifa vermedi. Kokten, ¢ok kokten bir
ameliyat lazim. Bazen bir heyecanla bir fikir ardindan kosuyor, kitleyi
siiriikliiyor. Inanir gibi oluyorum. Birden igimde gizlenen seytan kulagima
fisildiyor inanma! Bazen insana diinya kadar azametli gelen bir iman dalgasi
goriiyorum. Kor kuvvet! Fakat iste hakikat burada demek istiyorum. Yine
kulagima ayni ses: Inanma!.. (Ulken, 1941/2014, s. 143, 144).
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Bu pasajda yalnizca Murat’in fisilti seklindeki monologunu duymakla kalmaz, onun
diistincelerini, ruh haline etkide bulunan, zihnin katmanlarinin altin1 goriiriiz.

Murat’1n kulagina fisildayan seytanin sesini duyariz.

Monologdan fisiltiya, fisiltidan tamamen karakterin i¢ diinyasina uzanan monologlari
Cohn’un ifadesi ile anlatimli monolog kavramu ile ele alabiliriz. Karakterin i¢ sesini
ya da sesli ifadelerini aktaran alintili monologlardan ya da kurgulanan karakter
bilincinin anlatict sesi ile okuyucuya ulastig1 psiko anlatilardan farkl olarak,
dolaylilig1 ifade eden “—diye diisiindi”, “-diye sdyledi” gibi aktarim kelimeleri
kullanilmaz. Karakterin kendi kendine dogrudan sdyleyebilecegi ifadelerde
anlaticinin karakterin diisiincesine degil, diline miidahale ettigi bir ifade bigimi
gOriirliz. Romanin sonunda Murat’in Seniha’dan, Halil Pertev’i 61diirme fikrinden ve
yagsamin tiim maddi degerlerinden siyrildigi, tamamen kendisi ile bag basa kaldig:
anlarda Murat’in kendisi ile konusmasi gibi kurgulanan, anlaticinin kelime haznesi
ile aktarilan Murat’in diisiincelerini duyariz. Bu diisiinceleri duymadan 6nce, anlatict

Murat’1n yalniz oldugunu 6zellikle belirtir.

Yaninda kimseler yoktu. Etrafa bakindi. Ve cebinden dikkatle koca bir tomar
cekti: On binlerce lira! Bu kadar toplu para elinde higbir zaman gegmemisti.
Onunla ne yapilmazdi? Onun i¢in her sey bitmisti! Beklemek, inanmak,
ardindan kostugu bir sey ugrunda cosup kendini vermek, her sey... Yapmak
veya yapmamak, artik goziinde birdi! Delice tehlikeye atilmalar... Neye
yarar? (...) Her sey bostu. Biitiin arzularinin bittigi, hedefsizlik ve higlik gibi
bos... Ne yapabilirdi? Elinde bir kagit tomar1, koca bir servet, dmriinde
gormedigi bir hazineyle kimin imdadina kosabilir? I¢inde ates kalmamus.
Umitsiz, imansiz bu bos kalple bu hazineyi nereye siiriikleyebilir? Simdi neye
yarar?... (Ulken, 1941/2014, s. 248, 249).

[k bakista anlaticinin sesini duymadigimiz1 diisiindiigiimiiz bu pasajdan yola ¢ikarak
diisiincelerin karaktere ait oldugunu ancak bu diisiinceleri ifade eden dilsel alanin

yine anlaticinin alan1 oldugunu gérmek gerekir. Murat’in dogrudan sdyleyebilecegi

bu diistincelerini, anlatici karakterin bilincine bakarak kendi kelimeleri ile ifade
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etmeyi tercih etmistir. Cohn (1957/2008), dilsel ve diisiinsel arasinda olusan bu
muglak durumu anlaticinin karakter bilincine yonelttigi, bilinci sdzellestiren los bir
151k olarak tarif eder (s. 116). Bu sekli ile anlaticinin geri planda durdugu, karakterin
zihninde olup bitenleri gostermeye ¢alisan bir anlat1 ile karsi karsiya oldugumuzu
diisiinsek de bu kurgunun yine anlatict siizgecinden gegen, roman tezini acik etmeye
yonelik bir yaklasim ile ilgili oldugunu sdylemeliyim. Nitekim, Murat elindeki
paralara bakarak ge¢misteki hatalarini diistinmektedir, ancak bu diisiincenin okura
ulastig1 dilsel yapinin tamamen anlaticinin sozel ifadesi/tercihi ile sekillendigini
goriiriiz. Ornegin, Murat’in diisiinceleri arasinda anlatictya m1 Murat’in
diistincelerine mi ait oldugunu anlayamadigimiz sifatlar bu muglakligi
belirginlestirir. Murat’in elindeki paralarin “bir kagit tomar1”, tehlikeli hareketlerinin
“delice” ya da kalbinin “limitsiz, imansiz” olarak ifade edilmesi, okuyucunun
Murat’in diislincelerini alimlamasi istenen sekilde kurgulandiginin gostergesidir.

Yarim Adam’da psiko anlat1 yontemi ile, olaylar1 agik agik
degerlendirmesiyle anlaticinin baskin karakterinin, romanin tezli bir roman
kurgulanmasindaki yerini gérmiistiik. Posta Yolu’ndaki anlatinin psiko anlatidan ¢cok
monolog tiirlerine yaslanmasi romanin tezli bir roman olmadig1 diisiincesine sebep
olmamalidir. Posta Yolu tezli romanin tiim emarelerini tasir. Iki roman arasindaki
ayrim, mesaj iletiminde yazarin odaklandig: fikir ile ilgilidir. Yarim Adam’da
Miitareke’nin baslarinda fikri tartismalarin yiiriitiildiigii, detayli bir sekilde islenen
birgok karakter goriirliz, anlatic1 bu karakterler arasindaki diyaloglarda hakem
gorevindedir. Dogruyu yanlistan ayirir, karakterin bir hareketini, diisiincesini
mesrulastirir ya da elestirir. Bu sebeple anlatici sesinin baskin oldugu bir romandir
Yarim Adam. Posta Yolu’nda ise birkag farkli diisiincenin temsili yardimci

karakterler disinda yalnizca Murat {izerine yogunlasir.
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Murat topluma yarar saglayacak, donemin ruhunu etkileyecek bir yaklagim
gelistiremeyen, sadece kendi ben’i igin cesaretini goriiniir kilmaya ¢alisan,
eylemliligini hicbir fikri zemine dayandiramayan bir karakter olarak kurgulanir. Ask
Ahlaki'nda ve Insani Vatanperverlik’te Ulken’in insani vatanperverden beklentilerini
hi¢bir diizeyde karsilamaz, fikir-eylem, madde-maneviyat ikiligini bir biitiin olarak
goremez. Topragin savunusunu insaniyete eriserek, Prometheus gibi zincirleri kirip
manevi anlamda dzgiirlesemeyen bir karakterdir. Ulken’in (1933) ahlaki mertebeleri

[XIT3
1

izah ettigi bolimde “hakiki adam™1 “sahte adam”dan ay1rt etmek icin birini
digerinden ayirmanin en verimli yonteminin 6zellikle “hakiki adam”in tagimamasi
gereken Ozellikleri tetkik etmek gerektiginden bahseder (s. 78). Murat da bu
anlayisla ilintili olarak, yeni bir vatanin dogusunda rol iistlenecek insanlarin nasil
olmamasi gerektigini gdsterir. Okuyucu agisindan olumsuz bir 6rnegi teskil eden
Murat’a odaklanan romanda, anlatict karakter ile bir 6zdeslik kurmaz. Anlaticinin
okuyucu ve karakter arasindan ¢ekilerek karakterin zihnini tim seffafligi ile

gostermeye calisan anlatinin dilsel ve diisiinsel alanin muglakliginda yine bir tezin

savunusuna destek oldugunu goézlemleriz.

4.3 Pasif alandan aktif duygulanislara: Posta Yolu’nda ortak bir mefhum olarak

Anadolu

Bu boliimde, fikirden eyleme gecis fikrini Yarim Adam’daki Istanbul’un pasif
gosteriminin karsisinda Anadolu’nun aktif anlatist olarak ele alarak gelistirmeye
calisacagim. Bu anlatinin, Ulken’in fikir kurucularindan oldugu Anadoluculuk
felsefesinin ve Insan Meddiicezri’nin tamamma yayilan Spinoza felsefesinin
yansimalarini igerdigini, dolayisiyla metindeki Anadolu anlatisinin romanin tezinin

iletiminde 6nemli bir rol iistlendigini goriiriiz.
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Yarim Adam ve Posta Yolunu Ulken’in diisiince tarihindeki seyrinin bir
giinliigii olarak okudugumuzda 6zellikle Posta Yolu’nda goriiniir olan Anadolu’nun
bir milliyetgilik sdyleminden ¢ok daha biitiinciil bir felsefe ile baglantili oldugunu
gorebiliriz. Ozellikle Spinoza’nin (2009) Hilmi Ziya Ulken tarafindan Tiirk¢e’ye ilk
kez ¢evrilen Etika eserinden yola ¢ikarak, Posta Yolu’nda Anadolu cografyasinin
Spinoza’nin bahsettigi pasif duygulanislardan aktif duygulaniglara gegisin,
tiziintiiden seving yoniinde artan kudret derecesinin ve toplumun kodlar1 ile
cografyanin uyumunun yakalandigi ortak mevhumun temsili oldugunu
diistinmekteyim. Posta Yolu’nda Anadolu olaylarin gelistigi herhangi bir cografya
degildir. Bu cografyanin detayli bir sekilde kurgulanmas1 Ulken’in Anadoluculuk
fikri ile dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla romanin yakin okumasini bu fikir ile anlaml

bir biitiin halinde ger¢eklestirebilmek i¢in bu fikre daha yakindan bakmak istiyorum.

Hilmi Ziya Ulken’in fikir tarihinin dokiimii olarak okuyabilecegimiz Tiirkiye de
Cagdas Diigiince Tarihi’nde, Ulken (1966) Anadoluculuk fikrine gecmiste nasil
yaklastigin1 “Memleketcilik” basligi altinda ele alir. Tarih ile bugiin arasindaki
kiiltiirel baglar1 goriiniir kilarak, tiniversite senelerinde el yazmasi olarak ¢ikarmaya
basladig1 Anadolu Mecmuasi etrafinda Resat Kay1’nin da destegi ile Anadolu’ya
kiiltiirel boyutta bir yaklagim gelistirir. Ona gore (1966)Tiirk kiiltiiriiniin kdkeni
Anadolu’dur, Anadolu, eski irklarin bir devami degildir. Ciinkii o alana go¢ eden
Tiirkler o tarihe kadar edinmis olduklari, medeniyetlerden aldiklar: tiim yasam
bicimini, kiiltiirii, degerleri degistirerek, kendisine gore farklilastirmis ve orijinal
olani iiretebilmislerdir (Ulken, 1966). Ulken (1966), vatan ve millet kavramlarini
birbirlerini tamamlayan iki zorunlu unsur olarak gordiigii i¢in Tiirk milletinin millet
olmasini saglayan, ona o degerleri veren vatanin Anadolu oldugunu belirtir (s. 795,

796). Literatiirde Ulken’in Anadoluculuk fikri genel hatlarryla kiiltiirel milliyetcilik

80



olarak tanimlanir. Karagiizel (2013), Anadoluculuk fikrini Tiirk muhafazakarliginin
modernlesmeci yapisinin en dnemli gostergesi oldugunu, temelinde, Avrupa’nin
Ronesans’t Yunan ve Roma medeniyetlerine donerek yaptigina benzer bigimde
Tiirklerin de bunu Anadolu’ya donerek basarabileceklerine olan inang¢ oldugunu
belirtir (s. 374, 374). Tarihsel bir siireci konu edinen /nsan Meddiicezri’ni, bir
anlamda kiillerinden dogacak bir toplumun hikayesini, 6zgiirliigli ve kurtulusu
Anadolu’da ortaya ¢ikarma fikri bu temele dayanir. Mehmet Demir, bu isteginin
giiclinii su climlelerle tarif eder: “Ne zamandir siddetle bu eksikligin azabini
duyuyorum, i¢imde bitmez tilkenmez bir tanimak a¢lig1 var, géziimdeki baglari
¢dzmek, esyaya oldugu gibi bakmak istiyorum” (Ulken, 1943/2012, s. 44). Mehmet
Demir’in Bursa’da gelisen bu siddetli memleketi tanima acligi ve Posta Yolu’nda
isgal kuvvetleri ile miicadele ugruna ezdigi halki anlayamayan Murat’in, Maras’a
gittiginde gordiigii toplumsal manzara bu agidan énemlidir. Ulken igin, her iki
romanda da aydmnin/liderin halki anlayamamasi, ¢éziimleyememesi, toplumsal ve
tarihsel kirllmada kendi yerini saptayamamasi bir azaptir, bu karakterler i¢in buhrana
neden olacak bir kistirtlmiglik hissidir. Bu manada Anadolu’yu tanima istegi daha
once bahsettigim zincirleri kirmak eylemi ile hiirriyet arzusunu agik etmeye

yoneliktir.

Sosyoloji Konferanslarr’mn Hilmi Ziya Ulken iizerine hazirlanan 17. kitabinin
sonunda, Ulken’e ait daha dnce baska bir yerde yayimlanmamis kisa bir hikdyesine
yer verilir. “Miilkiyet Hatirat1” isimli notlarindan alinan Anadolu Hayali, Anadolu ve
ismi olmayan Istanbul’da yasadigim 6grendigimiz karakter arasindaki diyaloglardan
olusuyor. Hikayenin baglangicinda, karakter biiylik bir karamsarlik i¢inde, {izerine
coken biiylik karanligin onda yarattig1 huzursuzlugu anlatir. Nefes almak i¢in cami

actiginda cok yasl birisi karsisina ¢cikar ve kendisinin Istanbul icin yillardir ¢arpisan,
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biitiin felaketin tizerine kaldig1 Anadolu oldugunu sdyler ve su ciimleleri kurar:
“Anadolu’nun ¢ektigi sefaleti duyuyor ve sdylemiyorsun, ¢iinkii faziletli degilsin,
oliime sitiriikledigin a¢ ve ¢iplak bir kafilenin ortasinda, gégsiinii par¢alamiyor ve
giinahin1 bagirmiyorsun, ‘Sizi bu hale koyan benim, taslayin beni, vurun beni,’
demiyorsun.” (Ulken, 1918/1979, s. 187). Ulken, bu hikayeyi 1918 senesinde
Miilkiye Mektebi’nde okudugu donemde kaleme almis, savas yillarinin agirligini ve
sorumlulugunu hissederken, burada ittihatcilar1 ve kendisini de isin i¢ine katarak 6z
elestiri yapmistir. Bu tartismanin 6zellikle Posta Yolu’nda yogunlastigini goriiriiz.
Mehmet Demir’in Anadolu’ya ¢ikmay1 gozlerindeki bagi ¢c6zmek olarak algilayisinin
temeli, aydinin halktan, gerceklikten kopuklugu, sorumsuzlugu ve bu
sorumsuzluklarmn dogurdugu yikim fikrine dayanir. Oyle ki Ulken, Anadolu
Mecmuasi’n1 yayimladigi 1925-1926’nin arifesinde, Mehmet Demir’in yagamini
derinden etkileyen Bursa’da, yiiksek ihtimal Anadolu Hayali’ndeki karakterin
memleketi tanimamaktan duydugu azapla, tayinini Bursa’da bir okula ister ve 1924
Subat ayinda tiniversitedeki gorevini birakarak, Bursa’da bir lisede 6gretmenlik
gorevine baslar (Ulken, 2006, s. 17). Tiim bunlar1 bir biitiin olarak
degerlendirdigimizde, Ulken’in Memleketcilik felsefesinde Anadolu, yarim kalan
aydinlarin tamamlanacagi, hiirriyete kapilarin acildigi bir alan ve kosuldur. Bu
baglamda, Anadoluculuk bir milletin “uyanig devrine” kaynaklik eden, resmi tarih
yazimindaki yeri itibari ile milliyetci soylemin teoriden ¢ok pratige yaslandigi,
Anadolu’nun kendine has dinamiklerinin 6n plana ¢ikarildig1 bir yaklasim olarak

Miitareke kiskacindan ¢ikisin alternatif bir ¢6ziim 6nerisidir (Topgu, 2010).

Yarim Adam’da Mehmet Demir’in posta yoluna girmesi ve anlatinin Istanbul’dan

Anadolu’ya kaymasi bir gecisi, ayn1 zamanda Miitareke siirecindeki bir gelismeyi,
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temsil eder. Bu temsili romandan alintilayacagim pasajlarla bir Spinoza okumasi

iizerinden ele alacagim.

Spinoza’nin felsefesini teskil eden i¢ tiir ideaya denk diisen, {i¢ tiir bilgi asamasi
duygulanig (affection), methum (notion), ve 6z (essence) idealaridir ve bu fi¢ tiir
arasindaki gecis ozglirliige kavusmanin asamasidir, duygulanistan mevhuma ve
oradan 6ze dogru hareket etmek 6zgiirlesmek icin yapilan bir hamle, bir kudret
derecesini ifade eder (Kovanlikaya, 2008, s. 12) Deleuze’iin yorumuna gore (2008),
Spinoza’da yasam, bir karsilagsmalar sahasi gibidir, anlik olarak, saniyelerle ya da
herhangi bir zaman 6lger ile kavrayamayacagimiz, bir cismin digeri lizerindeki
etkisini ifade eden duygulanislarimiz arasinda gegisler, karsilagsmalar yasariz (s. 22).
Bu inisli ¢ikish gegisler bir ¢izgi iizerinde olarak diisiinebilecegimiz kudret
derecemizin varyasyonudur ve var olmak denilen sey de birinin var olma kudretinin
varyasyonu haline gelir (Deleuze, 2008, s. 22). Bu varyasyondaki iniglere ¢ikiglara

neden olan durumu Spinoza (1677/2009) su sekilde ifade eder:

Keder deyince biz ruhun diisiinme giiciinii azaltan veya indiren seyi
anliyoruz, nitekim ruhun kederlenmesi bakimidan onun bilme giicti yani
tesir etme giicii azalmis veya engele ugramistir. Oyle ise aktif olmasi
bakimindan ruha nispet edilen duygulanis1 yoktur, fakat yalniz bdyle olmasi
bakimindan ruha nispet edilen seving ve arzu duygulanislar: vardir (s. 178,
179).
Ancak seving ya da iiziintii, eyleme kudreti lizerinde artisa ya da azalmaya neden
olmasi fark etmeksizin, bu varyasyon pasifligi temsil eder, ¢linkii etrafimizda olup
biteni gormek, anlamlandirmak, bilmek i¢in yetersiz olan karsilagsmalarin arasindaki
iliskiye dair bir fikrimizin olmadig1 bir duygulanis alaninda sadece etkilere agik pasif
bir durumu yasariz. Ancak karsilagmalarin etkisi ile ilgilenmeyen, iki kargilasanin

onemli bagintilar1 arasindaki uygunluk veya uygunsuzlukla ilgilenen idea tiirii

mevhum ideasidir ve artik etkinin duygulanisindan, nedenin kavranmasina yani aktif
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alana gecilmistir (Deleuze, 2008, s. 37). Deleuze’iin yorumuna gore (2008), bir biri
ile uyum halinde olan1 gormek ve bu methumlar1 da asan 6z yeginlige erisilen,
kendini sevmekle Tanr1’y1 sevmek arasinda farkin kalmadigi ti¢iincii tiir bilgi
diizeyine erigsmek i¢in, aktif olan methumlar sahasindan gegmek oradaki uygun
bilesenleri iyi segmek ve birlestirmek dnem kazanir. Bu, kisinin kendini pasif
duygulaniglardan korumasini saglar, bu sekilde kendisine uyum gosteren idealar1
sececek seviyeye ulasirsa, yasamla da ortak methumlari tirettigi manasina gelir.
(Deleuze, 2008, s. 37). Posta Yolu’nda da Anadolu, isgal altindaki {iziintii ile
kusatilmus pasifligin temsili Istanbul karsisinda, sevingle artirilan yasama kudretinin
toplumun 6z itibariyle uyum sagladigi bir ortak mefhum olarak kurgulanacaktir.
Istanbul’daki isgal kuvvetleri karsisinda pasif bir duygulanigin esiri olan toplumun
karsisinda Anadolu, tiim teori tartismalarinin 6tesinde, yasama istegi ve kurtulus
umudunun sevincini tagtyan, insanlarla eylemlerinin ve topragin uygunluk gosterdigi,
“ortak” ve “dogru” bagintinin kuruldugu bir mefthumu temsil eder. Bu agidan,
Ulken’in Anadolu’yu kavrayisini sadece bir kiiltiirel milliyetciligin izdiisiimii olarak
degil, 6zellikle Spinoza’dan etkilendigi kavramlarin somutlastig, liziintiiniin kisiyi
sardig1 pasiflikten, mutluluk ve yasam dinamizminin aktifligine gectigi bir alan
olarak okuyabiliriz.

Posta Yolu’nda Anadolu’nun ele alinis seklini pasif alanin temsili Istanbul’dan
aktif alanin temsili Anadolu’ya gecis baglaminda degerlendirebiliriz. Miitareke
doénemini konu alan birgok romanin Istanbul anlatisina bakmak bu degerlendirmemiz
icin de biitiinliiklii bir fikir verir. Istanbul bircok Miitareke romaninda bir yozlasma
sahast olarak cizilir, isgal kuvvetlerinin Istanbul’daki variyeti ile bas etmeye ¢alisan
toplumun bunalimi son derece kiskirtic1 sahnelerle anlatilir. Ornegin Sodom ve

Gomore’de (1928/2005) Nejdet bir otobiiste, isgal kuvvetleri ile birlikte olanlarin,
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Tiirk ve sakat bir gencin ayagini ¢ignemesini gordiikten sonra hissettikleri, Giin
Batarken’de (1920/2005) savas zengini olan Hulki’nin esini birakarak evlendigi Rum
bir kadin tarafindan aldatilmasi, Endam Aynasi’nda (1927/2005) isgal kuvvetlerinin
aksam toplantilarinda 1srarla Tiirk kadinlar1 gormek istemesi, tamamen milliyetgi
duygular1 canlandiracak dfkeli bir anlat: ile 6riiliir. Ozellikle Izmir’in isgali Kan ve
Iman (1922/2005) ve Acilar (1928/2005) gibi birgok dénem romaninda bir travma
olarak ele alinir, 8yle ki Endam Aynasi’nda anlatici, karakter agisindan Izmir’in
isgalini su sekilde ifade eder: “izmir’in isgali ilk defa kendisine yetimligini ihtar
ediyordu” (Atabeyoglu’ndan alintilayan Erdogan, 2005, s. 35). Miitareke
romanlarinda karakterlerin bu durumla bas edemeyerek intihara yoneldigini ya da
Anadolu’daki manevi giiciin ¢ekimi ile birlikte miicadeleye katilarak huzura
kavustugunu goriiriiz. Bu romanlarda Istanbul karanlik bir sehirdir, karakterler uzun
uzun sehri izleyerek i¢inde bulunduklart durumu anlamlandirmaya calisirlar,
karakterlerin bu bakisinda dikkat ¢ceken en 6nemli unsur “karanlik” ifadesinin sik sik
kullanilmasidir. Acilar’da Fikret, Kabatas ile Galata arasinda karanliga dikkat ederek
bakar, Sodom ve Gomore’de Nejdet, “soluk bir karanligin i¢inde”
(Karaosmanoglu’ndan alintilayan Erdogan, 2005, s. 54) olarak goriiliir, Halas’ta “Bu
karanlik gecede yakin bir fecrin tuluunu bekleyenler var” (Rauf’tan alintilayan
Erdogan, 2005, s. 63) ifadeleri ile [stanbul’un karanligin1 anlatir. Bununla birlikte
agirlikl olarak istanbul - Beyoglu karsithgy, isgalcilerle isbirligi yapan Tiirkler ve
isgali destekleyen gayri miislimler islenir (Erdogan, 2005). Yarim Adam’n Istanbul
anlatis1 da diger Miitareke romanlartyla ortaklasir. Mehmet Demir, kendisini hasta
hissettigi ve fiilen giiciinii yitirdigi dénemlerde istanbul’dadir ve siirekli bir
tedirginlik, huzursuzluk halindedir. Dolayisiyla karakterlerin eyleme gecemedigi

iiziintii duygulamislarinin sekillendirdigi bir pasiflik sahasidir Istanbul.
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Ancak Yarim Adam’da Miitareke romanlarinda gériilen tipik Istanbul 6zelliklerini
gorsek de isgali destekleyen gayrimiislimlerle ve Tiirklerin bu kuvvetler tarafindan
ugradiklart olumsuzluklarla, milliyet¢i duygulart canlandiracak travmatik anlatilarla
karsilasmayiz. Bu durumun Ulken’in siirece kiiltiirel bir milliyetcilik gozii ile baktig

Anadoluculuk goriisiiyle ilgili oldugunu diistindiigiimii belirtmeliyim.

Posta Yolu’nda Istanbul neredeyse yoktur, pasif bir alanin temsili olarak yok
sayilmistir. Bu romanlar, Istanbul’un iiziintii ve keder dolu yasami ve halkin {izerinde
hissettigi bir isgal agirlig1 yerine Anadolu’nun sevincini, yeni bir timidi anlatmaya
koyulmustur. Istanbul’u birkag giinii gegmeyecek bir roman zaman icinde goriiriiz.
Murat romanin baglangicinda Moda’da gergeklesen bir ylizme yarigina ve bir davete
katilir. Romanin sonlarinda ise Maras’tan Istanbul’a déndiigiinii birkac sahne ile
okuruz. Murat Istanbul’da Halil Pertev’i dldiirmeye karar verir ve Cuma hutbesinde
halka seslenir. Bunun disinda olaylar Anadolu’da gecer. Kuvayi Milliye gii¢
kazanmaktadir. Anadolu’daki direnisin olumlu yondeki seyrine dair isaretler gortiriiz,
bu anlamda bir umut, seving alaninda oldugumuzu hissederiz. Yarim Adam’1n
karamsar mekan temsilleri karsiliginda Posta Yolu’nun temasa alani olarak

Anadolu’nun canlilig bu fikri destekler.

Orhan Pamuk’un (2011) da belirttigi gibi bir romanin i¢inde esyalar,
mobilyalar, manzara, kahramanin ruh halinin bir yansimasidir ve romanin genel
manzarasini olusturur (s. 67). Pamuk (2011) bu durumu Madam Bovary’nin bir
trende yolculuk esnasinda gordiigli manzara ile iginde bulundugu ruh halinin
0zdesligini 6rnek gostererek agiklar (s. 67). Benzer sekilde diisiindiigiimde, Yarim
Adam’da Mehmet Demir’in seyrettigi mekanlar eski nostaljik sokaklar, Bursa’nin
maneviyat1 yiliksek tarihi yapilari stikut icindedir, sakinlik ve sessizlik sehre ve

insanlara hakimdir. Mehmet Demir, miras iglerini ¢6zmek icin tlilkeye geldiginde ilk
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izlenimlerini anlatict su sekilde aktarir, bu ayni zamanda romanin agilisinda dénemin
ruh halini okuyucuya 6zetleme islevi gérecektir: “Ona biitiin yiizler, bu siikun i¢inde
sanki asirlardan beri hep yine eski yerindeymis gibi rahat ve sakin geliyordu. Cinar
diplerinde, sicak sadirvan sesleri i¢inde sessiz sedasiz yasayan insanlar arzin biiylik
faciasindan habersiz tath bir riiyaya dalmis gériiniiyordu.” (Ulken, 1943/2012, s. 23).
Roman boyunca Mehmet Demir’i derinden sarsacak ve onu Anadolu’ya
yonlendirecek olan bu hareketsizligi bir riiya, yani uyanilacak gecici bir siire¢ olarak
gosterir. Bu gecicilik Insan Meddiicezri’nin ikinci romam Posta Yolu’nda son bulur.
Burada aktif bir Anadolu ile kars1 karsilasiriz, doga, karakterler, anlatilan doga hiz
halindedir. Murat’in posta yolundaki yolculugu esnasinda aktarilan sahne bu agidan

Onemlidir;

Tipi deminkinden beter, yeniden baglamisti. Karayel, kar1 harman gibi
savuruyor; listlerinden goriilmez bir alev gegmis gibi suratlarini yakiyordu...
Kirbag boslukta kivrilarak atlarin tizerine sakladi. Araba karin iistiinde
ucarcasina Bogaz’a dogru gidiyor... Virajlarda dizginleri kasip yol
kenarindan uguruma kaymamak icin son kuvvetini veriyor. Ayazdan donan
sosede, yayl1 kizak hiziyla uguyor... Riizgar, telgraf tellerinde 1slik ¢aliyor
(Ulken, 1941/2014, s. 5).
Anlaticinin Murat’in posta yolunda ilerledigi zaman dilimlerine dair aktardigi bu
manzara Murat’in hareket halindeki coskunlugunu anlatirken, tarihsel olarak da
donemin bir eylem/direnis donemine doniistiigiinii gosterir. Kisacas1 Miitareke
baslarindaki karamsarlik, karmasik fikirler eyleme ge¢cmistir.

Her tiirlii insan hali ile canli bir Anadolu vardir karsimizda, Anadolu bir savas
alani1 olarak ¢izilmez. Anadolu insanlarin eylemleri ile ortaklik gosterecek bir
mefhum olarak kurgulanir. Bu anlati Anadolu’nun biiyiik bir medeniyetin bileseni
olarak gecmisten siiziilerek gelen birikiminin bu cografyada biiyliyen miicadele ile

uyum saglamasini, tiim tezatlari ile birlikte yasamaya olan istegi ve direncini, biiyiik

bir tabiatin yansimasi olarak, kisinin kendisine yabancilagsmadigi, insan dogasina

87



sagladig1 uyumun igerigini kapsar. Doktor Ali’nin Anadolu cografyasinda yasamin

oziine dair dile getirdikleri bu durumu en giizel 6rnekleyen pasajlardan biridir:

Iki geng sevisir!.. Her seyi goze alir. Sevdigiyle daga kagarlar. Ne giizel
goniil, ne asil yiirek! Bu vefakarligi, bu feday1 nefsi sehrin neresinde
bulursun? Iste benim insanlarim. Genis genis nefes aldigim asil
topraklarim... Niye sehirden kagiyorum, niye insanlardan kagryorum, bak
gor!.. Bu adamlardaki islenmemis tertemiz cevheri ben nerede bulayim?...
Korkak adamlar... Miskince siiriiniip giden adamlar... Haset, iftira, tuzak,
hancer! Yalniz golgede yasayan ve karanlikta {lireyip yarasalar gibi 1giktan,
dogruluktan kacanlar... Iste sehrinizin kurtlar1! Nesini seveyim bu alemin
nesini? (Ulken, 1941/2014, s. 164).
Anadolu’nun saflig1, pastoral manzarasi, bu cografyanin iligkilere yansimasi,
degerlerinin dnemine yapilan vurgu sehir yasaminin tamamen karsitlii olarak
kurgulanir. En basit ifadesi ile Istanbul’un pasif ve mutsuzlugu karsisinda
Anadolu’nun aktifligi, dogas1 insanlik i¢in mutluluk kaynagidir. Ulken’in Goethe’ye,
Goethe nin Spinoza’ya duydugu hayranlik da burada yatar. Ulken (1936) Yirminci
Asrin Filozoflari ¢alismasinda sunlar1 sdyleyecektir: “ ‘Goethe soyle diyordu:
Tabiat! Bizi o kusatiyor, Ondan disar1 ¢ikmak elimizde degil, Fakat onun derinlerine
de inemiyoruz... O yegane san’atkardir. Insan onda ve o her yerdedir. En gayri tabii
gibi goriinen sey de yine tabiattir’ ” (s. 4).
Anadolu da tabiat gibi canlidir, eskiyi ve her an gergeklesecek bir yeniligi igermesi
bakimindan iiretkendir, mistik bir kuvvet sahas1 degil, tiim kederin, pasifligin son
bulacag1 yeryiiziidiir. Nitekim Murat’in Marag’a adim atar atmaz i¢ sesi bu

doniistime isaret eder: “Maras Kalesi! Yeni bir alem, baska atmosfer: baska renkler,

baska hava, baska bir ufuk...” (Ulken, 1941/2014, s. 152).

Bu “yeni alem”, Miitareke doneminde karakterin vicdanini sorgulamasini
saglayan ve onu adeta davet eden mistik bir gii¢ degildir. Ornegin Acilar’da Fikret,

Anadolu adeta bir cehennem yeri iken hangi kuvvettin onu Anadolu’ya sevk ettigini
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sorgulayacaktir (Levend’den alintilayan Erdogan, 2005). Benzer romanlarda
Anadolu’ya gegcis, kutsal ve koklerini mistik bir gligten alan manevi bir arayis iken,
Posta Yolu’nda Anadolu somut bir yeryiizii ger¢ekligidir. Eyiip Sanay’in (1986) da
ifade ettigi gibi, Ulken’de ahlak yalniz hayat i¢indir ve bu hayat sadece tabiat ve
tecriibelerimiz {izerine yiikselir, bu diinyanin disinda farkl bir diinya, bir bagka alem
tasavvuru yoktur (s. 81) Goethe Faust’ta siirekli olarak Spinoza’ya gonderme yaptig1
ickinlik fikrinde, cehennemi ya da cenneti degil, dogrudan yeryiiziinii referans alarak
modern olup modernite ile sorun yasayan insani ihtiraslariyla, iradesiyle canli bir
alem icerisinde degerlendirir (Bielschowsky’den alintiliyan Akal, 2011, s. 38). Murat
da benzer deneyimi yasayacaktir: “Tecriibe gozlerini agti. Yani basinda, simdi apacik
goriiyor: Bu diinyaya inanmak ve yalniz onu sevmek. Cenneti bu topraga indirmek,
saadeti yalniz orada, nesilden nesle gidecek onun en biiyiik, en genis huzuru i¢in
yapilan nefiste gérmek kabil” (Ulken, 1941/2014, s. 218). Goethe’de her seyi tabiatta
dinamik, canli ve vahdet halindeki aleme gétiiren Spinoza’nin etkisi Ulken’in
romanlarina da birebir yansimistir (Akal, 2011, s. 250, 251). Hilmi Ziya Ulken de
Mehmet Demir ve Murat karakterleri iizerinden tezatlari i¢inde barindiran, i¢indeki
seytanla hesaplagmasini buna imkan veren yer yiiziinde, toplumun 6z yeginligi
oldugunu diisiindiigli Anadolu’da gerceklestirecektir. Bu sebeple okudugumuz metin
Miitareke donemi romani olmaktan ¢ok, “insan meddiicezri’dir, romanlarin yazildig1
senelerde yayimladigi [nsan dergisi de yine insan1 tanimak meselesinin pesinde
ilerler. Ulken’e gére (1971/2015) “hakikatlerin hakikati insanin hakikatidir; saraylar,
abideler, ilimler, felsefeler, dinler ve ahiretler onun i¢indir” (s. 3). Murat’in
Marag’taki seriiveni de bu yonde okunmalidir, insan1 tanima eylemi doga ile 6zdestir
ki romanda Seniha, Murat’in i¢inde bulundugu buhranli siirecte ona telkinde

bulunur: “Kendini bos yere inkar ediyorsun: Seytanla pengelesen melegi
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gdérmilyorsun. Yalvaririm bana birak kendini... Tabiat her seyi diizeltir” (Ulken,
1941/2014, s. 243). Tabiat her sapmay1, her yanlis1 diizene koyabilecek, irademize
yon verebilecek giictedir. Seniha’ni bu sézleri Ulken’in 30’1u yillarin baslarinda
tabiata yonelik gelistirdigi felsefe okumalari ile iliskilidir. Oyle ki Ulken (1931) Ask

Ahlaki’nda su sekilde seslenir:

Arif i¢in tabiattan baska tapacak ve agktan baska kanun yoktur (...) Tabiatin
tersine giderek i¢cimizdeki kuvveti 6ldiirmenizi, arzularin ve ihtiraslarin
yokluguna yani ademe vasil olmanizi degil; fakat ruhunuzun biitiin kudretiyle
tabiata iltihak etmenizi, deruni kederle vahdeti itmam etmenizi teklif
ediyorum (s. 46, 179).

Posta Yolu’na ve Yarim Adam’a yansiyacak olan bu fikri yap1 tabiatin
Anadolu’da tecelli ettigi birbirinden farkli bir¢ok insan yapisinin, kiiltiiriiniin birlikte
var oldugu biitlinciil bir saha olarak karsimizdadir. Murat ile Doktor Ali’nin dag
yiirliytiglerinde karsilastiklar: her figiir bu biitiinliigiin birer pargasidir. Romanda bir
tarafta Tiirkmen kadinlarinin yasamlarini, Cerkez kodylerini, koy diigiinlerini,
topraktan {iretimi goriiriiz, diger tarafta bir eskiyanin giindelik yasamina sahitlik
ederiz. Kuvayi Milliye’ye destek veren ¢ingene kafilesinin bagini dinleriz, ¢eribasi
gogsiindeki iki yaray1 gdstererek, bu yaralar1 Marasg Harbi’nde aldig1 madalyalar
olarak goriir, ne var ki toplumsal yasamda yer bulamamaktan, diglanmaktan
bahseder. Oysa ki savas sirasinda Tiirkmenlerle birlesmisler, ¢eteleri dagitmislardir.
Serzeniste bulunmasina ragmen Murat ve doktorun yanindan nese icerisinde ayrilir
(Ulken, 1941/2014, s. 169).

Sonug olarak Posta Yolu, Yarum Adam’in kasvetli Istanbul anlatisi yerine
Anadolu’nun aktif yasamini anlatmay1 tercih eder. Gosterilen manzara Miitareke’ye
iliskin degil, herhangi bir zaman diliminde de goérebilecegimiz, cografyanin kiiltiirel
sosyal, ekonomik ve toplumsal sorunlar1 ve dinamikleri ile ilgilidir. Anlatilan

insandir, tiim bu sorunlara ve farkliliklara ragmen onlar1 bir arada tutan Anadolu’dur.
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Ulken, bu biitiinliiklii yasamin Miitareke siirecine etkisini su sekilde agiklayacaktir:
“Anadolu’nun basari sirri, biitiin ruhunu bularak tam iradesini gdstermesinde
aranmalidir. Hakiki irade ve hiirriyet biitiin ruhunu yasamaktadir” (Ulken, 1966, s.
622, 623). Ulken’in tam iradeden kastinin Schopenhauer’n kiilli irade kavram ile
iliskili oldugunu diigiinmekteyim. Schopenhauer hiirriyet meselesini irade etrafinda
ele alarak, 6zgiir oldugunu zanneden iradeyi saran daha biiyiik bir iradeye ve tiim bu
iradelerin tizerindeki kiilli bir iradeye erisilerek hiirriyete erisilebilecegini diisiiniir ve
bu irade bilgi ve tecriiben ayri, siddetli bir arzudur (Ozkan, 2009, s. 82,83). Kiilli
iradeye kars1 durus ona gore hezimete ugramak zorundadir (Ozkan, 2009, s. 74). Bu
tartisma Posta Yolu’nun Miitareke romani olarak miicadelede ortak iradenin ortaya
cikmasi baglaminda tarihsel bir roman tiirliniin neresinde durdugu sorusunu
yanitlamay1 gerektirebilir. Nitekim bu yanit yine Anadolu’nun temsil bigimi ile
ilgilidir. Savaga dair anlat1 sahneleri birkag climle ile yalnizca roman zamaninin
kronolojisini ortaya koymak i¢in aktarilir. Miicadelenin cephesinde ne olup bittigi
roman boyunca birkag kisa ciimle ile verilir: “Birinci Inénii Muharebesi’nde diisman
saflar1 Bursa’nin, sarkina dogru piiskiirtiildiikten iki ay sonra Yunan ordusu taze
kuvvetlerle taarruza hazirlaniyordu. Yeni bir meydan muharebesi bekleniyordu”
(Ulken, 1941/2014, s. 106), “Eskisehir seferi basladi, ordu hizla ricat edip ovada
toplantyordu” (Ulken, 1941/2014, s. 132), * ‘Kuvayi Milliye bozuluyor, Mustafa
Kemal kazanmiyor’ havadisi Istanbul’un ufkunda tehlikeli simsekler gibi caktig
sirada diimeni saga kirip biitiin hiziyla tilafcilara dogru gitmeye basladi” (Ulken,

1941/2014, s. 219).

Romanda sayfalarca siiren uzun monologlar, Anadolu’nun tabiatinda
kaybolan zaman algisi, yukarida alintiladigim ciimlelerle toparlanmaya ¢aligilir. Bu

ii¢ pasaj1 geri ¢ektigimizde romanin Miitareke yillarinda gegtigini anlamak giiclesir.
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Dolayisiyla romandaki tarihsel anlarin gosterimindeki bilingli zayiflik romani
tarihsel roman olarak degil, tezli roman olarak okumamiz1 destekler. O halde /nsan
Meddiicezri neden Miitareke siirecini ele alan bir romandir? sorusunun yanit1 agiktir:
Hilmi Ziya Ulken, kendi diisiince tarihine yon veren siirecin miladin1 Miitareke
olarak kodlamistir. Bu sebeple miicadele yillar1 fikirlerini ifade etmede, gelistirmede

en verimli fonu olusturmustur.

Miitareke siirecinde ortaya ¢ikan kiilli iradenin temsili Anadolu, insanla
tabiatin uyum sagladigi, birbirileri iizerindeki etkisinin uyum igerisinde oldugu, ortak
duygulaniglarin yaratildigi alandir ve seving duygulanisi ile toplum {izerinde
uygunluk etkisi yaratan, pasiflikten aktiflige gegilen Spinoza’nin ortak mefthum
diizeyindeki bir bilgi seviyesi ve algi olarak romandaki yerini alir. Bununla birlikte
Cohn’un tartigtig1 anlatimli ve alintili monolog kavramlari etrafinda
degerlendirdigim Posta Yolu’nun karakter odakli anlatisi tezli bir roman olarak
kurgulanan anlatinin amacina hizmet eder. Ulken’in Insani Vatanperverlik ve Ask
Ahlak: eserlerine gondermelerde bulunarak, kurguyu icerikle biitlinliiklii bir sekilde
ele almasi, Ulken’in tarih, sosyoloji ve felsefe alanindaki fikirlerinin kurmaca bir
diizlemde yeniden anlatilmasina katki sundugu gibi akademik ¢aligmalarina “insan”a

doniik bir tarih ve felsefe perspektifi kazandirmigtir.
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BOLUM 5

SONUC

Hilmi Ziya Ulken, felsefe, tarih ve sosyoloji calismalarinin yani sira, sanat ve
edebiyat alanindaki 6zgiin yayincilik faaliyetlerini kapsayan dev bir kiilliyat ile
Tiirkiye diisiince tarihinde yer alir. Ben de bu tezde, Miitareke yillarini konu alan
ve modern Tiirkiye tarihine farkli perspektiflerden bakan, Insan Meddiicezri
serisinin 1936 senesinde tefrika edilen ve roman sekli ile 1943 senesinde
yayimlanan Yarim Adam ve 1941 senesinde yayimlanan Posta Yolu eserleri
izerine ¢alistim. Bu ¢aligma esnasinda romanlarin dayandig: fikri gorebilmek
adma Ulken’in 30’lu yillar boyunca gergeklestirdigi felsefe, sosyoloji ve tarih
caligmalarini inceledigimde, 1931 senesinde yayimladigi Spinoza etkisindeki Ask
Ahlaki ve 1933 senesinde yayimladig1 [nsani Vatanperverlik eserlerindeki
felsefesinin romanlarina birebir yansidigini gordiim. Buradan hareketle
romanlarin Ulken’in sosyal bilimler alanindaki ¢alismalarina katki sunan birer
“tezli roman” oldugu yoniindeki tezimi gelistirmeye ¢alistim. Ulken’in romanlarin
yazarin ideolojisinden ve kendi felsefesinden bagimsiz bir sekilde, yasami tiim
yonleri ile gostermesi gereken bir tiir oldugu diisiincesinin aksine /nsan
Meddiicezri’nin kurgusundaki 6zelliklere bakarak, tasidigi tezli roman unsurlarini
ve bu unsurlarm yaslandigi, Ulken’in yansitmak istedigi, felsefesinin izlerini

gbzlemledim.

Tezimi “Giris” ve “Sonug” diginda ii¢ ana baslik altinda kurguladim: “Bir
Sosyolog, Filozof ve Tarih¢i Olarak Hilmi Ziya Ulken’in Disiplinleraras1 Calismalari
ve Edebiyata Yaklasim1”, “Yarim Adam’a Tezli Roman ve Psiko Anlat1 Unsurlar

Uzerinden Bir Bakis” ve “Mertebeler Arasinda Bir Ben Kavgasi: Posta Yolu”.
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“Bir Sosyolog, Filozof ve Tarihgi Olarak Hilmi Ziya Ulken’in
Disiplinleraras1 Caligmalar1 ve Edebiyata Yaklagimi” baglikli ikinci boliimde,
Ulken’in bir akademisyen olarak felsefe, tarih ve sosyoloji alanlarindaki
caligmalarinda bir metot olarak benimsedigi disiplinlerarasi ¢alismaya yaklagimini
degerlendirdim. Bununla birlikte, terclime faaliyetlerinden, dergi yayinciligina, resim
ve heykel ¢aligmalarindan sanatin bir¢ok farkli alaninda kaleme almis oldugu
makalelere, akademik ¢alismalarina Ulken’in ¢ok yénliiliigiiniin, toplumu bir biitiin
olarak gorebilme cabasi ile iliskisini ele aldim. Aym zamanda, Ulken’in destan
tiiriine yonelik yorumlarini, 20’li yillarda bu tiir izerinde gelistirdigi ¢calismalari ele
alirken, romanlar1 destanlarin modern anlatis1 olarak gordiigiinii gézlemlemek, /nsan
Meddiicezri’nin Ulken’in akademik ¢alismalari arasindaki yerini gorebilmek adina

yol gosterici oldu.

“Yarim Adam’a Tezli Roman ve Psiko Anlat1 Unsurlar1 Uzerinden Bir Bakis”
bashgi ile sekillendirdigim tezin iigiincii boliimiinde, Hilmi Ziya Ulken’in tarihi ve
toplumu yorumladig: felsefesini ve ideolojisini gosteren bir ara¢ olarak kurguladigini
iddia ettigim /nsan Meddiicezri’nin tezli roman olarak belirmesini saglayan unsurlari
ele aldim. Bu unsurlar1 romana yonelik yakin okumalarla birlikte degerlendirirken,
Susan Rubin Sulieman’in Authoritarian Fictions: The Ideological Novel as a
Literary Genre ve Dorrit Cohn’un Transparent Minds: Narrative Modes for
Presenting ¢alismalarindaki tespitlerden destek aldim. Yarim Adam’n ana karakteri
Mehmet Demir ve onun etrafinda yer alan Nurinnisa, Hact Toran, Cemal, Ali Sabrr,
Fahriinnisa ve Kurtoglu Bekir Bey gibi karakterlerin temsilinin, karakterler
arasindaki diyaloglarin, metindeki tekrarlar ve 6zetlerin, 6zellikle anlaticinin
metindeki konumunun yazarin fikrinin bir mesaj olarak iletimine olanak tanidigini

gordiim. Anlaticinin metin i¢indeki yonlendirici ve onaylayici pozisyonunu ele
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alirken, anlaticinin gériinmedigini diigiindiglimiiz alanlarda da karakterin bilinci
izerinden Ustlendigi miidahaleci roliinii gdzlemledim. Buradaki analizlerimi ise
Dorrit Cohn’un psiko anlat1 olarak gordiigii anlaticinin karakterin bilinci {izerinden
kendini gosteren sdylemine bakarak gelistirdim. Metindeki diyaloglarin ise bir giinah
cikarma kiiltlirlinlin yansimasi ve karakterin dogru/yanlis1 gérmelerine olanak
taniyan yiizlesme sahasi olarak, dolayisiyla yazarin okuyucuya dogruyu ve yanlist
iletmede islevsel hale geldigini gérdiim. Benzer sekilde, bir olayin, fikrin romanda
sik sik tekrarlanmasinin - 6zellikle karakterin ge¢misine doniik 6zet bilgilerin -
okuyucunun metinde bir eksiklik olarak gorebilecegi alanlar1 doldurgunu ve yoruma
kapal1 bir metin olusturma ¢abasinin gostergesi haline geldigini agiklamaya ¢aligtim.
Dorrit Cohn’un anlaticinin karakter bilinci tizerindeki sdylemi olarak ele aldig1 psiko
anlati gercevesinde, karakter bilincinin aktarilmasindaki siirecin dilsel bir faaliyetten
cok diisiinsel olan1 igermesi baglaminda, karakterlerin diisiincelerini seslendiren
anlaticinin esasen karaktere yonelik psikolojik ¢ikarimlar yaptigini gézlemledim.
Tiim bunlar1 yazarin tezini ortaya koymada 6ne ¢ikan 6nemli unsurlar olarak

degerlendirdim.

Calismamin dordiincii boliimii “Mertebeler Arasinda Bir Ben Kavgasi: Posta
Yolu’nda, Yarim Adam’da oldugu gibi, tezli roman ve psiko anlati unsurlarini tagiyan
Posta Yolu’nun bir 6nceki romandan ayrisan igerikteki ve kurgudaki farkliliklarina
odaklandim. Calismamin bu boliimiinde, Yarim Adam’m fikirsel agirliginin tersine
Posta Yolu’nun eylemlilik fikri etrafinda 6riildiigii iddiasi etrafinda bir tartisma
stirdiirdiim. Bu fikrin izdiislimiinii ise anlat1 sesinin anlaticiya degil karakter sesine
odaklanmasinda gordiim. Dorrit Cohn’un alintili ve anlatimli monolog kavramlari ile
cergevesini ¢izdigi karakter sesinin zihinsel ve dilsel alan arasindaki ayrima igaret

eden tartigmayi, 6zellikle Murat’in 6liim sahnesinin yaklastig1 anlarda
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yogunlagmasini yorumladim. Bununla birlikte Yarim Adam’in ana karakteri Mehmet
Demir ile Posta Yolu’nun Murat karakterinin birbirinin zidd1 olarak kurgulanmasini
ele aldim. Mehmet Demir, fiziksel ve ruhsal olarak zay1f, pasif bir fikir insan1 olarak
kurgulanirken, Murat giiclii, irade sahibi ve siirekli eylem halindedir. Mehmet Demir,
insani vatanperverlik kavraminin ne kosulda olursa olsun miimkiinliigiine dair umut
verirken, Kuvayi Milliye’nin bir parcas1 olmay1 reddeden ve kendi kiigiik grubu ile
isgal kuvvetlerine karsi savagmay1 tercih eden Murat, hirslar1 ve egosuna yenilen,
eylemini bir fikir ve inang ile dolduramayan vatan ve toplum olgusuna bakisinda
insaniyetin eksik oldugu bir karakter olarak kurgulanir. Bu bolimde, Posta Yolu’nu
fikirden eyleme gegisin bir romani1 olarak okumami destekleyen diger bir baslik ise
Istanbul’un pasifligi karsisinda Anadolu’nun aktif bir mekan olarak kurgulanmasi
oldu. Miitareke romanlarinda gordiigiimiiz karanlik, kasvetli ve karakterlerin
¢oziimsiizliik i¢inde olduklar Istanbul un Yarim Adam ve Posta Yolu’nda gok smirli
bir sekilde yer aldigini, mekansal olarak canli bir Anadolu anlatis ile kars1 karsiya
oldugumuzu gézlemledim. Bu canlilik isgal gii¢leri ile kars1 karsiya gelinen, cephe
gerisindeki miicadelenin savas dokusu ile islendigi sahneler degildir. Canlilik,
Goethe’nin tabiatta buldugu canlilik ve yasami temsil eder. Cografyanin etnik yapisi,
iiretim iligkilerinin gosterilmesi gibi giindelik, kiiltiirel ve toplumsal yasamin anlatisi
ile canl1 bir Anadolu ¢ikar karsimiza. Bu noktada, anlaticinin direkt sesi ile ya da
psiko anlat1 aracilig1 ile seyrettigi ve okuyucuya gosterdigi manzaralarin yorumu,
¢Oziim arayisin1 Anadolu’da bulan, halkin miicadele fikrine zemin olusturan bir
“ortak mefhum” sahasi olarak dinamizmin, yasam istemine gii¢ veren tabiatin
giicline yogunlasir. Spinoza’nin iiziintii hisleri ile 6zdeslestirdigi pasif alanin, benim
yorumumla Istanbul’un, karsisinda eylemlilik fikrinin tezahiirii olarak, seving

duygulaniginin aktif alan1 Anadolu anlatisinin karsitligin1 okuruz.
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Tiim bunlar1 bir arada degerlendirildigimde sonug olarak, Hilmi Ziya
Ulken’in nehir roman olarak tasarladigi [nsan Meddiicezri’nin yayimladig iki
romani Yarim Adam ve Posta Yolu nun, Ulken’in 20°li ve 30’lu yillar arasinda sahip
oldugu felsefi yaklasimin biitiinliiklii olarak goriilmesini saglayan, akademik
eserlerindeki tarafsizlik cabasini esneten bir alan yarattigini sdyleyebiliriz. Ulken’in
bu esnek alana neden ihtiya¢ duydugunu, neden 1936 yilindan geriye bakarak 1919
tarihi ile baslayan Insan Meddiicezri’ni yazdigini sorgulamak higbir nesnel yanita
karsilik gelmez. Ne var ki bir metni yakindan incelerken yakaladigimiz bir¢ok detay,
roman zamanini kapsayan siirecte yazarin gergcek yagamini tahlil etmis olmak ve bu
aralikta yogunlastig1 akademik ¢alismalara agina olmak bu sorunun olgunlasmasini
sagliyor. Bir niyet okumasina girmeyecek olmakla birlikte, bir 6nceki bdliimlerde yer

verdigim detaylar1 da ele alarak birkag tespit yapmak miimkiin olabilir.

Ulken’in akademik eserlerindeki ideolojik ve felsefi yaklasimlarinin
romanlarina birebir yansidigini, romanlari destanlarin modern sekli olarak topluma
ait dokuyu verebilecek yegane tiir olarak gordiigiinii ikinci boliimde ifade etmistim.
Bunun diginda Ulken’in roman1 yazmaya basladig1 30’1u yillarin da roman yazma
fikrine katkida bulundugu kanmisindayim. Ozellikle 1936 senesinde Fransa’nin
Hatay’1 Suriye topraklaria dahil etme diislincesinin, ekonomi-politigin ayn1 yillarda
devletci politikalarla m1 liberal bir programla m1 sekillenecegi hakkinda yonetimde
olusan derin ayriligin ve 1929-1930 yillarindaki diinya ekonomik krizinin
Tiirkiye’deki olumsuz yansimalariin bir tedirginlik siirecini baglatmis oldugunu
diisiinmek yanlis olmayacaktir. Bu siireci devlet eli ile siirdiiriilen soyadi kanunu
kabulii, 6l¢ii birimlerinin degisimi, Tiirk Dil Kurumu’nun ve Tiirk Tarih
Kurumu’nun ag¢ilmasi gibi birtakim yenilik¢i hareketlerle birlikte diisiindiigiimiizde

tablo daha da netlesir. 30’lu yillar, cumhuriyetin kurumsallagsmasini
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tamamlayamadigi, dis politika ve ekonomik programlar iizerinde sancilarin siirdiigi
huzursuz bir siiregtir. Cumhuriyetin temellenecegi ekonomik ve toplumsal esaslarin
netlige kavusamamis olmasi ayni zamanda ¢6ziim arayislarini beraberinde
getirmistir. Ulken’in romanlarin1 yazmaya basladig1 1936 senesinin 6ncesinde
yayimladig Tiirk Filozoflart Antolojisi (1935) ve Tiirk Tefekkiirii Tarihi (1935)
Tiirkiye’deki mevcut yapiy1 besleyecek felsefenin ortaya ¢ikarilmasi gayreti olarak
yorumlanabilir. Tiirk felsefesi ve filozoflari tarihine yonelmek ¢oziimsiiz kalan
politikalarin 6niinii agacak bir zemin yaratma istegi ile ilgilidir diyebiliriz. Bu
noktada aymi yillarda kaleme aldig1 romanlar énem kazanir. Ulken, fikir-ruh ve
eylemin bir arada diisiiniilmek zorunda oldugu ve modern Tiirkiye nin dinamizmini
yaratan bir baglangi¢ olarak gordiigli Miitareke devrini 30’larin sorunlari agisindan
bir referans olarak almak istemis olabilir. [nsan Meddiicezri’ni bir nehir roman
olarak tasarladigini diisiindiigiimiizde, Miitareke ile baslattig1 seriyi, 1936’lara kadar
getirecegini diisiinebiliriz. Dolayistyla Ulken’in, Tiirkiye nin mevcut konumunu

geemisten bagimsiz diisiiniilemeyecegi fikri ile tartisma istegi agikardir.

Roman zamani olarak bir kirilma dénemine isaret eden Miitareke nin /nsan
Meddiizecri’nin fonunu olusturmasi eserin tarihle iliskisini diisiinmeyi de gerekli
kilar. Burada tarihsel romanin tiirsel 6zelliklerini tartismayacak olsam da, Ulken’in
anlatmak istedigi fikri tarih ile iligskilendirerek bir tezli romana doniistiirmesini
anlamlandirabiliriz. Hilmi Ziya Ulken, bulundugu zamam gecmis ile birlikte
diistintirken, devlet politikalarinin ortaya koydugu makro tablo yerine, “kiiciik
insan”dan hareket eden bir toplumsal analizi tercih etmektedir. Bu da Ulken’in siireci
neden bir tarih ¢aligmasi ile degil de romanin esnek diinyasinda anlatmaya ¢aligtigini
gOsteren bir isaret olarak goriilebilir. fnsan Meddiicezri’nde merkeze aldig1 siradan

insanlar siirecin tabandaki yansimalarini gérme firsati vermistir. Lukacs’a gore
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(Lukacs’tan alintilayan K6roglu, 2011) tarihi ilerleyis ¢agin “tipik karakterleri”
iizerinden belirginlesir ve bu karakterler donemin 6zelliklerini tastyarak biitiinciil bir
goriiniim ortaya koyar. Romanda Mehmet Demir’in, Murat’in, Halil Pertev’in, Hac1
Toran’1n, Seniha’nin ve daha bir¢ok karakterin siradan yasamlart siirece dair genel
bir izlenim edinmemizi saglar. Ancak romanda Anadolu’daki miicadeleyi biiyiiten
fakat anlaticinin yakindan tanimadigi izlenimi verilen Mustafa Kemal’in, siirgiin
edilen Talat ve Cemal Pasalarn, Ittihat Terakki’nin Istanbul sorumlusu ve
Anadolu’yla Istanbul arasinda iletisimi kuran Kara Kemal’in romanda ara ara
isimlerinin ge¢mesi, okuyucunun kurgusal alanda oldugu algisini kirar. Bu isimleri
hi¢bir zaman bir olayin 6znesi olarak gérmeyiz. Ancak tarihin gercek karakterleri ile
karsilagsmak okuyucunun ger¢ek yasamla temasini saglarken, bu sekilde hakikat

algis1 uyandirilarak tezli romanin iddias1 da giliglenmis olur.

Sonug itibariyle, Ulken bu romanlar araciligiyla, tarih, sosyoloji ve
felsefenin metotlarindan yola ¢ikarak insani degil, insandan bagslayarak tarihi ve
felsefeyi yorumlama firsat: bulmus, Ask Ahlaki ve Insani Vatanperverlik’teki
felsefesinde anlatmak istediklerini daha genis bir perspektiften aktarabilmistir. Ayni
zamanda bu durum, Insan Meddiicezri ile Hilmi Ziya Ulken’in toplumu bir
akademisyen olmanin disinda edebiyatg¢l/ sanatci sezgisiyle gorebilme ¢abasidir.
Insan Meddiicezri’ne dair sdyleyebilecegim en genel ¢ikarim, Ulken’in Posta Yolu
ve Yarim Adam’1 ahlak mertebelerinin en iistii olarak tanimlanan insani

vatanperverlik kavramina ulagmanin bir seriiveni olarak kurguladigidir.
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EK

UZUN OZET (EXTENDED ABSTRACT)

Hilmi Ziya Ulken has an important place in the intellectual history of Turkey, with a
large corpus including his works in history and sociology, as well as his unique
publication endeavors in art and literature. This thesis will treat Hilmi Ziya Ulken’s
works called Yarim Adam and Posta Yolu, published under the title of /nsan
Meddiicezri and designed as a roman-fleuve series, which treat the years of the
Armistice and develop different perspectives on Turkish modern history. The focus
of the study is Ulken’s fiction works with thesis novel elements. In contrast with the
idea of dealing with life in all its parts, the thesis claims that /nsan Meddiicezri are

thesis novels, independent of the writers’ ideology and personal philosophy.

The main idea of the novels is humane patriotism, that Hilmi Ziya Ulken set
forth under the influence of Spinoza philosophy in his Ask Ahlaki, published in 1931

and Insani Vatanperverlik, published in 1933.

Despite the plethora of publications, theses and other research on Ulken’s
academic works, there is no detailed study on the author’s fiction works, except a
master’s thesis published in 2015 and a few articles. In this respect, this thesis aims

to contribute to the existing literature dealing with Hilmi Ziya Ulken’s novels.

The thesis consists of five chapters: Introduction, Hilmi Ziya Ulken’s
Interdisciplinary Works and Approach to Literature as a Sociologist, Philosopher and
Historian, Overview of Yarim Adam with Elements of Thesis Novel and Psycho-
Narration, Mertebeler Arasinda Bir Ben Kavgasi: Posta Yolu, and a Conclusion. The

introduction draws a general framework for the thesis, indicating the study’s subject,
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objectives and methodology. The second chapter deals with Ulken’s approach to
interdisciplinary study, which he methodologically adopted as an academician in his
works on philosophy, history and sociology. Furthermore, the contribution of the
author’s translation works, magazine publications and articles on a variety of topics
from art and sculpture to other artistic fields, to his academic works will be evaluated
in this chapter. Notedly, the importance he accorded to epic stories is associated with
his understanding of novel and the contribution of /nsan Meddiicezri to Ulken’s

academic works is observed.

The third chapter-reveals thesis novel elements of /nsan Meddiicezri where
Hilmi Ziya Ulken depicted his philosophy and ideology interpreting history and
society. These elements will be discussed essentially around the identifications of
works of Susan Rubin Sulieman in Authoritarian Fictions: The Ideological Novel as
a Literary Genre and Dorrit Cohn in Transparent Minds: Narrative Modes for
Presenting. The protagonist of Yarim Adam Mehmet Demir, the representations of
other characters around him such as Nurinnisa, Haci Toran, Cemal, Ali Sabur,
Fahriinnisa and Kurtoglu Bekir Bey etc., dialogues between them, the repetitions in
the text and summaries enable the author’s idea to become evident. Herein, the
narrator has the most important role. This chapter evaluates the narrator’s on the sly
interventions over the conscious of the character, as well as his directive and
affirmative role and position in the text. Hereby, the interpretations focus on the
examples from Yarim Adam of a specific type of narrator manifesting himself over

the character’s conscious, which is seen as physco-narration by Dorrit Cohn.

The fourth chapter deals with the second novel of the series Posta Yolu,
which carries thesis novel and psycho-narration elements as Yarim Adam, and which

reflects on Ulken’s philosophical views. This chapter asserts that in contrast to Yarim
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Adam’s intellectual significance, Posta Yolu is fictionalized around a plot of action.
It is observed that the plot is functional for the writer’s thesis to come to light. First
of all, the contrast between Yarim Adam’s protagonist Mehmet Demir and Posta
Yolu’s character of Murat is analyzed. In contrast with Mehmet Demir, who is
physically and emotionally weak, and is presented as a passive intellectual person;
Murat is presented as a strong and active person with a strong-will. Whereas Mehmet
Demir instills hope for the possibility of humane patriotism under any circumstances
whatsoever; Murat who refuses to be part of Kuvayi Milliye and who prefers to fight
against the occupation powers with his small group, is presented as someone who is
overwhelmed with his ambitions and ego, who can not fulfill his actions with ideas
and beliefs. In this regard, Murat appears as a character that lacks the humane
perspective in his approach to the concepts of homeland and society. Moreover,
along with the narrator’s comments, it is discussed how Anatolia is fictionalized as
an active site in contrast to Istanbul which is displayed as a passive site. Considering

all of these elements, the claim of this thesis becomes prominent.

Hilmi Ziya Ulken’s two published novels Yarim Adam and Posta Yolu of
Insan Meddiicezri, which were designed as a roman-fleuve series, demonstrate
Ulken’s philosophical approach during the 20s and 30s comprehensively, and
appears as the projection of the writer’s ideology within a fictional world. As a
result, this study elaborates that /nsan Meddiicezri is fictionalized as an adventure of
reaching to humane patriotism, which is seen as the highest moral level by Ulken. At
the same time, it will be deduced that Ulken supported his inferences presented in his
sociological, philosophical and historical works with an artist/writer insight in order

to provide a more comprehensive perspective.
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