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ONSOZ

Haldun Taner, Cumhuriyet Dé&nemi Tiir1$ tiyatrosunun, Ikinci Diinya
Savagindan sonra eserlerini vermeye baglayan {iciincii kusag arasinda yer alir. Taner,
yaklagik otuz yil boyunca siirekli yazdigi oyunlariyla, oyunlarmin c¢ogunun
sahnelenmesinde de yaptign katkilarla, tiyatroya yogunlukla ve durmamacasina
verdigi emekle, oyunlariin yurt i¢inde ve diginda defalarca sahnelenmis olmasiyla,
Tiirk tiyatrosunun giindeminde uzun siire yer almakla kalmamis, bir anlamda o
giindemi belirleyen isim de olmustur. Haldun Taner, bu uzun soluklu tiyatro yazarlig
seriiveni i¢inde, her zaman farkli ve yenilikgi bir tavir sergilemis, 6zellikle teknik
bakimdan yapti§1 denemelerle Tiirk tiyatrosuna yeni ydnelimler getirmistir. Taner,
agirlikli olarak ilk donem oyunlarinda bigim iizerine denemelerini siirdiiriirken,
1950'"erin degisim stireci i¢indeki Tiirk toplumunu ele almig ve ona hep ayni elegtirel
ama insancil bakigini yaﬁs1tm1§t1r.

Haldun Taner'in Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun en renkli, yenilik¢i
ve liretken isimlerinden biri olmasi nedeniyle, yazarin ilk dénem oyunlarm
¢oziimlemenin ve temelindeki ortak yapryr bulmanin, Haldun Taner'in oyun
yazarh@min ve aym zamanda Tiirk tiyatrosunun gelisiminin ve yOnelimlerinin
belirlenmesinde 6nemli bir adim olacagina inantyorum. Bu nedenle bu caligmada,
Haldun Taner'in ilk donem benzetmeci tiirde yazdig1 oyunlar ele alarak bu oyunlarin
her birinin anlam katmanlarim, kisi/stire/uzam belirmelerini incelemek ve oyunlarin
ortak yapilarindaki temel anlama ulagsmak amaglanmaktadir.

Bizi bu amaca ulagtiracak yontemi sunan da gostergebilim kurami olmustur.
Gostergebilim, genel tanmmiyla toplumsal yasamdaki ¢esitli anlamli biitiinleri ve
insanlarin birbirleriyle iliski kurmalarimi saglayan gosterge sistemlerini ele alan bir

bilim dalidir. Gostergebilim, edebiyat alamnda da bir metnin anlam katmanlarim
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belirlemeyi, metnin temellendigi derin anlama ulasmay1 ve metinde yer alan anlat:
birimlerinin birbirleriyle ve metnin derin anlamiyla olan iligkilerini incelemeyi
amaglar. Dolayistyla ¢aligmamin konusu ve amaci iie ortlisen gostergebilim kuram
calismanin yoéntemini de belirlemistir.

Bu dogrultuda, giris boliimiinde Haldun Taner ve tiyatro yagami, ilk dénem
oyunlarim1 yazdig1 benzetmeci tiyatro tiirli ve metinlerin incelenmesinde uygulanan
yontem olan gdstergebilim iizerine bilgi verilmistir.

Ikinci boliim Tanerin ilk donem oyunlarinin incelenmesine ayrilmistir.
Haldun Taner'in Giiniin Adami, Disardakiler, ...Ve Degirmen Donerdi, Fazilet
Eczanesi ve Huzur Cikmaz: adli oyunlari, gostergebilimsel ¢oziimlemeyle ele alinmig
ve bu oyunlarmn biinyesinde soyut diizeyde yer alan derin anlam yapist ortaya
cikariimaya cahisilmistir.

Sonug boliminde Haldun Taner'in, oyunlarinda toplumun farkh
kesimlerinden kigileri, kimi zaman bir ekonomi profesoriinii, kimi zaman bir ressam,
bir eczaci, bir aceze veya bir 6gretmeni ele alsa da temelde her birinin aym siire¢
iginde, degisen toplum degerleriyle olan "¢atisma"sim anlattifl gOriilmiistiir.
Oyunlarda, kisi/zaman/uzam boyutlarinin da metinlerin derin yapilarindaki bu
catigma kavramim somutlagtirmak igin yapilandirildifi ortaya konmugtur.
Dolayisiyla tek tek ve yiizeysel bir okumayla bakildiginda apayn 6zellikler fasldlgl
izlenimi veren ilk donem oyunlarnm ayrntil: bir okuma sonucunda, bir degerler
catigmasinin temellendirildigi aym ortak yapidan hareketle olusturuldugu sonucuna
varilmigtir. Buna ek olarak, bu yapmin, Taner'in bicim ve igerik ydniinden daha
sagiém yapili ve basanh eserler verdii gostermeci tiyatro ve kabare tiyatrosu

dénemleri i¢in bir hazirlik donemi sayilabilecegi de belirtilmistir.



Sonu¢ boliimiinii kaynak¢a izlemektedir. Oyunlarin incelenmesi sirasinda
oyunun hangi baskisindan yararlamldigs ilk kullanimda dipnotta gosterilmis, bundan
sonraki almtilarin sayfa numaralarnn alintinin heﬁen yaninda, parantez iginde
verilmistir.

Bu tezin olugumunda yardimlarmi ve destegini esirgemeyen danismamm
Yard. Dog. Dr. Zeynep Uysal'a ve her agamada yanimda olan aileme ve dostlarima

duydugum minnettarligi belirtmek isterim.
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ABSTRACT

A Semiotical Analysis on The

Mimetic Plays of Haldun Taner

by

Esra Dicle

In this study, Haldun Taner's five mimetic plays which belong to his first
period of theatre carrier are analyzed by means of the semiotic method. As a semiotic
analysis requires, in each play meaning levels are determined, functions of narration
units that help us find the abstract meaning of the text are considered and in
conclusion, the deep structure that all meanings of plays are established on is
revealed. At the end of this analysis that performed by semiotic method, it is
concluded that in spite of the fact that these plays of Haldun Taner‘seem to have
different features in form and content, at deep structure of all plays there is the same
"conflict" between the old/new values- which occur after the economical changing

period in Turkey around 1950's.
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OZET

Haldun Taner'in Benzetmeci Oyunlan Uzerine

Gostergebilimsel Bir Coziimleme
Esra Dicle

Bu g¢alismada, Haldun Taner'in ilk dénem benzetmeci tiirde yazdigi bes
tiyatro oyunu, gostergebilim yontemiyle ele almmustir. Bu  oyunlann,
gOstergebilimsel c¢6ziimlemenin gerektirdigi gibi Oncelikle anlam katmanlar
belirlenmis, bu katmanlarda anlatilarin kigi/zaman/uzam ozellikleri tespit edilmis,
metin iginde yer alan anlati birimlerinin bizi metnin 6rtilk anlamma gotiirmedeki
islevleri incelenmis ve sohuc;ta tiim ilk dénem oyunlarinin anlamlarimn temellendigi
derin yapt ortaya cikarilmstir. Gostergebilim yontemi ile yapilan ¢oziimleme
sonunda, Haldun Taner'in s6z konusu oyunlar;mn farkli o6zelliklere sahip
gériinmelerine ragmen, ana yapida 1950'er Tirkiye'sinde yasanan ekonomik
degisimle ortaya ¢ikan eski/yeni degerler arasinda yasanan "¢atisma"min anlatildig

ve bu gatisma arasinda sikigip kalan "birey"in temsil edildigi sonucuna varilmstir.
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1. GIRIS

1.1 HALDUN TANER

1.1.1 Haldun Taner ve Tiyatro Yasamnm

Haldun Taner, 16 Mart 1915'te Istanbul'da dogdu. Son Osmanli meclisinde
milletvekili olan Istanbul Dariilfiinunu Hukuk Fakiiltesi profestrlerinden Ahmed
Selahattin Bey'in oglu olan Taner, ortagrenimini 1935 yilinda Galatasaray
Lisesi'nde bitirdikten sonra devlet tarafindan yiiksekégrenim igin ekonomi ve siyaset
bilimi okumak iizere Almanya Heidelberg Universitesime gonderildi. Bir siire sonra
tilberkiiloza yakalandigindan 1938'de 6grenimini tamamlayamadan geri dondii ve
1942'ye kadar tedavi gordii. !

1945'te ilk Oykiisii Tohmet, Haldun Hasircioglu takma adiyla Yedigiin
dergisinde yaymlandi. 1949'da ilk oyunu Giiniin Adami'm yazdi. 1950'de istanbul
Universitesi Edebiyét Fakiiltesi Alman Filolojisi ve Sanat Tarihi bélimlerini bitirdi.
1950-54 yillart arasinda ayni fakiiltenin Sanat Tarihi kiirsiisiinde asistan olarak gérev
aldi. Istanbul Universitesi'ne bagh Gazetecilik Enstitiisii'nde edebiyat dersleri verdi.
Bu swrada Oyun dergisini g¢ikarti. 1952'de Guiniin  Adam, Istanbul Sehir
Tiyatrolarinda  prova  asamasindayken "sakincali  olacafi"  gerekgesiyle
sahnelenmekten vazgecildi. Taner, tiyatro uzmanhgl egitimi almak igin iki yil
Viyana'daki Max Reinhardt Tiyatro Akademisi'nde okudu. Viyana tiyatrolarinda reji
asistamt olarak calisti. Viyana'da Dogubilim Enstitiisi'nde Tiirk¢e dersleri verdi.
1957'de tekrar Istanbul'a dondii ve 1964'e kadar Gazetecilik Enstitiisti'nde tiyatro,
edebiyat ve sanat tarihi okuttu. 1960 yilinda Ankara Universitesi DTCF'nde tiyatro

dersleri verdi. Bu arada 1957'de Digardakiler, 1958'de Ve Degirmen Doinerdi,

! Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yaymlari, (Ankara: 1986), s. 19.



1960'ta Fazilet Eczanesi, 1961'de Liitfen Dokunmayin ve Giiniin Adami, 1962'de
Huzur Cikmazi 1964'te Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve Kesanly Ali Destan
oyunlart sahnelendi. Bu oyun ayni topluluk (Gﬁh:iz Sururi-Engin Cezzar) tarafindan
Bonn, Kéln, Frankfurt, Stuttgart ve Niimberg'de sahnelendi. Kesanli Ali Destan,
daha sonra Ingiltere, Cekoslovakya ve Yugoslavya'nn ¢esitli kentlerinde de oynandi.
Ayrica Ingiltere ve Liibnan'da bu iilkelerin oyunculan tarafindan da sahnelendi.
Esegin Golgesi adli oyunu 1965'%e Istanbul'da sahnelendi, ardindan savcilik
tarafindan yasakland: fakat ayni yil bu defa Ankara'da oynandi. Yazar, 1966 yilinda
"Tiirkiye Tiyatro Yazarlari Dernegi"nin kurulmasina katkida bulundu. 1966'da Zilli
Zarife, 1967'de Vatan Kurtaran Saban, 1968'de Bu Sehr-i Stanbul ki, 1969'da Miinir
Ozkul ile kurdugu "Bizim Tiyatro"da Sersem Kocamn Kurnaz Karist sahnelendi.
1967'de Ahmet Giilhan, Zeki Alasya ve Metin Akpmar ile birlikte kurdugu
"Devekusu Kabare Tiyatrosu"nda 1970'te Astronot Niyazi, 1971'de Ha Bu Diyar,
1972'de Diin Bugiin, 1973'te Ask i Sevda, Dev Aynasi ve Yar Bana Bir Eglence
oyunlari oynand:. Ayni yil Sersem Kocamn Kurnaz Karisi, "Tiirk Dil Kurumu 1972
Tiyatro Odiilii"nii aldl ve Haldun Taner'e Sanatseverler Dernegi'nden "1972-73
donemi En Iyi Yerli Oyun Yazan Odiilii" kazandirdi. 1974'te aym tiyatroda Haneler,
1977'de Ciktik A¢ik Alinla ve Yalan Diinya sahneye kondu. Taner 1979'da Ahmet
Giilhan ile birlikte "Tef Kabare Tiyatrosu"nu kurdu ve bu tiyatroda aym y1l Hayiwrdir
Insallah, 1980'de Kapilar oyunlan sahnelendi. Haldun Taner aym yil IGSA Tiyatro
Kiirsiisii'nde dramaturji dersleri vermeye bagladi ve Berlin Senatosu'nun davetlisi
olarak Almanya'ya gitti, orada da dramaturji ve tiyatro tarihi dersleri verdi. Haldun

Taner 1986'da Istanbul'da hayatim kaybetti.?

* Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 22.



Burada kisaca tiyatro yazarhfi ve &gretmenligi yasamina degindigimiz
Haldun Taner, bunun yaminda Milliyet ve Terciiman gibi gazetelerde yayimlanan
diizyazilan1 ve &zellikle de &ykiileriyle insanl:«:lra ulasmis ve okurlarin biiyiik
begenisini kazanmistir. Haldun Taner Sykiilerinde, eski ve yeni yasam bicimleri
arasinda sikisip kalmis insanlari, sonradan gorme zenginlerin hayatlarmi, yeni
kosullara uyum saglayamayan insanlarnin giinlik kaygilarm, seving ve acilarin;
geleneksel 6ykiiciiliik anlayisinin bigimsel anlamda disma cikarak ve ince bir mizah
duygusuyla siisleyerek anlatmistir.”

1.1.2 Taner Tiyatrosunun Donemleri:

Haldun Taner'in ilk oyunu 1957'de yayimlandi fakat Tiirk tiyatrosunda
Haldun Taner etkisi 1949'da Giiniin Adam: oyununun yazilmasiyla baglams ve on iki
uzun oyunla on ii¢ kabare oyununu igine alarak siirmiistiir. Taner'in tiyatro yasami,
onun bir tiyatro yazah, kuramcist ve uygulayicisi olarak ortaya koydugu eylemlerle
sekillenir. Kimi kaynaklarda Haldun Taner'in tiyatro oyunlarmin iki baslik altinda
incelenmesi gerektigi ve bu bashklarin da Giiniin Adami ve Keganli Ali Destani ile
baslayan iki ayri d6nemi belirtmesinin dogru olacagt® soylense de yazarin bigim ve
igerik yoniinden giristigi denemelerin 1s181inda oyunlarini, bir anlamda i¢ ice gegmis
{ic evrede incelemek daha dogru olacaktir. °

Benzetmeci anlattimin egemen oldugu ilk dénem oyunlarinda yazar, genel
olarak insanin ve toplumun deger yargilarini, bu yargilanin zaman icinde degisimini,

eski ile yeni arasinda kalmis insamin konumunu, sikintilarim, zayifliklannm ve

* Haldun Taner, Ana Britannica, Cilt: 20.
* Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlari, (Istanbul: 2001), s. 171.
3 Aysegiil Yiiksel, "Tiirk Tiyatrosunda Haldun Taner Olay1", Milliyet Sanat Dergisi, Say1 94. 15 Nisan

1984, s. 10.



¢atismalarimi irdeler. Bireye ve topluma yoneltilen elestiri; olaylar, durumlar ve
kigiler aracihifryla dolayl bir bigimde dile getirilir. 1949-1962 willar1 arasinda
vazdigi Giiniin Adami, Disardakiler, Ve Degirﬁen Dénerdi, Fazilet Eczanesi, ve
Huzur Cikmazi oyunlar bu dénem iginde yer alir.®

1960'ta Liitfen Dokunmayn ile ilk denemesini yaptig1 gostermeci anlatimla
yazilmis oyunlar, Taner tiyatrosunun ikinci dénemini belirler. Tiyatroda acik bigim,
karg1-Aristocu, gostermeci tiyatroyu tanimlar. Sergilenen olay bir bitmislik duygusu
vermez, esnek bir yapir sergiler, seyircinin ve oyuncunun olaylart istedikleri yonde
gelistirebilecekleri izlenimi verilir.” Oyunlarinda geleneksel tiyatromuzun 6geleriyle
Bat: tiyatrosu teknigini bir araya getiren Taner, ikinci ve ligiincii dSnem oyunlarinda
dogrudan dogruya agik bicime dayali bir anlatinu benimser. Bu dénem, Kesanli Ali
Destam, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife, Sersem
Kocanmin Kurnaz Kdrzsz ve Ayisiginda Samata oyunlarini kapsar. ®

Son donem ise 1962'de Bu Sehr-i Stanbul Ki ile ik denemesini yaptig1 kabare
tiyatrosu iiriinlerini igerir. Taner, kabare tiyatrosunun Tiirkiye'deki ilk tamiticisi, ilk
yazari ve uygulayicisidir. Vatan Kurtaran Saban kabare sahnesi i¢in yazilmamasima
ragmen konusunun giincelligi ve igerdigi toplumsal taslamayla oldukga basarili bir

kabare 6rnegi olmustur. Astronot Niyazi, Ha Bu Diyar, Diin Bugiin, Ask ii Sevda, Dev

® Yiiksel, “Tiirk Tiyatrosunda Haldun Taner Olay1”, Milliyet Sanat Dergisi, s. 10.
" Metin And, "Tiyatroda Agik Bicim ve Tiirk Tiyatrosu Bakimindan Onemi”, Tiyatro Arastirmalart
Dergisi, Say11. 1970, s. 26.

8 Yiiksel, a.gm,s. 11.



Aynasi, Yar Bana Bir Eglence, Haneler, Ciktik Agik Alinla ve Yalan Diinya, Taner'in
kabare tiyatrosu evresine ait diger oyunlardir.’

1.1.3 Benzetmeci tiyatro:

Kokenlerini Antik tiyatroda, Aristoteles'in mimesise dayali tiyatro kuramimda
bulan benzetmeci tiyatro, gergege Oykiinmeye dayamir. Dogacilik gelenegi ve
yamlsamaci tiyatro olarak da tamimlanan bu oyun biceminde oyunculuk, sahne
tasarimi ve teknigi ile sahnede gergegin benzerinin yaratilmasina ¢ahsilir. Gergege
Oykiinmeye dayall bu anlayista, gergeklik benzetmeyle verilir, hayatin dogrudan
yansitilmast ve gercek yasamin  yanilsamasinin olugturulmasi s6z konusudur.
Benzetmeci oyun, "kapali oyun" olarak da tammlamr.'

Kendisini "gergek" olarak gdsteren bir sanat eserini dogru ve gercek kabul
ettifimiz zaman yanilsama s6z konusu olur. Yanilsama, seyirciye zaten tamdik olan
olaylarm, sosyolojik ve psikolojik olarak tammlanmasidir. Oykii, yanilsama
yaratmak i¢in tahmin edilebilecek bir bicimde ama seyircinin sonucu tamamen
hissetmesine olanak vermeyecek sekilde diizenlenir. Seyirci, geciktirim aracilifiyla
oyalanir ve bakisin1 onun icin belirlenmis anlatinin digina ¢ikaramadan anlatilan
hikayeye inamir. Yanilsama seyircide gergek izlenimi uyandirdigindan, bu
yanilsamayi siirdiirmenin tek yolu taklit edilen seye benzemektir.

Bu noktada seyirciden, kendisini gergeklik duygusu iginde duygusal agidan
sahnede olanlara kaptirmasi ve oyunun kahramanmyla kendisini 6zdeslestirmesi
beklenir. Seyirci, karsisinda gercek bir kisilik gordii§ii yanmilsamasina sahiptir ve her

sey seyircinin kendisini kahramanla &6zdeslestirebilmesi i¢in diizenlenmigtir.

® Taner'in ikinci ve {igiincii dénem oyunlarma, arastirma konumuza dahil olmadigi icin burada
deginmeyecegiz.

19 Inénii Bayramoglu, "Sahne Sanatlari-15" www.superonline.com/sahnesanatiari/kulis/sahned15.htm



Tiyatroda dzdeslesme, sahnelenen oyunun bas kisisi oldugunu hayal eden seyircinin
yanilsama siirecidir. Bu siireg, seyircinin oyun kisisini yargilama yetenegine sahip
olmasim gerektirir. Eger kahramani kendisindeﬁ daha iyi buluyorsa $zdeglesme belli
bir mesafede ve hayranlikla gerceklesecektir. Eger daha kéti buluyor ama hak
veriyor veya suglamiyorsa &zdeslesme, acima ve merhamet gibi duygularia
gergeklesecektir. Oyun kisisiyle 6zdeslesme hazzi dramatik bir olaydir, seyirci sanki
bagka bir bedene girmis, bagka bir karaktere biiriinmiis gibi davranmakla bu olay
gerceklestirir.'!

Yanilsama siirecinde katartik deneyim,12 Ozneye bastirmis oldugu her seyi
yeniden yagatir. Gergek yasamda sikinti yaratacak olaylara cezalandirma korkusu
duymadan katiliyor olmak izleyiciyi rahatlatir. Yamilsama, oncelikle sahnede aci
¢cekenin bagka biri olmasinin ve sahnede sergilenenlerin, izleyicinin bireysel
glivenligi icin hic;bir zarara yol agmayacak bir oyun olmasinin kesinligi sayesinde
izleyicide ortaya ¢ikan acinin azalmasim saglar.

Bahsettigimiz 6zdeslesme durumlar arasinda hayranlik ve katarsis her zaman
cesitli elestirilere konu olmustur. Ciinkii kendini kahramanla 6zdeslestirmek, elestirel
bir disiincenin yoklugu anlamina gelecektir. Aristoteles'in bu katarsis ve mimesise
dayali tiyatro kuramiyla her ¢ag kendine gére h§sap1a§m1§t1r. (Cagin sanat anlayisina

gére bu kuram ya benimsenip mutlaklastirilmis ya da elestirilip kinanmigtir.

" Frederic Nietzsche, Tregedyamn Dogusu, (Almancadan geviren: Ismet Zeki Eyiiboglu), Say
Yaynlari, (Istanbul: 2001), s. 20.

12 Aristo'nun ortaya attig1 kavrama gore katarsis, 6znenin sahnedeki oyun kisisiyle kendisini oyun
siiresince 6zdeglestirmesi, katartik deneyim de bu ézdeslestirme aracilifiyla 6znenin bastirmmg oldugu

beklenti, arzu ve istekleri tatmin etmesi demektir.



Her ¢agda farkli boyutlara ulasan gergeklik anlayis1 ve 19. yiizyil gerceklik
anlayisinin son noktaya gelmesiyle klasik tiyatro anlayis1 da degismeye baslar.
Sanatta gercekligin tamm degistikee, benzem;eci/yamlsamam tiyatronun kuramu,
kurallar1 ve 6geleri de tiyatro sahnesinde degisimlere ugramis, 20. ylizyihin basinda
sanatin gerceklikten kagis olarak algilanmasiyla bu anlayls tamamen sahneden
inmistir, '3
1.2. INCELEMEDE YARARLANILAN YONTEM OLARAK
GOSTERGEBILIM KURAMI

Bu bdliimde, incelemede yararlamlan yontem olan gostergebilimin tanim,
amaci, etkinlik alam, tarihgesi ve gostergebilim kurammnin diizenlenisi hakkinda
kisaca bilgi verilecektir.

1.2.1 Gostergebilim Nedir?

G('istergebﬂim terimi ilk bakista "gostergeleri inceleyen bilim dalh" olarak
tanimlanir. Fakat bugilin gdstergebilimin yayildigi etkinlik alam, bu tamimlamadan
daha fazla ve degisik bir boyut kazanmistir. Gostergebilimin bu tamimin yaminda
kazandig1 anlamlara gecmeden Once "gdsterge" kavramiyla belirtilmek istenenin ne
olduguna kisaca bir bakalim.

Gosterge, dil ile ilgili bilimlerde, kendisi disinda bir sey gosteren ve belirten
her tiir nesne, olgu, kavram vb. olarak tammlamr."* Mesela bir telefonu diisiinelim.
Bir telefonun sadece goriintiisii bize telefonun kendisinin varligindan bagka bir sey
iletmez. Fakat telefonun ¢almast, telefonun zili, bize "bir arayan" oldugunu bildiren

bir gostergedir. Bunun yaninda dilsel gostergelerin temel 6zelligi de birbirlerinden

'3 Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, Cagdas Yaymlari, 2. basky, (Istanbul: 1995), s. 33.

4 Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, Yazko Inceleme, (Istanbul:1983), s. 261.



ayrilmayan iki diizlem icermeleridir. Bir tarafta ses ya da sesler biitlinii vardir, bir
tarafta kavram. Ses veya sesler biltiinii, gdsteren; kavram da gosterilen olarak
adlandinlur. “

Insanlarin bir arada yasayabilmek ve iletisim kurabilmek i¢in yarattiklan ve
kullandiklari dogal diller, viicut dili, trafik isaretleri, sagir-dilsiz alfabeleri, reklam
afigleri, dini veya dindis1 torenler, nezaket kurallari, moda, yazin, resim, miizik ve
daha sayabilecegimiz pek ¢ok drnek, gesitli birimlerden olusan birer dizgedirler. Bu
dizgeler, ¢esitli kurallarla igleyen birer anlaml biitiindiirler de. Bu-anlamh biitiinlerin
birimleri de gosterge olarak tanimlanir. Mesela bir tablodaki bir figiir, bir yazinsal
yapitta bir kahramanmn davranis1 veya modada bir kazak, bir etek, ¢evresindeki diger
birimlerle iliskiye girmis birer gosterge olarak degerlendirilebilirler.

Gostergebilim olarak tamimlanan bilim dali da en temel anlamyla
gostergelerin ve gﬁsterge dizgelerinin isleyisini bilimsel bir yontemle inceleyip
betimler. Fakat bu tanim dogrultusunda gostergebilimin ilgi alani; trafik isaretleri,
viicut dili, sagir-dilsiz alfabesi gibi giindelik yasamin iginde yer alan, belli bir
uzlagma sonucu ilk baklsta anlamlandirilip ¢6ziime ugrayan ve toplumsal bildirisimi
kolaylagtiran yalin dizgelerin incelenmesiyle sl kahyor. "Bildirisim
gostergebilimi” denen bu yaklasim bigiminde, Tele alman dizgelerin toplum icinde
anlagilmasi nasil hizli ve kolay bir sekilde gerceklesiyorsa, incelenmesi de o oranda
kisa siirede yapilan bir betimlemeyle sonuglamir. Bir toplumda ortak yasami
sekillendiren, aym sekilde ve aym hizda algilanan trafik isaretleri, viicut dili ve dini
torenler gibi gostergeleri belirlemek ve betimlemek, s6z konusu toplum icinde
yapilacak kisa siireli bir gozlem ve aragtirma sonucunda gergeklestirilebilir.

Bunun yanmda, daha karmagik yapilan olan, séylediginin &Stesinde de bir

seyler ifade eden, degisik yaklasim ve yorumlara imkan veren anlamh biitiinler de



vardir. Tammlanmasi ve somut gozlemlenebilen bir nesne gibi degerlendirilmesi ¢ok
da kolay olmayan bu dizgelerin incelenmesinde, yalin dizgelerin incelenmesinde
kullanilan yalin betimleyici yontem kullamlama;z. Béyle bir yontem 6ncelikle gesitli
diizeylerde ayrmtili g6ziimlemeler ve yeniden yapilandirmalar gerektirecektir. Bu tiir
bir ¢alisma da tiimii kapsayici, tutarh ve iiretici bir kuram olusturmakla miimkiin
olabilir. "Anlamlama gostergebilimi" olarak tanimlanan yaklasim da bu kuramm
olugturmayr ve bu yolla insani ¢evreleyen anlamlar diinyasiyla anlamlarm iiretilme
siirecini kavrayabilmeyi amaglar. Gostergebilim, kimi kullamimlarda anlambilimin
bir bagka adi olarak da geger. Tiim gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlan
yapilastirmay1 amaglayan bir anlambilimdir kastedilen.'®

Bildirisimle anlamlamanin birbirine karistiriimamas: gerektigi ve aralarinda
onemli bir ayrilik bulundugu diisiiniiliir.'® Fakat bu aynlik, sonucunda bir karsitlik
ortaya (;11{211‘mamaktadlr.17 Eger bildirigimi, bir géstergenin bir kaynaktan bir aktarici
aracih@iyla bir aliciya iletilmesi olarak tamimlarsak, kaynagin degilse de alicinin
insan oldugu durumlarda ve gdstergenin aliciyl, yorumlayict bir yamta ydnlendirmesi
kosuluyla, bir bilgi iletiminin 6tesinde bir anlamlama stireci de s6z konusu olacaktir.
Dolayisiyla bu noktada, iki yaklagim bigiminin, temelde i¢ ige olduklarim1 kabul
etmek gerekiyor.

Dogrudan ve sadece bildirisim amaciyla yaratilmg dizgelerdeki gostergeleri
yine bildirisim siirecindeki islevleri acisindan arastiran yaklasimla (semiyoloji), bir

dizge i¢indeki anlamlarin olusumunu ¢oziimleyen ve yeniden yapilandiran etkinlik

15 Mehmet Rifat, Genel Gostergebilim Sorunlari, Sézce Yaymlary, (Istanbul: 1986), s. 9.
16 Roland Barthes, "Gostergebilime Bir Yaklagim", Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, Mehmet
Rifat, Yazko Inceleme, (Istanbul: 1983), s. 300.

7 Umberto Eco, "Gostergebilim Kuraminm Smurlan ve Erekleri”, a.g.e. s. 283.



alam (semiyotik) Tiirkge'de aymi terimle (gostergebilim) kargilandigi ve daha ¢ok ilk
yaklagimi ¢agnistirdigy icin  bu yaklagimlarin farkim tam olarak belirtmenin gerekli
oldugunu distiniiyorum. Géstergebilime, gﬁstérge dizgelerini inceleyen bilim dah
anlammnin yaninda bir de anlamsal {iretim olgusunu arastiran bir yaklagim anlamim
da eklersek, anlamlama kurami olan semiyotigi de tammmn kapsammna dahil etmisg
oluruz.

Buraya kadar belirttigimiz noktalardan da anlagilacag gibi ortaya cikisindan
bu yana tek bir gostergebilimden degil de uygulama farklihklarmin yamnda kuramsal
agidan da degisik yaklasimlan igeren gdstergebilimlerden s6z etmek daha dogru
olacaktir. '®

1.2.2 Gostergebilimin Tarihcesi

"Kendisinden bagka" bir seyin yerini tutan, bir bagka deyisie kendisi disinda
bir sey gosteren her ¢esit nesne, bicim ve kavramun gésterge olarak tamimlandigim
belirtmistik. Gosterge iizerine Eskicagdan baglayarak bircok goériis ortaya konmus ve
diistinceler ileri siiriilmiistiir. Ortagagda da gosterge ve anlamlama bigimleri iizerine
onemli fikirler ortaya atilmistir. GOstergebilim, 17. yiizyilda Ingiliz felsefecisi John
Locke, 18. yiizyilda Locke'tan etkilenerek dil dis1 gosterge dizgeleriyle ilgilenmeye
baslayan Fransiz matematikcisi Jean Henry Lambert ve 19. yiizyilda yine bu
isimlerin etkisiyle ¢aligmalarim stirdiiren Alman felsefecisi Edmund Husserl'in bu

kez dilsel gostergelerle ilgili incelemeleriyle gelisimini siirdiiriir."

'8 Mehmet Rifat, Gostergebilimin ABC'si, Simavi Yaymlari, (Istanbul: 1992), s. 8.

Y Rifat, Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, s. 262.
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Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalna déniismesini saglayan Kkisi ise
Amerikal felsefeci, mantikgi ve matematikci Charles Sanders Pierce (1839-1974)
olmustur. Pierce tiim olgular1 kapsayan bir gostergeler kurami tasarlamis ve bu
kurama "semiotik" adin1 vermistir.? Ayni dénemlerde gostergebilimin Avrupa'daki
onciistiyse Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure'diir (1857-1913). Saussure,
gostergeler sorununa bir dilbilimei olarak yaklasir. Dilden yola cikarak baska
gOstergelerin isleyigini aragtiracak bir bilim dah kurulmasim o&ngoriir. fleride
kurulmasini istedigi ve toplum icindeki gdstergeleri inceleyecek olan bu bilim dalim
"semiologie" olarak adlandinr. Saussure'e gore gostergebilim genel gostergeler
bilimi olacak, dogal dillere 6zgii gostergeleri inceleyen dilbilim de gostergebilimin
bir kolu durumuna gelecektir. *!

20. yiizyllda, Pierce ve Saussure'den sonra dilbilim, géstergebilim, yazinbilim
ve anlat1 ¢bziimlemesi alanlarmda birbirleriyle baglantili olarak hizli ilerlemelere
tanik olundu. A.B.D'de Charles W. Morris, Pierce'iin goriislerini mantiktan
esinlenerek gelistirmeye calisirken, Avrupa'da da cesitli kuramcilar bir yandan
mantiktan, bir yandan da Saussure'den esinlenerek gostergebilimi gelistirmeye
calisiyorlardi. Bu sirada, Saussure'lin goriislerinden yola ¢ikan Prag Dilbilim

Cevresi?* iiyeleri de yazinsal ve sanatsal {iriinleri ele alma yoluna gittiler. Rus asilli

20 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 20.

?! Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics, McGraw-Hill Book Company, (New York-
Toronto: 1966), s. 16.

2 1928-1948 yillar arasinda Prag'da olusturduklan gevrede bir araya gelen Mukarovsky, Trubetskoy,
Karcevki ve Roman Jakobson gibi Rﬁs Bigimcilerinden olugan dilbilimciler, yazin, tiyatro ve sanat
incelemelerine yonelen ilk yapisalci-gdstergebilimsel yaklagimu olusturdular. Ayrmtih bilgi icin bka.

Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, s. 264.
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Amerikali bilim adami Roman Jakobson (1 896-1982) hem Rus bi¢imcileri arasinda
yer almis hem Prag Dilbilim Cevresi'nin kurulmasma katkida bulunmus hem de uzun
yillar dilbilim, gdstergebilim ve yazinbilimin gelismesini etkilemis ¢ok yonlii bir
bilim adam olmustur.”® Saussure'iin gostergebilim tasarnisim kuramsal 6zelliklerle
donatarak gelistiren bir isim de Kopenhag Dilbilim Cevresi'nin®* kurucularmdan
Danimarkali Louis Hjelmslev'dir (1899-1965). Hjelmslev, dogal diller disindaki
gosterge dizgelerini ele alarak tutarh bir gostergebilim kurammin temellerini
olusturdu. »°

Ote yandan Claude Lévi-Strauss da akrabalik iliskileri ile mitlerin temel
yapilanim arastinirken ortaya koydufu yapisal inceleme yontemi ve dilbilimsel
okuma bigimiyle géstergebilimin gelisiminde etkili olmugtur. Aym dénemlerde E.
Sapir, N. Trubetskoy ve E. Benveniste gibi dilbilimciler de &zellikle dilin baska
gostergeler igindeki yerini saptamaya yonelmislerdir.

Ikinci Diinya Savasgindan sonraki yillarda insan bilimleri alamndaki
yontemlerin gelismesi sonucu gostergebilimsel etkinlikler de mzlandi. 1960'tan sonra
basta Fransa, A.B.D. ve S.S.C.B. olmak {lizere ¢esith iilkelerde gostergebilimsel
caligmalar baghg altina almabilecek yazinbilim, yazinsal elestiri, yorumbilim,
alimlama estetigi, bicembilim, anlatibilim ve metin ¢6ziimlemesi gibi arastirmalarin

gelistigi goriildi.

B Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 25.

* 1. Hjelmslev, V.Bréndal ve H.J.Uldall gibi Danimarkali dilbilimcilerin girgimiyle kurulan ve biitiin
gosterge dizgelerini inceleyebilecek nitelikte genel ve evrensel bir kuram (glosematik) gelistirmeyi
amaglayan dilbilim okulu. Ayrmntili bilgi i¢in bkz. Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlar, s. 73.

2 Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlart, s. 264.
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S.5.C.B.'de Rus bigimcileri, anlati yapilarim aragtiran ¢dziimlemeleriyle
cagdas gostergebilime katkida bulundular. Ozellikle Vladimir Propp (1895-1970)
1928 yilinda yayinladigi Masalin Bigimbilimi (Morfolojiyazki) adh yapitinda masal
¢Oziimleme teknigini ortaya att.2 Yapt1§1 arastirmalarla hem yazinsal elestiriye hem
yazmnbilime hem de yazin toplumbilimine baglanan Mihail Bakhtin (1895-1975)
yazilarinda, genel olarak belirtirsek, diyalog kurami, parodi kurami, romanda uzam
ve zaman sorunlart ve metinlerarasi iligkiler konularm: ele aldi Bakhtin romancinm
olay, kisi, zaman ve yer arasindaki organik iligskileri daha iyi kavrayabilmesi icin
"kronotop" (zaman-uzam) kavramini ortaya atmis ve her ¢agmn kendine 6zgii
kronotoplar yarattigm belirtmistir.?’”

AB.D.'de bu dénemde gostergebilim agisindan bir bagka ilgi ¢ekici etkinlik
de Fransiz felsefecisi Jacques Derrida'min (dog. 1930) yazibilim ve yapibozma ile
ilgili goriislerinden dogmustur. Avrupa'daki bigimcilige kars1 ¢ikan bu goriisiin 6nde
gelen Amerikali temsilcileri arasinda Paul de Man, Geofffrey Hartman, Barbara
Johnson ve Herald Bloom gibi isimler say11abi1ir.28

Italya'da ¢agdas gostergebilimin gelismesine yogun bir bicimde katkida
bulunan ve c¢alismalartyla hem Avrupa'da hem de Amerika'da etkili olan Italyan
gostergebilimeisi Umberto Eco (dog.1932), Saussure, Pierce ve Jakobson'un
goriiglerinden yola g¢ikarak kendine o6zgii bir alimlama gostergebilimi anlayisi

gelistirrnistir.29

2 Gostergebilim, Ana Britannica, Cilt. 9.

2 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 41.

2% Daha ayrmtih bilgi i¢in bkz. Christopher Norris, Deconstruction, Theory and Practice, Routledge,
(New York and London: 1996).

*» Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 43.
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Fransa'da ise gostergebilime degisik yaklagimlarin oldugu goze ¢arpar. Trafik
igaretleri, mors alfabesi ve denizcilerin kullandiklar isaretler gibi dil dis1 gdsterge
dizgelerini dilbilimsel y6ntemlerle betimleyen yardimer bir uygulama bic¢iminde
gelisen bildirisim g6stergebilimine G. Mounin, L. J. Prieto ve J. Martinet gibi isimler
yonelmistir.

Gostergebilimsel aragtirmalarin geligimine katkida bulunan bir isim de
Roland Barthes'tir. Séylenler (Mythologies) (1957), Gostergebilim  Ilkeleri
(Elements de Semiologie) (1964) ve Moda Dizgeleri (Systeme de la Mode) (1967)
adl kitaplarmda moda, mutfak ve bunun gibi dizgeleri 6zellikle Saussure ve
Hjelmslev'in goriislerinden yararlanarak ¢éziimlemeye girisen Barthes daha sonra
yazar ve denemeci yammnin agir basmasiyla gostergebilimden giderek uzaklasmistir.
Barthes'in gostergebilim agisindan getirdigi Onerilerin en &nemiisi Saussure'iin
tasarisim tersine gévirerek gostergebilimin dilbilim i¢inde yer almasi gerektigini
soylemesidir.*

19. yiizy1l sonlarinda J. Kristeva, Gerard Genette ve C. Metz gibi isimler de
gostergebilim ¢ahigmalan iginde dnemli bir yer tutarlar. Soylemleri, bireyin ruhsal
Ozelliklerini g6z Oniinde tutarak incelemeyi amaglayan ve dili anlam iiretimi ve
doniisiimii olarak ele almayi diisiinen Kristeva, gostergebilimi elestirel bir bilim va
da bilimin elestirisi olarak goriir. C. Metz ise daha cok sinema gostergebilimine
yonelir.”!

Gostergebilim kuramcilan arasinda A.J.Greimas'm ayri bir yeri vardir; ¢linkii

gostergebilimi kendi kendine yeten, gercekten bafimsiz bir bilim diizeyine

30 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 52.
3! Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Cagdas Kuramlari, Diizlem Yaymlari, (Istanbul: 1990),

s. 125.
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yiikseltmistir.*? ik calismalarnim s6zciikbilim alanmda baslatan, sonra anlambilime
yonelen diisiiniir, 1966'da yaymladigi Yapisal Anlambilim (Semantique Structurale)
adli yapitiyla her ¢esit anlamlama dizgelerinin incelenmesini kapsayan genel bir
anlambilim ySntemi olusturur. Gostergebilimi, hem diinyamn insan i¢in hem insanin
insan i¢in tagidig1 anlamm arastiran bir alan olarak tamimlar.>® Bu acidan Greimas'in
genel anlambilim ySntemi, gostergebilim yontemi demektir.>* Nitekim Greimas,
1970'de yaymlanan Anlam Ustiine (Du Sens) adli eserinde gOstergebilimin ¢esitli
diizeylerini derinlemesine incelemistir. Gelistirdigi yontemi, ¢evresinde olusturdugu
aragtirma topluluBu ile birlikte degisik alanlara uygularken, 1976'da yaynladig
Maupassant ve Gostergebilim ve Toplumsal Birimler (Semiotique et Sciences
Sociales) eserleriyle gergek bir anlamlama kuraminin olusturuldugunu gosterir. >

Greimas'in tasarladil gostergebilim kurarmmi daha ayrmtih bir bicimde
"Gostergebilimsel Yaklaslm" boliimiinde ele alacagimiz igin burada genel hatlaryla
kisaca belirtmekie yetinecegiz.

Greimas'in ¢aligmasinin ilk agamasini "ikili kargithklar" ilkesi olusturur. Buna

gére temel anlam kavramlari, anlambirimler arasmmda gordiigtimiiz karsithiklar

yoluyla olusur. Temel anlambirimi, karsitt ve olumsuzu ile olan iligkisi iginde

32 AJ. Greimas'm cevresinde olusturdugu aragtrma toplulugu, "Paris Gostergebilim Okulu" diye
adlandirlmaktadir. Burada, Jean-Claude Coquet, Michel Arrive, Joseph Courtes, Eric Landowski gibi
isimler yer almugtir, Ayrmtili bilgi icin bkz. Mehmet Rifat, "Algirdas Julien Greimas ve Paris
Gostergebilim Okulw", Yazko Ceviri, Say1 13, 13 Mart 1983. s. 144.

3% Teoman Aktiirel, "Gostergebilim nedir, ne degildir?", Milliyet Sanat Dergisi, Say1 154, 15 Ekim
1986, s. 35.

3 Mehmet Rifat, "A. J. Greimas ve Paris Gostergebilim Okulu", Yazko Ceviri, Say1 13, Mart, 1983.
s. 144,

35 Aysegill Yiiksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama, Yazko Inceleme, (Istanbul: 1981), s. 52.
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degerlendiren Greimas, boylece iinlii "anlam dortgeni"ni olugturur. Mesela 1s1k
kavraminin iki karsit kavfam1 igermesi aydmhk/l;aranhk kavramlarim verirken, bu
kavramlarin her biri aym zamanda birbirinin karsiti olan olumsuzunu da
getirmektedir: aydmhk olmayan/karanlik olmayan. Greimas'a gére bir anlatimm
olugabilmesi igin birbirinin karsiti ya da olumsuzu olan en az iki kavramm soz
konusu olmast gerekir. Bu iligki, anlatimimn yiizeysel diizeyinde metne kisiler veya
kisilerle nesneler arasinda gergeklesen temel eylemler bigiminde yansir. >

1.2.3 Gostergebilimsel Yaklasim

Bu béliimde incelemede kuillanilacak yontem olan gostergebilim kuramimn
amac1, diizenlenisi ve asamalann hakkinda bilgi verilecektir. Daha &6nce de
belirttigimiz gibi ¢esitli alanlarda ve farkli inceleme nesneleri iizerinde farkh
gostergebilimsel yontemlerden yararlanilabilir. Bu yontemlerin biri bir digerine gore
daha dogru veya geéerli sayllmaz. Onemli olan, arastirmacimin incelemesi sirasinda
kullandi1 yontemin bastan sona tutarh ve iiretken bir yontem olmasidir. Bu
calismada yararlanilacak gostergebilim yontemi A. J. Greimas'in gelistirdigi yontem
oldugundan burada kisaca bu kuramin diizenlenisine deginilecektir.

1.2.3.1. Gostergebilimin Amaci:

Gostergebilim, anlam incelemesini kendisine amag¢ edinir. Fakat
gostergebilim, bir konusucudan bir dinleyiciye bir bildirinin iletilmesi olarak
tammlanan  bildirisimin  betimlenmesine indirgenmemelidir.  Gostergebilim,

bildirisimi de igine alarak ¢ok daha genel bir olusu, anlamlamamn olusunu

aciklayabilmelidir.”’

38 Yiiksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama, s. 54.

37 Joseph Courtes, "Gostergebilimsel Bakis Agis1", (¢ev. Zeynel Kiran), Yazko Ceviri, Say1 13, Mart

1983, s. 173.
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Birgok gostergebilimciye gire gostergebilim kurami 6ncelikle bir anlamlama
kurami olarak ortaya ¢ikmahdir. Demek ki birinci kaygisi, anlami kavrama ve iiretme
kosullarim kavramsal bir kurulus bigiminde agiklamaktir. Béylece Saussure ve
Hjelmslev gelenegi icine -bu gelenege gére anlamlama, ayriliklarin yaratilmasi
ve/veya kavranmasidir- yerlesen gostergebilim kurami, anlamlamanin temel yapisini
tammlayabilmek igin gereken biitiin kavramlan bir araya getirmek zorundadir.
Yapiyr bir bagmtilar ag olarak goren bu kuram, her seyden &nce bagmtilar
simflandirmasi bigiminde griinen bir dizge olusturmalidir.*®

Gostergebilim, yalnizea iyice belirlenmis ortak 6zellikleri olan nesneleri goz
Oniine almalidir. Bu da "belirginlik ilkesi"dir. Bir veriler biitiiniinii ele alan
gostergebilim edimi, nesnelerin ancak ortak ézelliklerini ele aldig: 6lgiide etkinligini
ortaya koyacaktir.”® Onceleri matematik, fizik ve mantikta gecerli olan, daha sonra
Hjelmslev ve A. J. Greimas tarafindan gostergebilime aktarilan varsayimsal-
tiimdengelimli yontem, gostergebilim kuramimin diizenleniginde etkili olmus ve
tutarh bir kavramlar dizgesinin olugturulmasma katkida bulunmustur. Fakat
gOstergebilimsel yaklasimlan belirli ve tek bir amag dogrultusunda birlestirmemiz de
miimkiin degildir. Gostergebilimsel yaklagimlar arasinda varolan farkliliklar bir yana
gostergebilimin dogrudan dogruya bir istdil olarak diizenlenmeyi ama(;layan, bu
nedenle de kavramsal tutarlilifa son derece Snem veren bir kuram oldugunu

belirtmemiz gerekiyor.

38 A. J. Greimas, Joseph Courtes, "Aciklamal Géstergebilim Sézligiimden Ug Terim", (cev. Mehmet
Rifat), Yazko Ceviri, Say1 13, Mart 1983, s. 155.
3 Courtes, "Gostergebilimsel Bakis Agist", s. 174.

4 Rifat, Genel Gdstergebilim Sorunlar, s. 10.
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Bu temeller tizerinde yiikselen gostergebilim kurammm bir baska ayirt edici
ozelligi de dretici olmayr hedeflemesidir. Anlamh biitiinler, yalin yapilardan
(anlatisal yapilar) karmasik yapilara (sSylemsel yapilar) uzanan bir tiretim siirecinden
gecerek 01u§urla;r.41 Gostergebilim, 6zellikle de anlatilant ¢éziimleyen ve yeniden
yapilandiran anlamlama gostergebilimi, metinlerde anlamlarm nasil birbirleriyle
eklemlenerek fiiretildigini aragtiran, o6ncelikle de bu iretim siirecini ortaya
koyabilecek bir diisiince modeli gelistiren bilimsel bir tasaridir. Anlati birimlerinin
aralarmda bir bagintimn, bir iligkinin bulunduguna inamr. Diinyay1 anlamlandirirken
degil, karsit ogeler arasindaki iligkilerden dogdugu varsayimmdan hareket eder.
Anlatimin yiizeyini degil derinliklerinden yiizeye uzanan iiretim siirecini ¢oziimlerken
her seyin soylenebilecegine degil, her seyin birbiriyle baglanti icinde bulundufuna,
bu nedenle de gézﬁmleyici soylemin de bu tutarliik iginde yaratilabilecegine
inamr.”

Mehmet Rifat, bu kuramsal modeli, derinden yilizeye ve ylizeyden derine

dogru genel ¢gizgileriyle s6yle gostermistir:

*1 Rifat, Genel Gistergebilim Sorunlary, s. 11.
2 Mehmet Rifat, Homo Semioticus, Yapt Kredi Yaynlar, (Istanbul:1993), s. 12.

® Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 11.

13



/Anlam iiretme siireci/Anlam céziimleme siireci**

Derin anlam diizeyi : Eserlerin temelinde yer alan ve anlamun iizerine inga edildigi
l T soyut, mantiksal kavram ve yapilar.
Anlat diizeyi : Olay drgiisiiniin kurulmasim saglayacak metin kigilerinin
gonderen/génderilen, 6zne/nesne, yardimeden/karsigikan gibi

T l iglevlerinin belirmesi ve aralarindaki iliskilerin diizenlenmesi.

Soylem diizeyi : Islevsel anlat1 birimlerinin kisi/slire/uzam agisindan belirmesi

R

Yiizeysel dil diizeyi : Temalarin ve figiirlerin bir dogal dille gerceklestirilmesi,

ve temalarla temalan siisleyecek figiirlerin ortaya ¢ikmasi.

metnin dilbilgisel olarak ortaya ¢ikmasi, ses/sdzciik/sézdizim
iligkilerinin belirmesi.

1.2.3.b. Gostergebilim Kuraminin Diizenlenisi:

A.J. Greimas, bu dogrultuda gostergebilim kuramimn diizenlenis agamalarini
kesitleme, iistdilin olusumu, anlatt dizgelerinin yani anlam katmanlarimn
belirlenmesi ve derin anlamin ortaya ¢ikarilmasi olarak siralar.

Kesitleme: Kesitleme, gostergebilimsel yaklagimla ele alinacak olan metne
yapilmas1 gereken ilk uygulamadir. Incelenecek metin, farkh belirleyicilere gére
arastirmaci tarafindan belli bolimlere, belli birimlere ayrilir. Bu islem, basta oldukca
karmagik gibi goriilebilen bir anlati metnini ¢oziimlemeye baglamadan once
aragtirmacimin metni somutlastirmak ve simflandirmek adma uygulamas: gereken bir

yontemdir. Aym metne yonelik farkli ¢éziimleme kuramlari farkh yontemler

# Mehmet Rifat, Gostergebilim Elestirisi, Tavanarasi, (Istanbul: 2002), s. 54.
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Onerebilecegi gibi bu yontemlerin her biri kendi icinde tutarli olmasi kosuluyla séz
konusu metnin degisik acilardan ele almabilmesine de olanak saglanmsg olur. Ornegin
bir aragtirmaci, metni yontemsel tutarhlik geregi timcelere aymrarak ¢oziimlemeye
girigebilir, bir bagkasi ise aym metni sézcelere ayirmanin geregine inamr. Bu
yaklagimlardan biri digerine iistiinliik tagimaz. Cozimlemedeki tistiinliik, yontemsel
ayrliklara gore degil, yontemsel tutarlihga gore belirlenir.

§/Z adh kitabinda Roland Barthes, okuma birimlerinin kesitlenisindeki
rastlantisalligi s6yle aciklar:"Ana gosteren birbirine bitisik bir dizi kiigiik parcaya
ayrilacaktir. Bu parcalara da okuma birimleri olduklan icin s6zliiksel birim ad:
verilecektir. Belirtmek gerekir ki bu kesitleme olabildigince nedensiz olacaktir,
higbir yontemsel soramluluk igermeyecektir."*

Cesitli uygulamalar sonucunda gecerliligi dogrulanmms kesitleme 6lgiitleri
arasinda oncelikle sbunlar sayilabilir:

1. Basimsal ayriliga gore kesitleme: Bir metinde gériilen baski dzellikleri,
sayfa kenarlarinda veya paragraf aralarinda birakilan bosluklara gére yapilan
kesitlemedir.

2. Zamansal ve uzamsal ayriliklara goére kesitleme: Bir metinde olaylarin
gectigi zaman veya uzamim degismesiyle belirlenen kesitleme yontemidir.

3. Kisi ayriligina gore kesitleme: Bir metinde ortaya ¢ikan her yeni eyleyen,
yani kisi ile baglantili olarak yapilan kesitlemedir.

4. Mantiksal ayriliga gore kesitleme: Arastirmacinin metnin ¢oziimlenmesi

sirasmda izledigi yontemle tutarlibk gosterecek bir bicimde tercih ettifi kesitleme

bicimidir.*

45 Roland Barthes, S/Z, (cev. Siindiiz Oztiirk Kasar), Yap: Kredi Yaynlari, (Istanbul: 1996), s. 23.

46 Rifat, Gostergebilim Elestirisi, s. 3%.
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Ote yandan Greimas, Maupassant-Semiotics of the Text adli yapitinda
uzamsal-zamansal ayriliklarla mantiksal ayriliklar arasindaki farkn iizerinde durur:

"Baglangigta  uzamsal-zamansal  kesitleme Olciitlerine
bagvurulur, bu 6lgiitlerin her gesit edimsel sOylemde higbir degisiklik
gostermeden varolma tstiinligli s6z konusudur, olay ya da olgu
dizileri de zorunlu olarak bu uzamsal-zamansal yerlemlerin
olusturdugu dizge iginde yer alir. Uzamsal-zamansal kesitlemenin
evrensel oldugunu ve ozellikle asama sirasi bakimmdan ustlinliigiinii
kabul etmemekle birlikte -bazen mantiksal ayiricilarin kesitlemede
ustiin geldigini de gorebiliriz- yontemin acik se¢ik olmasi bakimindan

uzamsal-zamansal kesitlemeyi ¢6ziimlenecek metne oncelikle

uygulamanin yerinde olacagim samyoruz."*’

Ustdil: Greimas, anlambilimin kurulus kosullanmi belirtirken incelenecek
konudilden ayr bir {istdilin diizenlenmesi gerektigini vurgular. Her gosterge dizgesi,
yazinsal bir yapit, sahnelenen bir tiyatro oyunu, bir film, bir bilimsel yazi, bir resim,
+ goriintiller, davramglar vb. ¢oziimleme siireci igine ahndifi andan itibaren
gostergebilimin inceleme konusu olur ve bir "konudil"e déniisiir. Béylece daha ilk
yaklasimda {i¢ ayn diizlem cikar karsimiza. flk diizlemde agiklanmak istenen bir
anlam evreni s6z kénusudur. Bu anlam evreni gostergebilimin betimleme ve
¢Oziimleme siireci i¢inde yeniden iiretilir, yapllastmhr ve ilk diizlemde ele alinan
"anlamh biitiinler", béylece ikinci diizlemde yer alan gostergebilimsel bir nesne, bir

"konudil" ézelligi kazanirlar. Ona bu ozelligi veren de gostergebilimin kullandigy

47 Michel Arrive, "Yazmsal Gostergebilim: Yapisalci Yaklagim", (gev. Mehmet Rifat), Yazko Ceviri,

Say1 13, Mart 1983, s. 171.
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terminoloji ve kavramlarla olusturdugu bilimsel bir dil olan "iistdil"dir.® U. Eco,
tistdilin konudilden farkli bir dil olmadigim belirtir. Buna gére iistdil konudilin bir
pargasidir ve elestirel tstdil, her dilin kendi kendisinden séz ettiginde iistlendigi bir
islevdir.** Barthes ise uistdili, gergek bir dilin (konudil) yapisimi, bagmtilarim
agiklayan simgesel bir dil olarak tamimlar.>

Gosterge Dizgelerinin Uretim Siireci: Gostergebilim kuraminin  amaci,
gosterge dizgelerini tek anlama baglamak olmadig1 gibi yakistirma anlamlar ortaya
¢ikarmak da degildir. Gostergebilim kurami, yazinsal ya da bilimsel soylem, bir
goriintii, bir mimari eser, bir tiyatro gdsterisi gibi anlamli bir biitiiniin hangi anlamsal
katmanlardan olustugunu bulmayr ve bunu bir istdil araciigiyla tamimlayarak
sunmayl amaglar. Acikcas: anlamlarn degil, anlamm eklemlenis bi¢imini arastirr,
anlam liretiminin siireclerini ortaya ¢ikarmaya c¢ahisir.

Roland Baﬁhes, "Bir anlatiy1 okumak, Sykiiniin ¢6ziiliisiinii izlemek degildir
yalnizca, ayn1 zamanda anlatininn igindeki katlan saptamaktir. Bir anlatiyt okumak
yalmzca bir s6zciikten digerine gegmek degil, aym1 zamanda bir diizeyden Gtekine
gecmektir." diye tammmliyor okuyucunun ilk asamada gergeklestirmesi gereken
islemi. Bagka bir deyigle "anlam anlatinin sonunda yer almaz, i¢inden gecer™! ve

okuyucunun onu biitiinliigiinde kavrayabilme olasilif1 bu gegis siirecinde gosterecegi

izleme/bagint1 kurma yetisiyle dogrudan iliskilidir.

8 Rifat, Homo Semioticus, s. 23.

* Umberto Eco, Alimlama Gostergebilimi, Diizlem Yaymlar, (Istanbul: 1991), s. 41.

% Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, s. 298,

3! Roland Barthes, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Girig, (gev. Mehmet Rifat, Sema Rifat), Gergek

Yaymevi, (Istanbul: 1988), s.18
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Bununla birlikte, Barthes'n $/Z'de Balzac'in, Greimas''n da Semiotic of
Text'te Maupassant'in bir 6ykiisiine uygularken gosterdikleri gibi ancak anlam
birimlerinin ayrisarak gesitli gonderme diizlemlerini (toplumsal, kiiltiirel, siyasal...)
kurmalan ile metin gergeklesebilir. Belirli bir islevi yiiklenmeyen 68e metnin
yapisinda gbze batacagi gibi bir tabakamn olusumundan herhangi bir 6geyi
kaldirmak da orada dogan boslugun, 8genin tasidipy isleve ve bu islevin niteligine
bagh olarak bir aksaklik yaratmasina neden olabilir. Tomagevski'nin iinlii Ornegini
hatirlarsak, bir anlati kisisinin tabanca satm almasi bunu bir yerde kullanacagim
gosterir. Tabancanin kullanildig1 andaki islevi belki anlatimin sonuna kalir ama anlati
kigisinin tabancay: satin almast ile birlikte aralarinda ikili bir iliski dogar. Boylelikle
tabanca kullanilmasa bile bir yan islev (mesela, gerilime dayali bir ruhsal islev)
yiiklenebilir.

Géstergebilim kuram, gosterge dizgelerinin iiretimiyle ilgili olarak ikisi
dogrudan dogruya iretim siirecinin ig¢inde yer alan, digeri ise liretim siirecini
herhangi bir asamada durduran iic ayr yapi, katman saptar: Uretici siirecin
katmanlan olan anlatisal ve sdylemsel yapilar ile metinsel yapilar.**

Anlatisal yapilar: 1ki ayn diizey igerir. Derin yiizey, iiretici siirecin en soyut
diizeyidir. Derin yiizeydeki yapilar, anlamimn olusmaya basladifi ve metnin inga
edildigi soyut yapilardir. Bu diizey de temel s6zdizim ve temel anlam bilesenlerine
ayrilir.

Temel sozdizim bilesenleri igerisindeki simiflandirict alt bilesen bdliimiinde
temel 6geler yer alir ve ¢6ziimleme acisindan yapilacak ilk is ikilikleri bulmaktir. Bu
ikilikler arasindaki iligkileri siniflandirmak, anlamin varolus kosullarim belirleyecegi

gibi 6geler arasindaki iligkilerin gergevesini de saptayacaktir. Bu iliskilerin hangi

52 Rifat, Genel Gostergebilim Sorunlart, s. 18.
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0geler arasinda gergeklestii belirlendikten sonra islemsel altbilesen boliimiinde,
bagntilarin tiirleri iki mantiksal doniigiim islemiyle belirlenir: Degilleme/igerme.

Semada da goriildiigli gibi, -karanlik, "karanlik degil"dir ve aym zamanda da

aydinlik demektir ve "aydmhg: igerir."

A1 "aydmhk" 4 A>"karanlik"

- A2 "-karanhik"" -A1 "-aydinlik"

Temel s6zdizim bileseni tiimilyle kavramsal ve mantiksal iliskileri agiklar. Bu
asamada gﬁzﬁmlenieyi matematiksellestirmek amaciyla gorsel ¢izimlere ve bigimsel
dile biiyiik 6nem verilir. GSstergebilimsel dértgen de bunun bir Srnegidir.

Temel anlam bilegeni ise, temel s6zdizim bilesenindeki simgesel 6gelerin
metin i¢inde ilk anlamsal ifadeleri iistlendikleri evredir. Bu evrede simgesel
gostergelerden (A1, A2) anlamsal ifadelere (aydinlik, karanlik) gecilir. Gostergebilim
bu asamada bir metnin temellenebilecegi iki temel karsithik &ne siirer. Bireyseie
iligkin yasam/6liim karsithgi, toplumsala iliskim ekin/doga karsitlig1. Metinlerde bir
bireyin yasadigi doniisimii gosterebilecek en temel ve soyut karsithk yasam/Glim
karsith@t olurken, toplumlarin doniisiimii de doga/ekin yani medeniyet ve
teknolojinin getirdigi degisimle ifade edilebilir. Béylece temel s6zdizim ve temel
anlam bilegenleri iiretici stirecin daha sonraki katr:anlanm olusturacak ilk kiiglik

evreni belirler.
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Anlatisal yapilarin ikinci diizeyi olan Yiizeysel diizey, derin diizeyde yer alan
degerlerin metin icinde somutlagip sekillendigi diizeydir ve iki bileseni vardir:
Anlatisal s6zdizim ve anlatisal anlam bilesenleri.

Anlatisal sozdizim bileseni, sézceler arasi iligkilerin sz konusu oldugu
diizeydir. Derin yiizeydeki soyut yapilar, metin iginde yer alan éznelerle baglanti
kurarak soyutluktan kurtulmaya baglamislardir artik. Bu nedenle ilk is metinde
eyleyenlerin  (8zne/nesne, ~gdnderen/gonderilen) yer aldift temel sozceleri
saptayabilmektir. Temel sozce, en az iki eyleyen arasmdaki iligkiden dogar ve iki
temel 6zellik sunar. Ozne/nesne arasindaki ayrihk ya da birliktelik iligkisini belirten
"durum sozcesi" ile bir durum sdzcesini bagka bir durum sézcesine doniistiiren
edimin olusturdugu "edim s6zcesi". Mesela bir metnin baginda parasim ¢aldiran bir
adam yani Ozne ile parasi, yani nesne arasinda durum sdzcesi tammina gére bir
ayrilik durumu sézb konusudur. Fakat metnin sonunda parasini ¢aldiran adam hirsiza
yakalayip parasim alirsa burada 6zne ile nesne arasinda bir birliktelik durumu olusur
ve bu durumu saglayan edim de (edim sozcesi) yakalama edimi olarak ifade edilir.
Gostergebilimde, bir edim s6zcesinin bir durum sozcesini etkileyip onu yeni bir
durum sozcesine doniistiirme siirecine "anlat: izlencesi" denir.>

Anlatisal s6zdizim diizlemini ¢dziimlemeyi amaclayan bir incelemecinin iik
etkinligi durum sézcelerini saptamak ve bunlarin doniisiimlerini izlemektir. Bir
gosterge dizgesi iginde baslangigtaki durumun sonugta baska bir duruma déniismesi
de "temel anlati izlencesi"ni olusturur. Bahsettig§imiz Ornekte, bir adamin Once
parasim caldirip sonra hirsizi yakalayarak parasimi almasi hikayesi, o metindeki

anlati izlencesini olusturur.

33 Rifat, Homo Semioticus, s. 31.
4 Bojazigi Universitesi Katdphanesi &
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Bir anlat1 izlencesi gostergebilimsel yaklagim uyarinca dort evreden olusur.

1. Eyletim: Génderen ile &zne arasindaki iliskidir. Génderen belli bir
izlenceyi uygulamak amactyla Ozneyi etkilemeye g¢alisir. Génderenin inandirict
edimine karsilik 6zne de yorumlayici edimiyle gonderenin séz ve davramslarinin
gergekligini, dogrulugunu arastirir. Génderen ve 6zne izlenceyi gerceklestirmek i¢in
anlagirsa, aralarinda gostergebilimin "sézlesme" diye adlandirdigr bir anlagsma
yapilir. Bu génderen ve 6zne arasinda esitlik durumunun séz konusu olmasi
kosulunda gegerlidir. Sozgelimi gonderenin 6zneden iistiin oldugu durumlarda da
0zne gonderenin istegini yerine getirmek "zorunda" kalabilir. Bahsettigimiz Srnekte
parasim c¢aldiran adamm tirsizi yakalamak icin bir baskasim gorevlendirdigini
diigtinelim. Burada adam gonderen islevinde, hirsizi yakalamas: i¢in s6z gelimi bir
genci gorevlendirmis olur. Geng (6zne) de adamn istegini ve durumunu yorumlayip
aralarinda bir sézlegﬁe kurulmasin saglar.

2. Eding: Ozne, hangi konumda olursa olsun yapilmas: gerekeni basarabilmek
i¢in, bir bagka deyisle somut ya da soyut, aranan nesneye ulasabilmek i¢in kimi
Onkosullart yerine getirmelidir. Bu evrede gonderenin iglevi biter ve 6zne gonderenin
isteklerini yerine getirebilmek i¢in Oncelikle cesitli kipsel 6zelliklerle donanmaya
caligir. "Yapmay istemek", "yapmay1 bilmek" ve "yapabilmek" kipsel 6gelerinden
birinin eksikligi 6znenin bagarisizhgi demek olacaktir. Ozneye bu evrede yardimer
eyleyenier destek olabilecegi gibi karsigikanlar da dzneyl engelleyebilirler. Gencin
hirsizi 6ncelikle yakalamak istemesi, yakalamayr bilmesi ve yakalayabilmesi
gereklidir. Geng bu evrede bu kipliklere sahip olmak, degilse de bunlan edinmek
zorundadir.

3. Edim: Ozne, kipsel 6gelerle donaninca amacini gergeklestirmesi i¢in bir

engel kalmaz. Ozne, eyleme gecerck aradifi nesneye ulasir. Baglangigta ayr olan
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0zne/nesne artik birliktedirler ve edingi izleyen edim, baglangigta varolan bir durumu
doniistiirmiis olur. Ozne sayet gerekli kipsel degerleri edinememisse girisiminde
basarisiz olacaktir. Geng hirsizi yakalamas: igin gerekli 6zellikleri eding asamasinda
edindikten sonra hirsizi yakalayip paray1 alabilirse edim asamasim da tamamlamig
olur.

4. Yaptinm: Oznenin basarisina veya bagansizlifima gére cezalandinldig
veya &diillendirildigi boliimdiir. Baglangicta yapilan sézlesme uyarinca gonderen
yeniden ortaya ¢ikar ve Oznenin edimini denetler. Hirsiza yakalayip paray1 getiren
geng, buna karsihk gonderen konumundaki parayr caldiran adamdan bir &diil
gorecektir.

Soylemsel yapilar: Bu yapilar diizleminde de iki bilesenden soz edilir.>*
Soylemsel  sozdizim bileseni diger bir deyisle sdylemsellesme diye
adlandirabilecegimiz bu siireg, kisisellesme, zamansallasma ve uzamsallasma
bilesenlerinden olusur. Bu 6geler aracilityla anlati sézceleri bir yandan zaman ve
uzam icinde yerlesirken, diger yandan znenin sadece 6zne olarak kalmayip bir bilim
adamu, bir balikei, bir dervis, bir ressam nitelikleri olan bir kisiye doniismesi gibi,
eyleyenler de belli bir uzam ve zaman iginde somutlagmaya baslarlar.

Metinsel yapilar: Anlatinin bir metin olarak ortaya ¢iktigi yapilardir. Dogal
dillerin dzellikleriyle metinsellesen anlati, hangi dil s6z konusuysa o dilin ses, s6zciik
ve s6zdizim 6zelliklerine ve yapisina uymak zorunda kalir ki gergeklesme diizeyi
ayr1 bir arastirma alanim olusturur.”> Bu incelemede de oyunlarin metinsel yani

dilbilgisel ve dilbilimsel 6zelliklerine deginilmeyecektir.

> Rifat, Genel Géstergebilim Sorunlar, s. 24.

5 Rifat, a.g.e,s. 26.
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Yirmi yili agkin bir iiretim siirecinden gegen gostergebilim kuram,
baslangicta salt derin yapilara iligkin yontemlerle cahigirken, artik iiretici siirecin en

{ist diizeyine, en karmasik yapilarina yonelmektedir. >

5 Rifat, Genel Gdstergebilim Sorunlart, s. 28.
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2. HALDUN TANERIN BENZETMECi OYUNLARI U/ZERINE

GOSTERGEBILIMSEL BiR COZUMLEME

Bu béliim, Haldun Taner'in ilk dnem benzetmeci tiirdeki bes oyununun,
Giiniin Adami, Disardakiler, ...Ve Degirmen Dénerdi, Fazilet Eczanesi ve Huzur
Cikmazi'mn, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelenmesini igeriyor. Haldun
Taner'in oyunlarinda metniﬁ tagidig1 anlam, metin iginde siirekli ertelenir ve sonunda
da okuyucunun beklentilerini bosa gikararak beklenmedik bir sonla noktalanir.
Dolayisiyla metinleri bu beklenmedik sona gétiiren, oyunlarin derin yapisindaki
temel anlamina ulasabilmek igin metin icindeki 6geleri ve bunlarin birbirleriyle
baglantilarini yogun bir okuma eylemi sonunda tespit etmek, c¢oziimlemek ve
yeniden {iretmek gerekmektedir. Bu tiir bir inceleme ¢aligmasi igin en uygun ydntem
de metnin i¢indeki unsurlari, bunlarin islevlerini ve birbirleriyle oldugu kadar metnin
temel anlamiyla da olan iligkilerini bulmada tutarh bir yol sunan gostergebilim
olacaktir.

Tiyatro alanminda gostergebilimsel ¢6ziimlemeye iliskin incelemelerin
eksikligi bu calisma sirasinda faydalamlabilecek bir 6rnek yontemi takip etmemi
olanaksiz kildi. Bu nedenle, gostergebilimin sundugu kavramlar ve diisiinme
bicimiyle, siir, masal, hikaye ve roman iizerine “Tiirk ve Diinya edebiyatlarinda
yapilmig gostergebilim incelemelerini birlestirerek tutarli ve gecerli bir yoéntem
olusturmaya ¢alistim.

Bu incelemede "Gostergebilim Kurammin Diizenlenigi" bdéliimiinde
ayrmtilariyla agiklanan A. J. Greimas'm gostergebilim kurami esas almacaktir.
Oyunlarda 6ncelikle sdylem diizeyinde yer alan anlati birimlerinin kisi/zaman/uzam

yoniinden belirlenmesi, ardindan bunlarin anlati diizeyindeki islevlerinin
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tammlanmasi ve son olarak her oyunun ve buna bagh olarak da tiim ilk dénem
oyunlarimn derin anlam diizeyindeki temel anlaminin saptanmasina ¢ahgilacaktir.

Gostergebilimde her metinin incelenmesi sirasinda ilk adimda yapilmasi
gereken kesitleme islemine ve gesitlerine "Gostergebilim Kurammin Diizenlenisi"
boéliimiinde kisaca deginmistik. Kanimca, tiyatro oyunlari, metinlerin kesitlere
ayrilmasinda kendiliginden belirleyici bir yapi sunmaktadir. Tiyatro metinleri
tablolara ve tablolardan olusan perdelere ayrildigindan, Haldun Taner'in oyunlarinin
kesitlenmesinde de oncelikle tablolar, tablolara ayrilmayan oyunlarda da perdeler
esas almacak. Dort perdeden olusan Giindin Adami dort kesite, alt1 tablodan olusan
Disardakiler alt1 Kesite, yedi tablo ii¢ perdeden olusan ...Ve Degirmen Dénerdi yedi
kesite, li¢ perdelik oyunlar olan Fazilet Eczanesi ve Huzur Cikmaz: da {i¢ kesite
ayrilarak incelenecek.

Ayni kesit igindeki kisi, zaman ve uzam degisiklikleri altkesitlerle, yine aym
kesit icinde gostergelerin yiiklendikleri islevleri tanimlayan béliimler anlambirim,
oyun kisileri arasindaki iliski diizeyini ve seklini belirleyen kavramlar da
anlambirimcik tanimlamalariyla belirtilecektir.

Haldun Taner'in ilk dénem oyunlarinda goriilen kapali bigim 6zelliklerine,
her oyunla ilgili incelemenin sonunda kisaca  deginilecektir. Oyunlar yazilig
tarihlerine gore kronolojik olarak ele alnacak dolaywsiyla Giiniin Adami,
Disardakiler, ...Ve Degirmen Dénerdi, Fazilet Eczanesi ve Huzur Cikmazi seklinde

bir sira takip edilecektir.

30



2.1 GUNUN ADAMI:

Giiniin Adam1,”” Taner'in yazdigi ilk oyundur. 1949 senesinde yazilan oyun
1953'te Istanbul Sehir Tiyatrolarinda prova asamasma gelmisken tiyatro yetkilileri ve
valinin "sakincali olabilecegi" goriisii {izerine sahnelenemezken, ilk kez 1961
senesinde Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafindan sahneye konmustur.”® Giingin Adams,
mubhalefet partisine katilma teklifi alan bir ekonomi profesoriiniin, kendisiyle,
ailesiyle ve gevresiyle yasadign catismalar1 anlatir. Oyun kisilerini Profesor,
Profesoriin karisi, Genel Sekreter, Kaymbirader (Ozel Kalem Miidiirii), Kaympeder,
Profesériin Oglu, Katibe, Usak (Hizmetgi), 1. ve 2. Gazeteci, 1. ve 2. il idare Kurulu
Uyesi, 1. ve 2. Umum Miidiir, Fotomuhabiri ve Bir Adam'in olusturdugu Giiniin
Adami dort perdelik bir oyundur.

Birinci kesit:

1. Perde: |

Oyunun basimda olaym "diinyanin herhangi bir yeri"nde gectigi belirtilir,
konunun gectigi donem ile ilgili de bir gonderme yoktur. Bu anlamda zaman ve
uzam genel olarak muglak birakilmigtir. Oyun, profesériin karisimin telefonda bir
gazeteci ile konugmasiyla agilir. Bu konusmadan Profesoriin muhalefet partisinden
aldig1 teklife ne yanmit vereceginin herkes tarafindan merakla beklendigi anlagilir.
"KADIN-- (...) Evet bagkente ¢agnldi diin. Onemli bir gériisme igin. (...) Buna
ragmen donmedi iste. Rica ederim. Giile giile. (Telefonu kapar.) Sabah beri bu

dordiincii gazeteci. Ustelik de en densizi (s.19)."

5" Haldun Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, Bilgi Yaymlari, (Ankara: 1990).

%8 Yiiksel, Haldun Taner Tivatrosu, s. 26.
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Profesoriin ¢alisma odasinda konusan Profesériin karisi ve kaympederi, onun
teklifi kabul etmesini umarlar. Bu beklenti tamamen Profesériin  edinecegi
makamdan saglayacaklari cikarlar iizerinedir. "KADIN-- Acaba hangi nezareti
verirler dersin? Ben hariciyeyi iste diyorum. Bir hariciyeyi verseler. Sen de bilirsin
geng kizhigimdan beri en biiyiik emelimdi sefir karisi olmak, resmi kabuller, siirek
avlari, ziyafetler..." (s. 22) "KAYINPEDER-- Ben sahsen onun sanayi nezaretine
gegmesini tercih ederim. Aile i¢in en hayirhisi budur." (s. 23)

Ailesi bu beklentiler icindeyken onlarin  Profesérden yana endigeleri de
vardir. Ciinkii Profesér kesin kararim bir tiirlii verememekte ve siirekli bir ¢ikis yolu
aramaktadir. "KADIN-- Géziine uyku girdigi yok. Benimle bile konustugu yok. Hep
kendi kendisiyle. Telgraftan sonra kalkti hocasi ile konustu. KAYINPEDER-- Hocas1
ile mi? O oleli hanidir. KADIN-- Canlisi ile degil (tabloyu gésterir), oliisiiyle."
(s. 20) |

Profesoriin 6len hocasimin tablosu onun ¢alisma odasimin duvarmda asihidir ve
bu noktada oyunda bilim adami dogrularmi ve degerlerini temsil eder.

Tablo = Bilim adam: degerlerinin korunmasi

Bu degerleri temsil eden ve Profesériin siyasete atilmasina karsi ¢ikan bir
diger kisi de Profesériin Docentidir. Profesoriin: ailesinin, kisisel ¢ikar saglamak
amaciyla onun siyasete girmesini istemelerinin aksine Dogent, savundugu seref,
sayginlik gibi degerlerin siirdiiriilebilmesi i¢in profesoriin bu teklifi reddetmesini
beklemektedir. "DOCENT-- (...) Ben bu kadar hafifligi bir bilim adamina
yakistiramiyorum. KAYINPEDER-- (..) Aym sey size teklif edilse acaba ne
yapardimiz? DOCENT-- Reddederdim. Sevseniz mi.ani olursunuz. Hocamin yeri

kiirsiidiir." (s. 24)
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Oyunun buraya kadar olan kismma baktifimizda oyun Kkisilerinin temsil
ettikleri iki ayri ¢atigma 6gesinin ortaya ¢iktifim sdyleyebiliriz.
| II
Sdylem Diizeyi

Kadin (02)-Kaympeder (03) Profesér (Ozne 1) Dogent (O4)-Profesoriin hocas: (tablo)

Anlati Diizeyi
Goénderen Kargigikan
(Kisisel ¢ikarlar) (Bilim adarm degerleri)
(Tkna etme edimi) (Ikna etme edimi)

Profesoriin muhalif partiden teklif almasim saglayan olay, onun "biitce
agigim kapatmak i¢in kararlastirilan yeni verginin Anayasa ve insan haklarina aykir
oldugunu savunmakta tek basmna gosterdigi medeni cesaret ve ahlaki celadet"tir
(s. 25). Muhalif parti hocanin goriisiinii kullanarak parlamentoda hiikiimeti koseye
sikistirir, Profesor halkin sevgilisi haline gelir, bu nedenle muhalif parti yaklagan
segimlerden Once Profesorii partisine dahil ederek segimlerden galip ayrilmay:
hedeflemektedir. Bu yoniiyle bakildiginda konunun zaman ve uzam boyutu daha

netlesiyor:

Zaman Toplumun

degisim siireci

Uzam Yiizeysel
demokrasi
kargasasinin
yagandi1811950'ler

Tirkiye'st
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Bu noktadan bakildiginda oyun kisilerinin“ temsil ettigi degerler de toplumsal

bir boyut kazanmais oluyor.

Anlambirim 1

I I
Kadin-Kaymnpeder Dogent-Profesoriin hocasi (tablo)
Gonderen Karsicikan
(Kisisel ¢ikarlar) : (Bilim Adam degerleri)

(Siyasi sistemin degisimiyle (Toplumun degisimden 6nce
olusan yeni maddi degerler) sahip oldugu eski manevi degerler)

Tim bunlar» olurken Profesér bagkentten geri doner fakat heniiz kararim
vermis degildir. Onemli bir karar verme arifesindeki Profesér kendisiyle
hesaplasmakta, kendisinin ve ailesinin gelecegini etkileyecek yanit1 vermeden 6nce
kendi icinde tereddiitler yasamaktadir. Bir arkadas sohbeti sirasinda sOylediklerinin
basina yansimasi ve muhalefet tarafindan kullanilmasi sonucu "giiniin kahramam"
konumuna gelen Profesor "bir akintimn" kendisini getirdigi bu noktadan faydalanip
faydalanmamak konusunda kararsizdir.

"PROFESOR-- Acik konusalim. Ben iiniversitede, degil sade
{iniversitede, umumiyetle hayatta higbir zaman birinci plana
gecemedim. Tab'an ikinci planda kalmaya mahkum bir insanim. Gergi

- gahgirim, iyi bir hoca oldugumu soylerler. Ama iste hepsi o kadar. Bu
yiizden hakkim olan ordinarytislige ancak iki yil evvel erigebildim.
Senin ve arkadaslarm zorunuzla girdigim dekan seciminde aldigim
oylarm fiyaskosu onurumun dibinde tortu gibi duruyor." (s. 29) (...)
iktidar giizel sey ¢ocuklar...Ama beraberinde siiriikledigi o korkung

sorumluluk olmasa." (s. 30)
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Profesor, ailesi ve dogentin arasinda oldugu gibi kendi iginde de bir ¢atisma
yagamaktadir. Bir yandan hayati boyunca arka; planda kalmis olmanmn verdigi
stkintilart hatta neden oldugu haksizliklan diisiinerek, sonunda iktidara ve giice
ulagma arzusu duyarken bir yandan bu iktidarin beraberinde getireceklerinden de
cekinmektedir. Profesoriin ailesi sadece elde edecekleri iktidarin pesindedirler ve bu
giiciin getirecedi zorluklar1 Profesér, bir bilim adam sorumlulugu ile yalmz bagina
sirtlanmak zorunda kalacaktir. Profesér kendisini bu durumun yarattigl catismalarin

tam da ortasinda bulmakta ve bir ¢ikis yolu aramaktadir:

Kadin-Kaympeder Dogent-Profesoriin hocasi
Profesor
Iktidar Sorumluluk, gérev bilinci

Profesoriin bir yamt vermek i¢in pek fazla zamam kalmamigtir. Parti il idare
kurulu adma iki iye, listelerin vilayete teslimine sadece "i¢ saat" kaldigim
bildirmeye gelirler. Sozlerini ezberlemis gibi S}ralayarak Profesorii baski altina
almaya c¢aligirlar. Bu sirada Parti Genel Sekreteri cikagelir. Genel Sekreterin anlati
diizeyindeki islevini Os olarak belirtmekle birlikte séylem diizeyinde de ¢ok partili
sisteme gegis siirecinde degisen degerlerin ve cikarci, vurguncu siyaset anlayiginin
bir temsilcisi roliinde bulundugunu sdyleyebiliriz.

"G. SEKRETER- (...) Ne buldun kardesim iniversitede?
Sittin senedir profesorsiin, rektor bile olamadn.
DOCENT-- Rektorlikk bilim hayatmm daha ¢ok politika

yoniidir beyefendi. Orada da s6z vermeler, vaatler, tavizler, oy
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aveiliklan gegerli. Bilim adamim meslektaglari arasmda sivrilten

bunlar olmasa gerek. Hocamn yaymmladigi gim uluslararast ilgi

toplayacak bir eseri var.

G. SEKRETER-- Gegin efendim bunlari, kim okur kim
dinler? Ben ilim adamim neye benzetirim bilir misiniz?
DOCENT-- Neye?

G. SEKRETER-- Kafasim kuma sokmus devekusuna."
(s. 34)

Genel Sekreter, parti menfaatini milletin menfaatiyle bir tutan ve partinin
menfaati i¢in Profesériin kendisini feda etmesini isteyen biridir. Parti, halkin
sevgisini kazanan Profesorii segimlerde liste bagi gostererek bu sayede geri kalan
adaylarin kazanma sansim artirmay: planlamaktadir.

Genel Sekreterle Dogent arasindaki tartigmalar Profesériin karar vermesini
zorlagtirmakta, hissettizi baski  ve c¢atismalari artirmaktadir. "PROFESOR--
(Aglamakli) Bana bir saat mithlet verir misiniz? (s. 34) (...) G. SEKRETER-- (...)
yarim saate kadar bana kati cevabim bildirirsin." (s. 35)

Profesor artik iizerinde "zaman" baskisimt da hissetmektedir. Ailesi ve
Docent de Genel Sekreter gibi artik zarﬁamn daraldigim belirterek Profesérden bir
yanit beklemektedirler.

"KADIN-- Ne oldu? Kabul ettin degil mi? Disarida yaga
diye bagirtyorlar da.

PROFESOR-- Hayrr karicigim. Saat yedide Kkararimi
bekliyor.

KADIN-- Hala mi tereddiit?

DOCENT-- (Portreyi gostererek) O da kararmzi bizim
kadar merakla bekliyor. (Profesor portreye bakar. O dalgin bir
sekilde portreye bakarken dogent tesir edici bLir sesle) Miskiil
anlarimizda ondan itham beklerdiniz. O benim yerimde olsa ne

yapard1 der ve kararmlzl oyle verirdiniz. Yine dyle yapm. O sizin
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yerinizde olsa bir an bile diisinmeden bu politika kurtlarini kapi
disar1 ederdi.” (s. 36)

Profesér onemli bir kararm esifindedir ve baskisiz, goniil serbestligi ile
kararim verebilmek igin herkesi yanindan uzaklagtirir, odada tek basma kalr.
Profestriin karar verme asamasina geldiginde tizerinde hissettigi baski ve ortasinda

kaldig1 catigma tablosu su sekilde gosterilebilir:

Anlambirim 2 ZAMAN
Kadm-Kaympeder-G.Sekreter l Dogent-Profesoriin hocasi
(Gonderen) Profesor (Karsigikan)
(Ozne1)
Iktidar (Deger nesne) a T Sorumluluk-Gérev bilinci

1. Altkesit: Sahnede Profesoriin yalmz kalmasinin ardindan isiklarin bir an
karartilip aydinlatilmasindan sonra yine aym uzam iginde Profesér ve oncekiler
yeniden goriiliirler. Bu defa Profesér kararini vermis ve muhalefet partisinin teklifini
kabul etmigtir. Kadin ve Kaympeder Profesorii kararndan otlirii kutlarlarken
profesoriin kaymbiraderi ve oglu da haberi duyup gelmis ve sevinglerini dile
getirmislerdir.

Oyunda diiriistiiik, seref, sorumluluk gibi o donem i¢in pek de gegerliligi
kalmamms deZerlerin simgesi olan Profesériin hocasinin tablosu bu seving gosterileri
sirasinda yere diiserek kirihr.

Tablonun kirtlmasi = Eski degerlerin yikilist
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Bu noktada Profesériin aldig1 karar sonucunda catigtign tek isim Dogent
olmustur. Dogent, Profesériin yaptig1 tercihin tam karsismda yer almakta ve ilk
kesitin yapismndaki ¢atisma 63esinin bir kolunu olusturmaktadir.

Ikinci Kesit:

2. Perde:

Bu kesitin basinda muhalif partinin secimleri kazandigim ve Profesdriin de
Sanayi Nazin oldugunu gériiyoruz. ilk kesitten bu yana alt1 ay gegmistir. Mekan
Sanayi Nazirinin odasidir ve bu kez duvarda parti genel bagkaninin portresi goriiliir.

Ik kesitte Profesdriin ¢ahgma odasin duvarmmda asih olan "tath bakigh,
kiiciik beyaz sakalli hocanin" portresi, eski insancil, manevi degerleri de temsil
ederken simdi aksine "sert bakish, iri geneli" parti genel bagkamimin portresi,

siyasetin kat1 kurallarla ¢evrili, menfaat {izerine kurulmus diizenini ifade eder.

I Perde II. Perde
Kisi Profesor Sanayi Nazir
Siire 6 ay 6nce 6 ay sonra
Uzam Profesoriin evi Sanayi Nezareti
Gosterge Bilim  adamin | Parti baskaninin
tablosu tablosu

Profesér artik bir politikacidr. Onun mevkisinden kendi gikarlan
dogrultusunda beklentileri olan herkes istedigine kavusmustur. Kaymbiraderi
nezarette Profesoriin 6zel kalem miidiirii olarak c¢alismakta ve Profesoriin haberi
olmaksizin ailesine usulsiiz yollardan, devlet eliyle kazang saglamaktadir. Profesériin

karis1 hayalini kurdugu sosyetik ortamlara kavusmus, bir eflenceden bir baska
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partiye kosturmaktadir. Oglu ise babasmm konumunun getirdigi korumayla her
istedigini yapabilmektedir. Profesér iizerinden en biiyiik kazanci parti saglamgtir

kuskusuz. Onlar artik iktidar partisidir.

Anlati ve s6ylem diizeyinde, oyun kisilerinin islevlerini séyle bir tablo ile

gosterebiliriz:

Anlaty Diizeyi | Kadin(02),Kaympeder(03), |Docent
Genel Sekreter(05), (1)

0glu(06) Kaymbirader(O7)

Sdylem Diizeyi | Menfaat saglayan kisiler Tlkeleri
savunan

kisi

Profesor ise tiim bunlardan habersiz siyaset arenasinda da gegerli olacagim
sandigi bilim adamu degerlerini koruyarak (;ahgkanhglm ve saygihigim
stirdiirecegine inanir.

"I. GAZETECi- Iktidarm altnci aymda milletvekili
maaglarinin artirilmasi kargisindaki diistinceleriniz?

PROFESOR- 1lk giininden beri bu tasartya nasil
direndigim ortadadir. Fakat gariptir, iktidarla muhalefetin tizerinde
tartigmasiz birlesebildikleri biricik konu bu oldu.

I. GAZETECI- Gelelim en mithim meseleye. Ihdas
edilecek su yeni vergi tasarisima. |

PROFESOR- Bu mesele halledilmistir. Bu tasar1 geri
alinacaktir. (...)

1. GAZETECI-- Simdi geri alinabilir. Ama bu zihniyet
kaldikca yine punduna getirilip sunulmayacagi ne malum?

PROFESOR-- O zaman hi¢ degilse benim buna

katilmayacagima emin olabilirsiniz." (s. 45-46)

39



Oysa Profesdr bir yandan da degistiginin farkinda degildir. Tktidarn, gliciin
biiyiisiine kapilmistir. Kendisini ziyarete gelen “dog:ent bunu hemen fark eder.
Profesér, Dogente miistesarlik bile teklif eder ama Dogent bunu kabul etmez. Dogent
oyunun kuralarim "bilmekte" fakat oynamak "istememektedir." Gostergebilimde bir
Oznenin eding asamasindan edim asamasina gecebilmesi, yani gergeklestirecegi
eylem igin gerekli olan nitelikleri elde edebilmesi i¢in 6ncelikle "eylemi yapmay1
istemesi" daha sonra "eylemi yapmay1 bilmesi" ve sonunda da "eylemi yapabilmesi"
gereklidir. Dolayisiyla Dogent, siyaset diinyasimn kurallarimi bilmekte fakat bu
diinyaya ait insanlar gibi olmak istemediginden gerekli eylemleri
gerceklestirmemektedir.

"DOCENT-- (...) insan bu kadar degisebilir.

PROFESOR-- Neysem oyum halbuki.

DOCENT-- Politikada sen ben olmaz. Biz ve onlar vardir
sadece. Siz bir partinin adamsiniz, o partinin mali, kuklasi.

PROFESOR-- Peki ya sahsiyetimi ne yapiyorsun?

DOCENT-- Onu da er ge¢ parti sahsiyetinin tavasinda
eritecekler." (s. 55)

Profesor, savuﬁdugu ve inandig dogrular dogrultusunda olusan kisiligiyle
politika sahnesinde yer almaya galisirken bunun miimkiin olamayacagl Dogent
tarafindan hatirlatilir. Nitekim haksizhga karsi tek basma direndigi i¢in halkin
destegini alan Profesérden simdi parti disiplinine ve kararlarina uymasi
beklenmektedir.

Burada Profesor "ben" ve "biz" olma konusunda bir ¢atisma yasar.

Profesor

N

"Ben" "BiZ"
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Profesdr, Dogentin aksine oyunu, kendisini icinde buldugu yeni degerler
baglaminda kuralinca oynamasi gerektifini anlamamaktadir. Genel Sekreter, ona

oyunun kurallarim Sgretmeye caligir, bu oyunda yer alabilmesi, varolabilmesi i¢in

yapmasi gerekenleri anlatir.

"G. SEKRETER-- Genel bagkan gecen giin verdigin demece
biraz sinirlenmis. Bir alisgamadin gitti parti disiplinine. Kol kirilir yen
i¢inde, 280'e kars1 281'le tehlikeli bir ¢ogunluga dayaniyoruz zaten.
Thtiyath olmak gerek biraz.

PROFESOR-- Biz iktidara Anayasaya ve insan haklarina
aykar1 bir vergiyi énleyerek gecmedik mi?

G.SEKRETER-- Evet.

PROFESOR-- §imdi nasil olur da Anayasaya ve insan
haklarma aykir1 ayni gesit bir vergiyi ihdas etmeye kalkariz?

G. SEKRETER-- Birak bu mantig1 be hoca. (Omzunu tutar
agabeyce, bir 0giit havas: iginde.) Politikada hep karsi partiye
bakacaksin o ne diyor. Verginin aleyhinde. Sen lehinde olacaksin.
Lehinde mi, sen derhal aksini savunacaksin. Mesele bu. Yok vaktiyle
sOyle demisiz yok béyle demisiz. Geg bunlari bir kalem. (5.49-50) (...)

G. SEKRETER-- Yamlmiyorsam bu adanmn kardesi senden
bir idare iyeligi istemisti. A¢ kurtlarin 6nline arada bir kemik
atacaksin. Verseydin simdi bdyle kudurmazdi.

PROFESOR-- Iyi ama sonu gelir mi? Onu yalar bagka isterler.

G. SEKRETER-- Bir daha atarsin, kasap diikkam elimizde
degil mi?" (5.50) ‘

Burada Profesériin i¢inde bulundugu durum bir baska boyut daha kazaniyor.
Profes6ér, bilim adami kimliginden gelen O&zellikleri siyaset adami olarak

siirdiirememektedir.
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Anlambirim 3

Profesor
"Ben" A/ \ "BiZ"

"Bilim adami" "Siyaset adarm"

Profesdr partinin teklifini kabul ederek, bir bakima kansmin, kayinpederinin
ve genel sekreterinin (yani gonderenlerin) etkisiyle siyasete atilmigtir ve deger nesne
"iktidar" ve "glig"e kavusmugstur. Artik "gdnderenlerin" bekledigi gibi siyasette
varolabilmek, iktidari elde tutabilmek igin "ne yapmak" gerektigini "bilmek"
gerekir. Profesér siyaset diinyasinda varolabilmek igin belli ozelliklere sahip
olmahdir, degilse de bunlann "edinmek istemeli, edinmeyi bilmeli ve
edinebilmelidir." Oysa Profesér bu o6zelliklere sahip degildir, nasil davramlmasi
gerektigini "bihneméktedir" ve Ogrenmeyi de "kabul etmemektedir." Dolayisiyla,
"gonderenler"in istedigi karart vererek eyletim asamasina giren Profesér, oyunu
oynamak igin gerekli 6zellikleri edinemeyince eding asamasinda kalmis ve edim
asamasina gegememistir. Edim agsamasimi tamamlamasi halinde yaptirim asamasimda
verilecek 6diil, eding asamasinm gegemedigi i¢in ceza olarak karsisina gikacaktir.

Uciincii kesit:

3. Perde:

Bu kesit, bir dag otelinin odasmda gecer. Profesor, genel baskanin istegiyle
kérarlastmlandan bir hafta once tetkik seyahatine ¢ikar, yanma Katibeyi de ahr.
Katibe anlati diizeyinde 6zne olarak belirtilebilirken (O8) sdylem diizeyinde o da
Profesérden menfaat saglamay1 amaglayan biridir.

Profesor ve Katibe, araclart bozulunca sehir disinda bir otele yerlesirler.

Oyunda "ara uzam"olarak degerlendirebilecegimiz bu otel odasinda gegen ve siyaset
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diinyasinda ¢ikar merkezli iliskiler ¢ergevesinde gelisen ask iligkilerinin sergilendigi,
Profesdriin katibesi tarafindan tuzaga diigtiriilmeye c¢alisildign bu kesitte, Profesor
yine olanlara karst koymayr "“istemekte" ama nasil yapacagim "bilmemekte"dir,
Katibe ise Profesorii bastan cikarmak "istemekte" ve bunu nasil yapacagim
"bilmektedir". Bunun sonucunda Katibe istedigini elde eder ve Profesdrle birlikte
olur, Profesor ise gerekli eylem kipliklerine sahip olmadig i¢in Katibenin oyunlarina
kanmis, doBruluk ve diiriistliiiinii koruyamamis ve "elde edilmigtir."

Dérdiincii kesit:

4. Perde:

Son perdede olay ikinci perdede oldugu gibi Profesériin makaminda geger.
Bu kesitte Profesor arkasindan gevrilen tiim oyunlarla yiiz yiize gelir. Kaymnpederi ve
kaymbiraderinin diizenledigi yolsuzluklar, oglunun 6rtbas edilen trafik kazasini,
katibesinin kendisinden cocuk bekledigini ve partinin kabineyi zor durumdan
kurtarmak icin kendisini kurban segtigini 6grenir. Partisi tarafindan onur kirici bir
konuma itilecektir.

ik olarak kaympederi ve kayinbiraderinin haksiz kazang elde ettiklerini
ogrenir. Makama gelen bir Adam (09), tiim engellemelere ragmen Profesorle
gériismeyi basarip basina gelenleri anlatir. Bu kisinin nezaretin agtify ihaleye
katilmasi, kendilerinden fazla fiyat kiracagi duyuldugu icin Kaympeder ve
Kaymnbirader tarafindan binbir oyun ve sahtekarlikla engellenmistir. Bu oyunlarnn
iginde kimsenin namusuyla ¢alisarak barinmmas1 miimkiin degildir. Insan bu durumda
ya kisiligini eritecek, ya da kendisini kaybedip delirme agamasina gelecektir. Adamin

yasadig1 tam da budur.

"ADAM-- (...) Sen benlen alay mu ediyorsun nazir bey.
- (Degiserek) Et ya et. Herkes alay ediyor zaten, Deliden beter oldum
ciktim. (Dislerini gosterip ac1 ac1 giilerek) Deli ya! (Korkung bir
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kahkaha atar, ellerini nazira uzatir gibi yapar.) Korkma bogazina
sarilmam (Birden agir1 derecede ciddileserek) Ben boyle olacak adam
miydim? Cok yazik oldu bana goooook ama ¢ook. (Yiizil kipkirmz

olmugtur. Parmaklarmi yakastnm arasma sokup gevsetir.)" (s. 69)

Genel Sekreter de Profesdrden parti ve kabineyi miiskiil durumdan kurtarmak
icin kendisini feda etmesini istemesi ve direnmesi durumunda katibesiyle olan
iligkisinin herkese duyurulacagim sSylemesi iizerine Profesor adeta delirecektir:
"PROFESOR-- Hayir deli degilim, (Dislerini gosterip ac1 act giiler.) Deli degilim
daha. (Act bir kahkaha atar.) Korkma bogazina sarilmam, korkma." (s. 81)

Genel Sekreter, parti disiplinine uymayan ve dogrularm savunmak adina
partisiyle ters diisen Profesorii bir defa daha kendilerine avantaj saglayacak sekilde
kullanmustir. Profesor ise hala sahsiyetini korumanin yollarim aramaktadir:

"PROFESOR-- Ya sahsi sereﬁfn?

G. SEKRETER-- Politikada sahsi seref olmaz. Tann partiye
zeval vermesin. (s. 78) ‘

PROFESOR-- Peki ama nedir biiyiik sugum? Size inanip
adaylig1 kabul etmem mi?

G. SEKRETER-- Hayir. Parti disiplinini hige sayman.
Bildigini okuman.

PROFESOR-- Kuvvetim buradan gelmiyor mu idi?

G.SEKRETER-- Senin kuvvetin partinin zaafi oldu." (s. 84)

Bu noktadan sonra dordiincii kesitin birinci kesit ile aym yap1 dogrultusunda

gelistigini goriiyoruz. Genel Sekreterin baskistyla Profesdr yine bir segimle karst

karstyadir.
Profesor
"Ben" / "Biz"
Devam istifa
Onurunun zedelenmesi Onurunun zedelenmesi
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Profesdr, istifa etmeyi kabul etse de etmese de politikanin tavinda kisiligini
eritmis olacak, kendi "bilim adami" dogrulan ve sahsiyeti zarar gorecektir. Biitiin
bunlarin yaminda Profesérden hemen bir karar vermesi istenir. Zaman, yine

daralmaktadir.

"G.SEKRETER-- (...) Saat yediye kadar miihlet. Genel bagkan
cevap bekliyor. Diisiin tagin. Bana cevabim bildirirsin. (1.perde, s. 36)

G.SEKRETER-- (...) Saat yediye kadar mithlet. Genel baskan
cevap bekliyor. Diiglin tasm. Bana cevabmi bildirirsin."
(4. perde, s. 86)

Bu sirada parti il idare kurulu iiyeleri gelip, ezberlemis gibi sozlerle
konugarak "parti menfaatini kisisel ¢ikarlarin {izerinde tutmasi" gerektigini
hatirlatirlar (s. 86). Profesér eline gegen her seyi arkalarindan firlatmaya baglar ve
duvardaki genel bagkamn portresi kirihr. Bu, profesériin, politikanin tiim
"dogrularim" ve "ger¢eklerini" apagik goriigiiniin ve konun siyaset¢i kimliginin yok
olusunun bir simgesi sayilabilir.

Profesér bir buhranin ic¢inde tabancasina davranir, intihar edecektir fakat
tabancasimin sarjoriiniin bosaltildigim gériir. Siyaset, kendi bilgi ve istekleri disinda
insanlarin 6lmesine bile izin vermemektedir.

2. Altkesit: Birinci kesitte oldugu gibi 1s1klar bir an kararp aydmlanir, artik
sahne ilk kesitteki sahnedir. Anlariz ki ikinci, ﬁg:l‘incﬁ ve dordiincii kesit gergek degil,
partiye katilma teklifi alan Profeséiri‘m diistinmek i¢in istedigi siire zarfinda gordiigii
bir "kabus"tur sadece. Bu kabusun etkisiyle Profesor teklifi reddeder. Béylece
"giiniin adam1" olmaktan ¢ikar. Profesoriin bu karariyla ailesi biiyiik hayal kirikligia

ugrarken tek sevinen Dogent olur. "DOCENT-- Sizden bu beklenirdi hocam. Tebrik
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ederim." (s. 88) (..) (Portreye husu ile bakarak) O bile giilimstiyor bu biiyiik
kararimzdan." (s. 89)

Fakat oyunun sonunda odada yalmz kalém Dogent telefonla iktidar partisi
yetkililerini arayarak profesdrii muhalefet partisine katilmaktan vazgegirdigini
bildirir. "DOCENT-- (..) Alo. iktidar partisi mi? Profesérii muhalif parti
adayhfindan vazgegirdim. (..) Artik bu ilden bir korkunuz kalmasmn. (..)
Komisyonumu hemen bu aksam isterim. Evvelce anlagtigimiz fiyat iizerinden tabii.
Hayir ¢ek olmasi. Pesin para. Estagfuruliah. Hay hay! Iyi sanslar." (s. 90)

Oyunun son sahnesinde Dogent odadan cikarken Profesériin hocasinm
portresine garpar ve portre kirilir.

Dogent, oyun boyunca "gergek" kimligini saklamakta, "kotii kisi" yerine "iyi
kisi" olarak goriinmektedir. Ancak asil kisiligini sakladii olciide, "kandirma
edimini" sﬁrdﬁrebildigi miiddetce tasarisini gergeklestirebilecektir.

Boylece tiim oyunun temel yapisinda yer alan ¢atisma 6geclerinin temel
boyutlar1 da ortaya ¢ikmis oluyor. Profesdr ve Dogent, oyunun iki diizleminde de

karsit konumda yer aliyorlar:

Profesor Dogent
Diig diizlemi Siyaset adam kimligi Bilim adami kimligi
Gergeklik diizlemi Bilim adanmi kimligi Siyaset adami kimligi

Bu karsithgi ve oyun iginde Profesér ve Dogentin gegirdigi deZisimi

gostergebilimsel dortgen ile s6yle ifade edebiliriz:
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ANLATININ SONU B

Profesor

Docent
N
B@l@m Siyaset
Bilim adami kimligi Siyasi kimlik

AOLTTO R

AN
N\

HZmHQoOU

- Siyaset - Bilim
Bilim adamu kimligi Siyasi kimlik
N/
Dogent Profesor
ANLATININ BASLANGICI A

Anlatinin basinda siyaset ve bilim adamhg arasinda bocalayan Profesdriin
karsisinda, onun siyasete girmesine siddetle ka;r§1 ¢ikan Docentin bilim adamu
degerlerini savunmada sergiledigi kesin ve tavizsiz tavrim goriiyorduk. Anlatimin
ortasinda, Profesériin diis diinyasinda gelisen olaylarda da Dogent tavrim siirdiiriiyor,
Profesoriin makam tekliflerini geri ¢eviriyordu. Anlatinin sonunda ise, Profesor diis
diizleminde de olsa siyasete atilmasi halinde basmma gelecekleri goriip teklifi
reddederek yeniden bilim adam1 kimligine biiriindiigiinde, Dogentin sevincinin bilim
adina degil, Profesorii siyasete girmekten caydirmasi halinde iktidar partisinden

alacag: komisyon adina, yani tam da siyaset adina oldugu ortaya ¢ikar. Dolayisiyla
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anlatimn baginda bilim adami kimligiyle gordiigiimiiz, bilim adam degerleriyle bir
"birliktelik" iginde olan durum sézcesi Docent de anlatinin sonunda bir degisim
gegirmis olarak, bilim adami degerlerinden "‘aynlarak" bir siyaset¢i kimligiyle
karsimiza ¢ikar.

Giiniin Adami'nda kisiler, oyunun temel anlamma uygun bir durum ve iliski
yapisi iginde yer alirlar. Oyunun yapisindaki gatisma, temelde, sistemi yiiriitenler ve
sistemden faydalananlar ile sistemde varolamayan Profesoriin yasadig catismadir.

Anlambirim 4:

Sistemi yiiriitenler Genel sekreter Dogent
Sistemden yararlananlar |Kadin, Ogul, Katibe Kaymnpeder, Kayimbirader
Sistemde yok olanlar Profesor

Giiniin Addmz, Haldun Taner'in benzetmeci tiirde yazdigi bir oyundur.
Olaylarin ve kisilerin, seyirciyi bir sorun iizerinde diisiinmeye zorlama amaciyla arag
olarak kullamldigi bir diistince giildiriistidiir. Oyunda, isleyis bigimini bilmedigi
politika ortammda  sikintilar yasayan Profesore seyircinin yakinlik duymasi
saglanmaya ¢alisilmistir. Ik perdede Profesoriin yapacagi segim konusunda "merak”
uyandirilirken, ikinci, tigiincii ve dordincii perdelerde yapilan segimin getirdigi
sonuclar elestirel bir dille yansitilmugtir. Profesér son perdede aci sona
yaklagtirihirken, olaylarin diis tiriinii oldugu ortaya ¢ikartilarak mutlu sona ulasihir.
Seyirci "birikim" agamasindan "bogalma" asamasina gegirilir. Fakat oyunun sonunda
seyirciyi oyun boyunca yanina ¢ekmis olan Dogentin gergek yliziliniin ortaya ¢ikmasi
ve bunun getirdigi beklenmedik son da seyircide yeni bir birikim olusturur. Seyirci
‘ eglendirici bir yolla uyariimus, bdylece toplum kendi i¢inde bir elestiri ve hesaplasma

siirecine itilmigtir.

48




2.2 DISARDAKILER:

Disardakiler,”® Haldun Taner'in yazdiga ikinci, sahnelenen ilk oyunudur.
1957-58 tiyatro déneminde Ahmet Evintan'in <sahne diizeniyle Devlet Tiyatrosu
tarafindan Ankara'da sahnelenmistir.’ Dusardakiler, 6lmeden unutulup giden bir
"eski zaman insanmmn" hikayesidir. Bu insamn kisiliginde hem insana hem de
topluma iliskin olgular irdelenir, degisen toplumsal degerlere uyum saglayamayan
bireyin ¢atismasi anlatilir. Oyun kisilerini Semih, Ytimnii, Necati, Aynur, Zinnur,
Hakki, Sehriban, H. S. Damar, Doktor, 1.2. ve 3. Aceze, Kamil, Recep, Gazeteci,
Dede, Hemsire, Bir Hasta velisi, Bekgi ve Bir Soforiin olusturdugu Disardakiler, alt
tablodan meydana gelmisgtir.

Birinci kesit:

1. Tablo:

Oyunun ilk tablosu Dariilaceze bahgesinde agilir. Sahnede eski bir Mevlevi
dedesi ney iiflemektedir.Fiziksel olarak yorucu olmasina ragmen, hastanin en énemli
mesguliyetinin elinden almmasimin da hastayr daha kétii, psisik bir depresyona
gotiirebilecegini séylcyen Doktor, kendisini dinleyen Semih'e oyunun ¢ikis noktasini
da belirtmis olur. "DOKTOR--- Kii¢iiklere emzik, biiyiiklere timit." (s.100)

Dariilaceze, kendisini hep bir bagkasi gibi yasayan, kimi sarayh oldugunu
diisiinen, kimi yillar 6ncesinden kalma aligkanliklarim stirdiirmeye ¢alisan hastalarla
doludur. "GAZETECI-- Matrak buradakiler be. Hepsi hayal aleminde. Hepsi kendini
biri samiyor. Onu yastyor. HAKKI-- Tipk: disardakiler gibi." (s. 104)

Burada ilk defa bir icerisi/disaris1 ve igerdekiler/disardakiler ayrimi yapihir,

Icerisinin gercekligiyle disarininki gok farklidir.

% Haldun Taner, Giiniin Adami / Disardakiler, Bilgi Yaymlari, (Ankara: 1990).

% Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 32.
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Icerisi Disarnisi

Icerdekiler Gergek Hayal

Drsardakiler Hayal Gergek

Buradaki insanlarm ortak noktalar1 iginde bulunduklan "aceze" konumlan ve
disartya uyum saglayamaz hale geldikleri i¢in igeride tutuluyor olmalaridir. Bu
"birliktelik"lerinden dolay: onlari tek bir 6zne olarak yorumlayabiliriz

Soylem diizeyi: Aceze

Anlat diizeyi: Ozne

[k tablonun basinda bir 6zne daha ortaya ¢ikar. Semih babasinin matbaasinda
¢aligmaktadir ve Doktor'un siparislerini teslim etmek {izere Dariilaceze'ye gelmistir.
Bu sirada Dariilaceze'de hastalarin bazilarinin parasizhktan dolayr evlerine iade
edilecekleri duyulinustur. Nispeten daha az diigkiin olanlardan ve ailesi
bulunanlardan iig kisi segilecektir. Bunlardan birisi de eski bir Ittihatgi, ayni zamanda
da Talat Pasa'min yakimi olan Yimni'diir, Semih, Dariilaceze'de gordiigii ve daha
once de birkag defa goriip etkilendifi Aynur'un, Yiimnii'nin torunu oldugunu

Ogrenince Yiimnii ile ilgilenmeye baslar.

Semih Yiimnii
Soylem Diizeyi Yardimeden Aceze
Anlat1 Diizeyi 02 O1

Yiimnii, tipik bir amnesia hastasi, biitiin giinii bir kdsede uyuklayarak geciren,
cevresiyle iletisim kurmakta giicliik ¢eken, zaman agimina ugramis bir kisidir. Ne

onun konustugu dil anlagilir, ne de o c¢evresinde konusulanlarnn anlar.
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"YUMNU-- Nerede, ne istiyor?

3. ACEZE-- Mektup almus.

YUMNU-- Mektep mi agmig?" (s.108)

"SEMIH-- (Yumni'ye) Nasilsimz beyefendi?

YUMNU-- (Semih'i stizer, ikinci acezeye) Ne diyor?"(s. 109)
"AYNUR-- (Yiimnii'niin elini 6perek) Tensikat var efendi

babacigim.

YUMNU-- Ne teskilat1?" (s. 111)

Yumni'nin disansiyla iletisimini engelleyen unsur, oncelikle "dil"dir.

Anlambirim 1 Yiimnii
Igerisi / Dil / Digarist

Bildik uzam / Yabanci uzam

Semih, Dariilaceze'den ¢ikarlacak diger bir kisi olan eski tuluat oyuncusu
Hakki aracihgiyla Yiimnii ve ailesi hakkinda bilgi alir. Yiimnii'niin biiyiik torunu
"malin gozii" bir sofdrle evlidir ve Yimnil'yii ti¢ ayliklarimin {izerine konmak i¢in
Dariilaceze'ye atmislardir. Yiimnii'niin kiz kardesi de onlarla birlikte yagamaktadir.

Gazeteci 1se Semih'e Yiimnii'niin torunuyla yakinlik kurabilmesi i¢in bir yol
onerir. Gazetede Ittihatcilarla ilgili bir yazi dizisinin gok ilgi ¢ekecegini, bunun icin
Yiimnii'den bilgi alabilecegini dolayistyla Aynur'a da yakm olabilecegini soyler.
Bunun tizerine Semih, Yiimnii'yii geri almak istemeyen biiyiik torunu ve kocasim
ikna etmeye ve onun igin gerekli olan mesguliyeti bulmaya goniillii olur. "SEMIH--
Dedeye ney, aktore rol, nasildi o? Kiigiiklere emzik, biiyiiklere timit. Elbet Yiimnii
Bey i¢in de bir sey diigiiniiriiz. (En kenarda biitiin tablo boyunca hareketsiz duran

aceze) Zavalli!..." (s. 111)
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Ik tablo boyunca Dariilaceze'deki hastalar tarafindan yer yer tekrarlanan

"zavalli" sozciigii iizerinde de durmakta yarar var.

"2.. ACEZE-- Ikide bir aklina vurur onun. Boyle avaz avaz

eski hanimlarini, efendilerini arar.

EN KENARDAKI-- Zavalli!..."(s. 102)

"HAKKI-- (Acima ve hi¢ kendi olabilecegini diigiinmeden)
Uglincii piyango kim bilir hangi talihsize vuracak?

EN KENARDAKI-- (Biitiin tablo boyunca hareketsiz oturan
aceze) Zavalli!..."(s.107)

Dartilaceze'deki insanlar, burada kalsalar da "disar" ¢iksalar da artik zamamn
kabul etmedi8i, "zaman asim"na ugramis insanlardir, onlarin gereklerinin gecerli
oldugu bir yer kalmamustir artik, bu nedenle igeride de disarida da "zavalli"dirlar.

Ve ilk kesit, Semih ve Aynur'un Yiimnii'yii eve gotiirmeleriyle sona erer.

Ikinci Kesit:

2.Tablo:

Bu kesitte uzam simdi Yimnii Beylerin evidir. Bu evde Yiimnii, kiz kardesi
Sehriban (03), kiiglik torunu Aynur (04), biiyiik toranu Zinnur (05) ve oto tamircisi
kocas1 Necati (O6) birlikte yasamaktadirlar.

Necati diliyle, 6n planda tuttugu degerlerle, oyunda soylem diizeyinde
toplumun degisen yargilarim temsil eder. Yozlagsmakta olan bir toplumun bireyleri
olarak Necati ve karis1 Zinnur i¢in para en énemli degerdir. Necati ve Zinnur, zengin,
iki garaj sahibi ve onlara ig ortaklig1 saglayacak biri oldugu i¢in Cabir'i Aynur'a ideal
bir es olarak diigiiniirler ve Aynur'u evlenmeye zorlarlar. Eski kusaktan olup eski
degerleri savunan Yiimnii ve Sehriban'in yan: sira, Aynur ve Semih de yeni kusaktan
olmalarma ragmen eski ve yeni degerleri insanhik degerleri iginde birlestirmeye

caligan karakterler goriintimiindedir.
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Anlambirim 2:

Kisiler: Yiimnii-Sehriban Necati-Zinnur Semih-Aynur
Soylem Eski (manevi) degerler Yeni (maddi) Evrensel insani
diizeyi degerler degerler

Ikinci tabloda Semih Yiimnii'ye bir isitme cihazi vererek onun gevresiyle
kurmakta zorlandig iletisimi saglamasi yolunda ilk adim atmis olur. Bu Yiimnii icin
"digartya” uyum saglamanin ilk basamagidir. "YUMNU-- (Isitme aletine bakarak)
Nedir bu? Telefon gibi bir sey. SEMIH-- (Sakac1) Evet, telefon da denebilir. Disarisi
ile yeniden miinasebete gegebilmeniz i¢in. (Ciddi) Bir isitme aleti. "(s. 118)

Semih ikinci adim olarak da Yimnii'niin hayata dénmesi i¢in gerekli olan
mesgaleyi bulur. Gazetelerin birinde H.S. Damar adh bir kiginin "ttihat ve
Terakkinin Gizli Emelleri" baghkli bir yazi dizisi hazirladigim ve Ittihatilarla ilgili
suclamalarda buluhdugunu anlatir. Yakin tarihe tamklik etmis yasayan ender
isimlerden biri oldugu i¢in Yiimnii'ye hatirattm yazarak asil gercekleri ortaya
cikarmasini tavsiye eder. Kitap haline gelecek hatirati kendi yayimnevinde basma sozii
de verir. Semih'in bu "inandiric1" edimine karsibk Yiimni "yorumlayici edim"i
gerceklestirerek hatiralarin1 yazmaya karar verir.

Baylece Yiimnii iki yolla "disarist" ile yeniden iletisime gegecektir.
isitme cihazi

Yiimnii Dasarist

yazacag: kitap
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Yimnii, yazacag: hatiratiyla dénemi icin faydali ve 6nemli bir gérevi yerine
getirecegini diisiiniirken, Necati'nin bu isten tek beklentisi paradir. "NECATI-- Ne
verir matbaa bu ise? SEHRIBAN-- Akh fikri pa{rada. "NECATI-- Desene iyi is. ik
afizda bin diyorsun, toplu olarak ne gegecek eline?" (...) Once gaztada tefrika
ettirseniz o da ayn para getirirdi." (s. 125).

Yiimnii'niin yasadigi dénem iginde unutulmug bir kisi oldugu gergegi ile
yazdif1 hatiratiyla vatam ve insanlan icin hala énemli bir seyler yapabilecegine
duydugu inangla kendisini aldatmasi arasinda 6nemli bir ¢atisma vardir. Yiimnii'niin
gergegi, gergek hayatta bir yamlsamadir. Ve bu yamlsama, ikinci tabloda bagka bir
gostergeyle aktarilir.

Dil, ilk tabloda Yiimnii'niin gevresiyle, hayatla iletisimini ortadan kaldiran bir
engel halindeyken bu tabloda kusaklar arasindaki aynmu belirleyici ve Yiimmnii'niin
yamlsamasini agiklayici bir unsur halini aliyor. Yiimnii'niin kullandigz dil, giiniin
kusaginin pek de anlayamayacag bir dildir ve bu dil kullanim, Yiimnii'niin giiniin
degisen kosullarmin gerisinde kalmis eski kusak niteliginin bir gostergesidir.
Yiimnii'niin diline yansiyan duygusal, coskulu séylem ise onun bulundugu toplum
icindeki "aceze" konumuyla ¢elismektedir. ®

Yiimnii'ntin diline yansittigi gerceklik, damadl Necati'nin kullandi1 kaba ve
argo dile yansiyan o giiniin gercekligiyle ¢atisacaktir. Bu noktada kisilerin kullandig:
dil, onlarin fikirleri, yasam sekilleri ve toplum igindeki konumlarmin da bir
gOstergesi oluyor. Yiimnii'niin zamamin dismda kalmighg oyunda onun kullandigi
dilin de anlagilmazlifiyla gésteriliyor. Necati'nin argo dili de toplumun paradan
bagka deger tammayan yoz yaninn simgesidir.

"NECATI-- (...) O siyah gozlik de nerden ¢ikt1? O gaztaci
ziippesinin hediyesi mi yoksa?" (s. 113) (...) Kalkt1 galiba moruk."

%! Yiiksel, Haldun Yaner Tiyatrosu, s. 201.
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(-..) (Doénerek) Hop...Dedik." (s. 114) "YUMNU-- ittihat ve Terakki
hasmu cah hiirriyet ve ihtilafeilar dahi boyle bir iftiraya tevessiil ve
tenezziil etmemislerdir. Talat gibi temiz bir insana boyle leke siirmek

i¢in muhakkak acaip isimli zatin bazi gizli emelleri olmali." (s. 121)

Anlambirim 3
Bu tabloda kullanilan "dil" géstergesinin islevini sOyle belirtebiliriz:
~ DIL
Eski/Yeni kusak Yamlsama/Gergek  Igerisi/Disarist

Uciincii kesit:

3. Tablo:

Aradan ii¢ hafta ge¢mistir. Bir bayram sabahidir. Yiimnii yogun bir sekilde
hatiratin1 yazmaktadir. Ara sira hangi zamanda oldugunu unutup kanstirir, len
karisini, eski odacisini arayip durur. Bu igin onu yordugu fakat bir yandan da hayata
bagladigi ortadadir. Yiimnii'niin hatiratinda kulland1§1 dilin gecersizligi, bu tabloda
tekrara vurgulanir. Bu dili, Dariilaceze'den tensikatla gikarilan ve "disartya" uyum
saglayamayan "sokaktaki adam" Hakk: bile fark eder. "YUMNU-- Anlarsan
okuyayim bir kismini. Ey cemaati Miislimin, din ve irk kardeslerim. HAKKI-- Amin.
Olmadi beybaba. Fetvayr gerife mi ¢ikariyorsun? Sevgili vatandaglarim deseydin
bari." (s. 131) "YUMNU-- Uslup nasil iislup? HAKKI-- Mizrakli ilmiihal iislubuna
benziyor biraz, bu devirde kim anlar bunu?" (s. 132)

Hakki anlati dﬁzeyindé ozne olarak yer alirken (O7) séylem diizeyinde
uyaran, ikaz eden kisi islevindedir.

Yiimnii'niin dili artik anlagilmaz ¢iinkii onon romantik, coskulu kusagmin

dili, Necati'nin paraya tapan kusaginmn kaba saba dili ile ¢atigmaktadir. Zamanin
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diginda kalms olan Yiimni ile zamamn yozlagtirdign  Necati'nin temsil ettigi
degerler birbirine taban tabana zit degerler olarak karsimiza cikar.

Buraya kadar gordiigiimiiz kadariyla, oyilnda Yiimnii ve Necati'nin arasinda
bir catisma belirmeye baslarken, ilk ii¢ tablo sonunda bu catisma unsurlarinin
beraberinde bazi toplumsal ve insani degerleri de temsil ettigini syleyebiliriz.

Anlambirim 4:

Yiimnii Necati

Eski kusak Yeni kugak

(Ittihat ve Terakki doneminin cosumcu | (1950'lerin maddi ¢ikar kaygisi tagtyan

kusag) orta kusag)
Manevi degerler Maddi degerler
Zamanin disinda kalmig Zamanla yozlagnus
Sezgisel, ézgisel dil Argo, kaba saba dil

Dérdiincii kesit:

4. Tablo:

Bu kesit, Yiimnii'lerin evinin bahgesinde, gece vakti Aynur ve Semih'in
konusmalarin1  igerir. Aynur'u Cabir ile evlendirmeye ¢alisan Necati'nin
zorlamalarina karsin Aynur o gece davetli olduklari Cabir'lerin evine gitmeyi
reddetmis ve evde kalmustir. Yiimnii gece giindiiz demeden hatiratim yazmakla
mesguldiir. Gece Cabir'lerden sinirli ve sarhos bir sekilde donen Necati, evden
gizlice ayrilan Semih'i fark eder. Boylece Semih ve Aynur'un "gizli" bulusmasimna

karsilik Necati "ac18a ¢ikarma" edimini gergeklestirmis olur.
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Besinci kesit:

5. Tablo:

Dort giin gegmistir. Necati Semih'in, Yﬁmm‘i‘nin kitabim bastirmadigim
6grenmistir. Semih'in babasi hatirattaki "biyitkleri gocunduracak" bazi ileri geri
sozlerin baglarna iy agacagim diisiinip baskiyr durdurtmustur. Necati bunlan
Yumni'ye anlatmak tizereyken Semih gelir ve daha iyi kalitede basilacag i¢in kitab
bagka bir yaymevine bastirdigim soyleyerek birkag numuneyi de gosterir. Hatta
onceden konusuldugu gibi ilk ddemeyi de yapar. Fakat gercek Necati'nin bildigi
gibidir. Necati, Semih'in sakladig1 bir seyi daha "ag13a" ¢ikarmistir. Fakat Semih'in
"inandirici" edimini yine "dogru" olarak "yorumlayan" Yiimnii ona inamr.

Yimnii'niin kitaplardan bazilarim imzalayarak ilgili kisi ve kurumlara
gondermek istemesi iizerine Semih gerceBin anlagilacagimdan korkarak telaslamir ve
kitaplari géndermeb gorevini de iizerine ahr. Kitaplari génderdigini sdyleyecek ama
gondermeyecektir. Semih "kandirma" edimini sitirdiirmektedir. Semih, yardimeden
isleviyle, Yimmil'ye, onu ve c¢evresindekileri kandirabildigi siirece yardim
edebilecektir.

Béylece Yiimnii'niin yamlsamasma yeni bir boyut eklenir. Onun gercekligi,
gercek hayatta bir yamisamayken, gergek oldugunu sand1g1 hatiratinin yayinlanmasi
konusu da bir oyundan bagka bir sey degildir. Bu durumda Yiimnii'niin ger¢eklik
diizeyinden gittik¢e uzaklastigim gériiyoruz:

Anlambirim 5:

YUMNU
UZAM GERCEKLIK DUZEYI
Icerisi Gergek
Dasarist 1.Yanmlsama
KITAP (Hatirat) 2.Yanlsama (Oyun)
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Kigi: Necati, Semih, Yiimnii, Aynur
1. Alt kesit

Uzam: Yiimnii'lerin e\;i, sofa.

Necati, Semih'e Aynur'un Cabir bey ile sézlii oldugunu séyleyerek onu, kizin
onunla goniil eglendirdigine inandirir. Bu kez Necati'nin "inandiric1" edimini dogru
olarak "yorumlayan" Semih'in Aynur ile arasinda tartisma ¢ikar. Necati amagladig
kandirma edimini gergeklestirmistir. Ciinkii bu hayatin gercekligiyle uyusamayan
Yiimnii gibi, Cabir beyle evlenmek istemeyen Aynur ve Aynur'u seven Semih de
Necati i¢in yeni toplum gergekliginin ve diizeninin islemesinde birer engeldirler.

Kendisi de Aynur ve Semih'in bir araya gelmelerine engel olur.

Semih / Necati (Engel) | Aynur  Cabir / Semih (Engel) / Aynur

Necati / Aynur (Engel) / Para

Kisi: Necati, Zinnur

2. Altkesit
Uzam: Yiimnii'lerin evi, yatak odas:

Necati Aynur'u ikna edemeyecegini dﬁsi'mmeye baglayinca Cabir'le is
ortakhgma girmek igin gerekli olan parayr bulmaya caligmaktadir. Bir aksam
Zinnur'a Cabir'in Aynur'da 1srar ettigini ve gerekli olan bes bin lirayr buldugu halde
artik parayr vermesine gerek kalmadifmi anlatir. Fakat parayr nereden buldugunu

soylememektedir. (Gizleme edimi)

Kisi: H. S. Damar, Yimni

3. Altkesit

Uzam: Yiimnii'lerin evi, bahge
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Yimnii'niin imzaladig kitaplardan birisinin yere diismesi ve Semih'in onu
gormeden gitmesi nedeniyle Sehriban kitabi Yeni Yurt gazetesine postalar. Bunun
lizerine, Yiimnii'niin kitabinda suglamalarda bul;mdugu, oyunda toplumun degisen
degerlerinin temsilcilerinden birisi olan H. S. Damar (08) eve gelir. Yiimnii'den
hakkindaki suglamalari ispat etmesini ister. Yiimnii ilgili belgeleri bulamaz, H. S.
Damar'm iddialardan vazgegmesi igin teklif ettigi paray: da reddedince H. S. Damar
onu mahkemeye verir. Yazilarinda H. S. Damarh suclayan Yimnii simdi H. S
.Damar tarafindan suglanmaktadir. Suglama edimi yon degistirmistir.

Altinel kesit:

6. Tablo:

H. S. Damar'm agtig1 davanin ardindan Yiimnii kendisini odasina kilitlemistir
ve onun intihar etmesinden korkulmaktadir. Zinnur'a gore kitabi yazmaya
bagladiktan sonra, Sehriban'a gére H. S. Damar'in gelisinden sonra, Aynur'a gére ise
de mahkeme celbini gérmesinden sonra Yiimnii bu hale gelmistir. Her birinin olayla
ilgili "yorumlayic1" edimleri farklidir. Hakki ile birlikte ¢ikagelen Semih ve ev halki
Yiimnii'yii odadan cikarmaya cahgirlar. "SEMIH-- (Kapryr tikirdatir) Beyefendi,
beyefendi acin. Size iyi haberler getirdim. ZINNUR-- Duymaz, aleti atmis. SEMIH--
Atrmis m1? (Semih aleti alir, disiincelidir.) ZH\TNUR—- Zaten ugursuzluk onunla
bagladi ya!" (s. 176)

Yiimnii'yti baslangicta "disaridaki" hayata baglayan iki unsurdan (isitme aleti
ve hatirat) ikisi de onun disanidaki degisen hayata uyum saglamasinin miimkiin
olmadigini gostermistir.

Semih, mahkemede Yiimnii'yii kurtarmak i¢in biitlin sucu tizerine almmstir. Bu
arada H. S. Damar ile ilgili evraki Necati'nin ¢aldig1 da ortaya ¢ikar. Boylece

Necati'nin gizleme edimini de Semih agi§a ¢ikarmigtir. Yiimnii'niin "Demans Senil",
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yani bunak olduguna dair rapor ahnmasiyla cezai ehliyeti olmadigi belgelenir, H.S.
Damar da davadan Yiimnii'niin Dariilaceze'ye iadesi kosuluyla vazgeger. Odasmdan
nihayet ¢ikan Yiimnii ise "savastan kagmamaya'; karar vermistir. "YUMNU-- Intihar
korkak(;a bir kagistir. Kalryorum, hesap giiniine kadar. Yasamakta devam edecegim."
(s. 184)

Dariilacezeden onu almak igin gelen gorevlileri onu sorguya gétiirecek
noébetgiler sanarak hazirlanan Yiimnii tiim oyun boyunca oldugu gibi burada da
icinde bulundugu gercekligi kavrayamamis, yorumlayici edimiyle hep yanls
yapmistir. Yiimnii giderken isitme aletini almay1 da reddeder. "AYNUR-- (Isitme
aletini uzatir) Aleti almayacak misin efendi baba? YUMNU-- Lazim degil. "HAKKI-
(...) Ben hep soylemez miydim igerisi disaridan iyidir diye..." (s. 185)

Dariilaceze'ye geri getirilen, tekrar "igeriye” donen Yiimnii'niin yanina usulca
yaklasan bir acezenin soziiyle perde kapanir: "ZAVALLI!" (s. 186)

Béylece igerisi ile digarismnin degerleri arasinda da belli bir kargithik ortaya
¢ikmis oluyor:

Anlambirim 6:

Icerisi # Disarst

I¢erisi / Bildik uzam / Saflik / Iyilik / Maneviyat

Disarisi / Yabanci uzam / Kurnazhk / K(')"tiilﬁk / Maddiyat

Disardakiler, temelinde Yiimnii ve Necati kisilikleﬂyle simgelenen eski ve
yeni diizenin catigmasmm yer aldigi bir oyundur. Ittihat ve Terakki d6neminin
romantik, ilkiicii ve askerce coskusuyla inandig degerler ugruna yiirekli ¢ikiglar
yapan Yiimnii'sine kargihk "Demokrasi stajinda heniiz pek yeni ve ham olan bir
milletin" (s. 166), 1950'1er Tiirkiye'sinin yeni kusagimn temsilcisi Necati igin tek

deger paradir. Bireysel anlamda Yimni karakteriyle artik bir ise yaramadigi
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diigliniilen, unutulmus, yash insanlarin durumu anlatilirken, toplumsal anlamda da
eski degerlerin hizla yozlastig1 bir toplumun degisim siirecinde, degerlerine bagh bir
kisinin ¢evresiyle yasadigi ¢atismalar anlaﬁlmwtir.

Taner, Yiimnii'ntin hikayesini anlatirken onu her ne kadar iilkiicii, romantik,
sevimli bir oyun kisisi olarak ¢izmig ve izleyiciyi yanma almasim saglamigsa da
onun zamann disinda kalmishgim da vurgulamistir. Izleyici oyunda Yiimnii'niin
hiizniine ortak olurken bir yandan da ona buruk ama elestirel gézlerle bakmaya davet

edilmisgtir.
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2.3...VE DEGIRMEN DONERDI:

..Ve Degirmen Dénerdi,* Haldun Taner'in tgtincii oyunudur. 1958'de Devlet
Tiyatrolari tarafindan sahnelenmistir.5? Oyunda, icgiiveysi olarak gittigi Festekiz
ailesinin tutucu hayatlariyla sanat gevrelerinin  yozlagmis degerleri arasinda
bocalayan ressam Kiisat'm gatismalar anlatilir, Oyun kisilerini Kiisat, Fahriinnisa,
Serap, Ustat, Azat, Doktor, Siileyman, Mihrinniisa, Fasit ve Hiirrem'in olusturdugu
.. Ve Degirmen Dénerdi, tig perde ve yedi tabloluk bir oyundur.

Birinci kesit:

1.Tablo:

Ik tabloda uzam Kisat'm (O1) atSlyesidir. Sahnedeki Serap (02), Ustat (03),
Azat (O4) ve Siileyman (Os), Kiisatn 6limii karsisinda sozde iiziintiilerini ve
saygilarim dile getiririer:

"USTAT-- Igreniyorum vallahi insanhifimdan, bir de onu
icraya verdigimi distindiik¢e. (Kendinden igrenir gibi bagim sallar)
Ne bayagilik.

SULEYMAN-- Madem borcu vardi 6derdim, bildirseydiniz.

USTAT-- Buna kargilik tablolarim biraknms bana. (Gidip
sedirin yanindaki tablolara bakarak) Utandirici bir karsilik.

AZAT- (Onleyemedigi bir giliimseme ile) Belki de ¢
almak icindir gider ayak.

USTAT-- Ya siz? Hakaret davasina kalkmistiniz." (s. 12)

"SERAP-- (One dogru ilerleyerek) Onu hicbir zaman kendime
bu kadar yakin hissetmemistim." (s. 16) v

Bu sozde iiziintii ve pismanlik sozleri, tabanca ile kendisini vurarak intihar

etmeye kalkisan Kiisat'in 6lecegine kesin géziiyle bakilmas: iizerine sdylenmektedir.

%2 Haldun Taner, ... Ve Degirmen Dénerdi / Liitfen Dokunmayn, Bilgi Yaymlari, (Ankara: 1991).

® viiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 36.
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Kiusat'm kurtulacagina kimse ihtimal vermemektedir. O kadar ki Kiisat'n iskeletini
bagisladift Akademi miidiirii iskeletin ne zaman alinabilecegini sormakta, bir
dershaneye Kiisat'n ismi verilmekte, gazete;:iler cenaze tOreninin ne zaman
yapilacagim 6grenmeye ¢alismakiadir.

Opysa Kiisat heniiz komadadir.

"FAHRUNNISA-- Benim i¢in 6ldiirdii kendini, benim icin.
Halbuki affetmigtim seni Kiisat. Bunu sdylemeye gelmigtim.

DOKTOR-- Olmedi diyorum, koma halinde.

SULEYMAN-- Cikmayn oraya dedim o kadar. Ugursuzluk

orada bagsladi. Kader, tecelli, ne demeli.
SERAP-- Iki diinya arasinda bocaliyor simdi. Tipk: hayatinda
iki kiy: arasinda bocaladif1 gibi." (s. 20).

Siileyman'in ugursuz olarak nitelendirdigi uzam ile Serap'in "iki kiy1" olarak
tammladigi uzamlarin ne oldugu ilk tabloda belirsiz birakilmistir. Sahnedeki kisilere
baktigimizda Kiisat'n icgiiveysi olarak gittigi aile ile onun sanat cevresinden
arkadaslarinim bulundugunu gériiyoruz.

Anlambirim 1:

Kisiler Serap (02), Ustat (03), Siileyman (05),
(Anlat: diizeyi) Azat (04) Fahriinnisa (O6)
Kisiler (Soylem diizeyi) | Sanat gevresi Aile B
Uzam Kiy1 Kars1 kiyr

ikinci kesit:

2. Tablo:

Geriye dé6niigle hikayenin basinm anlatildifi bu tabloda uzam Festekizlerin

koskiidiir. Buradan da anlagilacagy gibi Kiisat'm icgiliveysi gittigi aile Festekiz

ailesidir. Festekizlerin evinde duvarda "simetrik" olsun diye iki saat vardir ve hepsi
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de saglan ortadan ikiye ayrilmis, gozliikli aile bilyiiklerinin portreleri asihdir. Kiisat
bunlarla kans: arasindaki benzerlige hayret eder.
Kisi: Kiigat, Fahriinnisa
1. Altkesit

Uzam: Festekizlerin késkii
Tablonun baginda Kiisat ve Fahriinnisa'nin eviendikten sonra eve ilk gelisleri
goriiliir. Yeni evli cift arasindaki konusmalardan Festekizlerin aile yapis1 ve degerleri
ile Kiisat'n sanatg1 kisiliginin getirdigi degerlerin iki kars1 kiyiyr temsil etmenin
yamnda iki karsit kiyi niteliginde oldugu da ortaya gikiyor.

"FAHRUNNISA-- Neresi tuhaf?

KUSAT-- Eviniz, evinizin i¢i. Disanisy, selviler, bahcedeki...
Sarmagiklar, evi saran." (s. 22)

"FAHRUNNISA-- (...) "Renklerden hangisi?" diye sordun.
Maviyi yapistirdim hemen. En ¢ok yesili sevdigim halde.

KUSAT-- Ya!" (s. 25) (...)

FAHRUNNISA-- Sey ben seni mektupta mimar diye tamttim
da.

KUSAT-- (Fena halde igerlemistir.) Neden?

FAHRUNNISA-- Ressam desem is biisbiitiin ¢atallagirdi.
Seni ilk a@zda kiictimsemelerini istemiyordum.”  (s. 26) (...)

FAHRUNNISA-- (Telasla) A oraya oturma.

KUSAT-- (Korku ile ayaga firlar.) Neden?

FAHRUNNISA-- Orasi babamin yeri, her an gelebilirler,

KUSAT-- (Obiir koltuga oturacak olur) Ben de buna
otururum. ,

FAHRUNNISA-- Orasi da annemin." (s. 26)

Festekizler, tutucu denecek kadar geleneklerine, aile baglarma dnem veren bir
ailedir. Onlar1 bir arada tutan degerin "birliktclik" anlambirimcigi oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat ve sanatcilar onlar i¢in degerli degildir. Kiisat ve Festekizler

arasinda ilk bakigta gériinen ¢atigmay1 s6yle gosterebiliriz:
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Anlambirim 2:

KUSAT FESTEKIZLER
Mavi Yesil ’
Deniz Sarmagiklar
Sanat Aile
(Cagdashik, dzgiirliik) (Gelenekler, kurallar)

Kisiler: Kiisat, Doktor

2. Altkesit

Uzam: Festekizlerin koskii
Koske gelen Doktor (07), hem Fahriinnisa'mn kiz kardesi Mihriinnisa'nin
nisanhsi hem de Kiisat'm asker arkadagidur. Konugmalar sirasinda Festekizler'in aile
V yapilart 1yice ajrdmlamr. Festekizler kizlart Mihriinnisa'yt Doktor'a vermek
istemezler ¢linkii Doktor'un babasinn meslegi "cingenelikle bir tuttuklan" tuluat
kumpanyasinda aktorliktiir.

"DOKTOR-- (...) Var, senin bana bir iistiinltiglin var, var var,.
Gizleme nedir s6yle?

KUSAT-- (Ortmeye galistift bir gururla) Belki sanatg1
olusum. ‘

DOKTOR-- Bu da bunu tutturmus. Yahu o istinlik degil,
engel burada. (...) Baban neci idi senin?

KUSAT-- Tapu kadastroda katip.

DOKTOR-- (...) Baban kurtarryor seni kardesim. Kendi zipir,
ipibullah, sivri kiilah ama soyu saglam, giiven verici derler senin igin.
Benim, gerci igim ciddi. Neylersin ki gegmigime giivenemiyorlar."

(s. 28-29).
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Kisat'm sanat hayatinda yeni ilhamlarla yeni eserler ortaya koymasina

yardimer olacagim diisiindiigii "kars1 kiy1" onun i¢in bir engel haline gelecegi gibi
onun meslegi de Festekiz ailesine kabul edilmesiﬁde bir engel teskil etmektedir.

Kiisat / Festekizler (Engel)/ Sanat hayati

Kiisat / Sanat hayat (Engel)/ Festekizler

Bu arada Doktor, Kiisat'a Festekizlerin damatlarna kendi soyadlartm alma
sartt kostuklarim sdyler. Kiisat baglangigta karst ¢iksa da sonunda caresiz kabul
edecektir ve bu da Kiisat'm bir "Festekiz" olma yolundaki degisiminin ilk adim
sayilacaktir.

Kisiler: Kiisat, Fahriinnisa, Mihriinnisa, Fasit, Hiirrem, Siileyman

3. Altkesit

Uzam: Festekizlerin kogkii

Festekizler, ailenin kutsalligma inanan, kadinlari da erkekleri de tek tip
insanlardan olugsan bir ailedir. Aile yasamlart asirlardir degismeden harfiyen
uygulanan tuhaf kurallarla doludur. Erkekler eve gelince "tirge" robddsambr ve terlik
giverler. Saat beste topluca thlamur igilir bunu yaparken serce parmak havaya
kaldirilir. Herkes g'o‘éliik takar, uykularinda aym riiyay: goriirler.

Kiisat'la Fahriinnisa'nin sergide tamigmalanim saglayan ve eve gelir gelmez
salonun duvarina astiklari resim, ilk elde Féstekizlerin tepkisiyle karsilasir ve
Hiirrem Fahriinnisa'dan tabloyu kaldirmasim ister. Fahriinnisa karsi ¢ikamaz ve
tabloyu yatak odalarma asmaya karar verir. Tablo, oyun boyunca Kiisat'm
Festekizlerle ve resimlie seriiveninde 6nemli bir gosterge islevi gorecektir.

Kiisat, Festekizlerin koskiinde o an igin bir vabancidir. Fakat ona da "ev

{iniformas1" giydirilir ve "aile yemini" ettirilir.
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"SULEYMAN-- (...) Hayatta en nemli sey AILEDIR.

HEPSI-- AILE.

SULEYMAN-- Bir aileye girmek, bir ev kurmak. Aile nedir
peki? (Kisat'n tembel bir Ogrenci gibi duraklamasi {izerine

¢ocuklarma ve karisma doner ve bir orkestra sefi gibi giriglerini isaret
ederek) Dirlik!

HURREM-- Diizenlik.

FASIT-- Birlik.

FAHRUNNISA-- Beraberlik.
MIHRUNNISA--Benzerlik." (s. 39)

Kisat'm bireyi ve bireyselligi 6n plana gikaran sanate1 kisiligiyle aileyi,
birligi ve benzerligi kutsal sayan Festekizlerin varolma amaglar tamamen karsittir.

Anlambirim 3:

Kiisat ' Festekizler
Birey Beraberlik
Farklilik Benzelik
Sanat Gelenek

Kiisat yemek sonrasinda, bir ara c¢ikan giiriiltiiniin nereden geldigini
ogrenmek icin baktiginda, evin bahgesinde sarmagiklarin, selvilerin arasinda
degirmeni goriir. "KUSAT-- (Kendi kendine sdylenir gibi) Bos mudur bunun i¢i?
(Déniip arkasindaki sessizligi ve asik yiizleri fark eder. Fahriinnisa'mn yanina
giderek usulca) Bir pot mu kirdim? FAHRUNNISA-- Ugursuzdur degirmeni anmak.
(s. 41).

Béylece ilk tabloda ugursuzlugun basladigy yer olarak belirtilen ama muglak

birakilan uzamn evin bahgesindeki eski degirmen oldugu anlagihr.
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Uciincii kesit

3. Tablo:

Uzam yine Festekizlerin evidir, zaman ise alt: ay sonrasi. Kiigat da artik tirse
robd6sambr, tirse terlikler ve gozlikleriyle tam bir Festekizdir. Kiigat bu evde aradigi
ilhami bulmak bir yana alt: aydir tek bir calisma daﬁi yapamamaktan sikayetcidir.

Kisat, "Ver Elini Gokylizii" adli tablosunu bir giin tavuk kiimesinin daminda
bulur. Tablonun yolculugu salondan yatak odasina, oradan koridora ve son olarak da
tavuk kiimesine dek daralan bir uzamm gdriintiisiinii verirken tablonun adiyla da

Onemli bir karsith@ ortaya koyar:

Ver Elini Gokyiizii
U Sergi
Koskiin salonu
Z
Yatak odasi

A

Koridor

v

M Kiimes

Kiisat da bir eser yaratma, iiretme sancisi i¢inde, tablosunun yasadigi uzam
daralmasinmin benzerini iginde hissetmekte ve néfes alacak bir pencere aramaktadir.
Yasak oldugunu bildigi halde evi g¢evreleyen sarmasiklan kesmeye cahsir. Kiisat
Festekizlerin evinde, "kars1 kiyida" iyice bunalmstir artik.

"Diger kiyidan" Azat'n getirdigi yeni bir yarisma haberiyle heyecanlanan
Kiisat yarisma i¢in hazirlanmaya baglar. Ailenin saat besteki geleneksel ™hlamur

cayi"na alt1 ay sonra ilk defa "on bes dakika" ge¢ gelir. "SULEYMAN-- Alti aydir
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bir giin aksattifi olmadi da. FASIT.- Dikbashlik belirtisi bunlar. Yavas yavas ¢ikryor
mayasi ortaya. (s. 55)

Oysa Kiisat aradigy pencereyi bulmustur: Bu uzamin neresi oldugu iigiincii
tabloda belirtilmez. KUSAT-- (Cok kisik bir sesle, cocuk gibi gézleri parlayarak) Bir
pencere buldum, nihayet, nefes alacak." (s.57)

Doérdiincii Kesit:

4. Tablo:

Festekiz ailesinin ugursuz saydify fakat Kiigat'm sigmag, ilham aldig1, nefes
aldif1 yer olarak tammladig1 uzamin degirmen oldugu ortaya ¢ikar bu tabloda.

Kisiler: Kiigat, Doktor

1. Altkesit
Uzam: Degirmen

Doktor, Kiisat'a Festekizlerin burayn neden ugursuz saydiklarint anlatir:
"DOKTOR: Bir duysalar ama geldigini. Korkmuyor musun? KUSAT-- Kim
duyacak. (..) En havadar, en giizel manzarali yere ugursuz deyip ¢ikmuglar.
DOKTOR-- Bir dayilar1 atnug buradan kendini." (s. 58)

Festekizleriﬁ ve Kiigat'm degirmen hakkindaki diisiinceleri de birbirleriyle
catismaktadir:

Anlambirim 4:

Degirmen
Kiisat | Ilham, hayat
Festekizler Ugursuzluk, 6lim
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Kisiler: Kiisat, Serap

2. Altkesit

Uzam: Degirmen
Doktor degirmenden aynldiktan sonra degirmene Festekizlerin yegeni aym
zamanda Kiisat'm Akademiden unutamadign eski agki Serap gelir. Uzun yillar sonra
kargilagtiklarinda Kiisat'in hevesi ve heyecam artar. Bir an iginde yarismaya
gonderecegi resmi tasarlamaya baglar. Tablonun adi "Ve Degirmen Dénerdi”
olacaktir.
Kigiler: Kiisat, Fahriinnisa, Stileyman, Hiirrem, Fasit

3. Altkesit

Uzam: Degirmen
Festekizler, Kiisat ve Serap degirmende birlikte goriirler. Serap da ogullan
Fasit'i seneler once agagtan agagiya itip sakatlanmasina neden oldugu icin aileden
aforoz edilmistir. Degirmen gibi Serap da Festekizler i¢in "ugursuz" sayilmaktadir.
Serap degirmenden ayrilirken Kiisat da onun arkasindan "6biir kiyiya" gitmeye karar
verir. Kiisat sanat1 adina yeni baglangiclar yapmak umuduyla geldigi Festekizlerin
evinden yine aym aﬁlagla kagmak istemektedir.

"KUSAT-- Sevistik, evlendik, buradaymm.

SERAP-- Ya resim? ‘

KUSAT-- Daha gok sanatim igin yaptm bu evliligi. Yeni bir
gevre, yeni ilhamlar. Ge¢im kaygilarindan uzak durulmus bir yasays."
(s.64).

"KUSAT-- Gitmesem bogulacagim.

SULEYMAN-- Nereye?

KUSAT-- Obiir kiytya

FAHRUNNISA--- Onun arkasindan

KUSAT-- Hayur.

FAHRUNNISA-- (Aglayarak) Onu aramaya.
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KUSAT-- (Kaptya dogru yiiriyerek) Hayir. Kendimi
bulmaya." (s. 75)

Yedi tablodan olusan oyunun tam ortasinda yer alan bu tabloda, Kiisat'm eski
degirmendeki yasantisinmn, hayallerinin ve kendisi i¢in bir ¢ikis yolu arayigmnm yer
aldigim goriiyoruz. Degirmen uzam, Kiigsat'm Festekizler ile sanat yasamu ve Serap

arasmda  kalmighgmin, iginde bulundugu catismanin  agmazini  simgeler.

Festekizler Kiisat Sanat hayati, Serap
Kiyn (Degirmen) Karsi kiy1

Besinci kesit:

5. Tablo:

Uzam, Kiisat'm atolyesidir. Yarismaya bir gin kalmistir ve Kiisat resmi ile
ilgili son degisiklikler iizerinde ¢alismaktadir. Serap da ona resmi hakkinda fikirler
vermektedir. Atolyede cabisirken, Kiisatn psikolojik olarak diger kiyiya gecmis
olmamn etkisiyle rahatladigim ve eski tiretkenligine kavustugunu gorsek de birgok
noktada hala bir "Festekiz" gibi davrandigmi izleriz. Kiisat'n lizerinde ¢alisirken
yine o tirse terlikler ile robd(jsémbr ve yine goziinde goézlikleri vardir, resmine
simetri kurma amagh 6geler ekler, fircay1 tutarken serge parmagi havaya kalkar.
Resminde de eskinin aksine Festekizlerin yesili hakim olmaya baglamigtir.

Serap Kiisat'a yangmayr kazanabilmesi i¢in yardim etmekte, onu
yonlendirmekte ve Festekizlerden kalma ahskanhklariun resmine yansimasim
engellemeye calismaktadr.

Serap 3 Kisat — pYarnigma

O2) [(e})) Odil

(Goénderen) (Gonderilen) (Deger nesne)
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Kﬁ»gat'l ziyarete gelen Doktor, Kiisat'n atblyesini "tuhaf" bulur. "DOKTOR--
(..) Ne tuhaf burast. (...) Hele senin degirmenden gok farkl1. Oras1 agaglarin iistiiydii.
(Pencereye bakar.) Burasi ayaklarm alt1." (s. 84) «

Festekizlerin koskiinden kagip sigmdig1 degirmenin ona nefes aldiran ve onu
yesilliklerden kurtarip maviliklere gotiiren yiiksekligi, havadarhgma karsin, kacip
geldigi "diger kiyr"da yerlesti3i uzam, aksine yeraltinda, havasiz ve karanhiktir. Bu

uzamlar Kisat'm ressamhigiyla  ilgili yikselis umudu ve ¢okisini de

simgelemektedir.

Anlambirim 5;

D

E Asas A

5 Yukaris1 3ag1st

G T

. Karanlhik i

I Aydinlik 0

R Havasiz L

M Havadar v
okii

E | Yikselme okt E

N

Altinci kesit:

6. Tablo:

Uzam yine Kiisatn atélyesidir. Yangmayr Kiisat kaybetmis, Azat
kazanmugtir. Azat, juri iiyelerinin her birinin zevkine gére, bir gecede tablosunu
hazirlamis ve kazanmistir. Serap'm, Kiisat'in yani sira Azat'la da birlikte oldugu ve
ona da yardim ettigi ortaya ¢ikmustir. Ustat ise Kiisat'a verdigi bor¢ paralar sadece
Serap elde edebilmek i¢in vermistir. Biiyilkk hayal kinkhg i¢inde olan Kiisat Azat'a
da Serap'a ve Ustat'a da ates puskiirmektedir. Kiisat her iki kiyida da tutunamamms,
her iki kiyinin degerleriyle de uzlagamamstir. "SERAP-- Alt katta selvilerin i¢inde

basin agrniyordu. Iyi alamet. Ama ist katlarda da bagin doniiyordu. Asagiyr
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istiyorsun. Kotii alamet. Sen ne alt katin ne {ist katin, sen orta katin adamisin Kiigat.
Ikisinin ortasinda asma bir katm." (s. 96-97)

Kiisat da bu arada kalmishgimn acisim irasamaktadlr. Gartlagina kadar borca
batmus, ¢evresinde sanatgi gecinen insanlarm ikiytizliliigi onu yasamdan
sogutmustur. "KUSAT-- (...) Al o kiytyt vur bu kiyiya. Nah sersem kafa. Orda
selviler, sarmasiklar, burda celmeler, entrikalar." (s. 98) Bu ¢ikmazin ic¢inden
styrilamayacagim diisiinen Kiisat careyi intihar etmekte bulur.

Kiisat'in kisiliginde somutlagtirlan oyunun temelini olusturan, tuhaf, hatta
absiird denebilecek, kuralci aile degerlerini savunan kesim ile s6zde ¢agdas ve
Ozgiirliikgli ama aslinda sadece ¢ikarci olan sanat cevreleri arasindaki gatigmayi
sOyle belirtebiliriz:

Anlambirim 6:

FESTEKIZLER SANAT CEVRESI
Kiy1 Kars1 kiyn
Aile K Sanat
Tuhaf kurallarla yiiriitiilen U Cagdas ve dzgiir goriinen
aile iligkileri S yOZ Gevre
Sanat = Serserilik A Aile = Tutuculuk
Absiird aile iligkileri T | Yozlagsmis sanat iligkileri
Kuralci ¢evre .| Yikic gevre

Yedinci kesit:

7. Tablo:

Uzam yine Kiisat'n atdlyesidir. Yarigmayi kaybettikten sonra Kiigat'n

kurtulusu intiharda bulacafim tahmin eden Serap, Festekizlere haber yollar ve
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Kiigat'in intihar ettigini syler. Béylece Festekizler tam zamamnda yetiserek Kiigath
kurtarmiglardir. Festekizler, Kiisat'n nasil benligine ve kisiligine sinmigse ve Kiisat’1
adeta evlerindeki yiiz yillik tek tip esyalardan b1r1 haline getirmisse, sigindi1 sanat
¢evresi de onu, her hareketi 6nceden tahmin edilebilen bir kukla haline getirmistir.

"SERAP-- (...) O rapor sen dogmadan yazilmis bile. Sana simdi ona uymak
diigiiyor." (s. 104)

Festekizler Sanat cevresi
Kiisat Nesne Kukla

(Ozne)

Kiisat'm 6limii duyulunca sanat cevresi tiim iki yizliiliikleriyle onu géklere
¢ikarmuglardir. Kiisat'm 6lmedigi anlagilinca sanat cevresi zor duruma diiser, Azat,
Ustat ve Serap Kiisat'm 6liisii arkasindan sOyledikleri yalanlar1 bagka yalanlarla
kapatmaya cahgilar. Kimligini ve varolus nedenini yitiren Kiisat i¢in tekrar
Festekizlerin tekdiize hayatlarina siginmaktan bagka gare yoktur artik. Oyun boyunca
Kiigat'm kendi c¢atismalan iginde bir yol ararken kagtigi, sigindign yerleri, kisileri
soyle g()'sterebiliriz;

Anlambirim 7:

KUSAT 2. Tablo |3.Tablo |4.Tablo |5.Tablo |6.Tablo |7.Tablo

Kagis/Siginma | Festekizler | Degirmen | Serap Yarigma |Intihar | Festekizler
edimi

IIk tabloda Kiigath 6lim dogeginde birakan seyirci, olaylar1 geri doniis
teknigiyle izledikten sonra son tabloda seyircinin beklentisi tersine cevrilir ve

Kiisat'in 6lmedigi anlagihir. Oyunun ilk ve son tablosu, aym buruk giildiirii sahnesiyle

son bulur.
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"USTAT-- (...) Bir sapkanin 6ksiiz olacagi aklima gelir
miydi? (Azat ve Serap da gimdi 1siklanms sapkaya bakmaktadirlar).

USTAT-- Ne boynu biikiik bir hali var degil mi? O da 6lgiin,
tipka sahibi gibi. (Icini ¢eker) Artik bunu giyemeyecek Kiisat.
(Kap galinir, Azat acar. Gelen Siileyman'dir.)

SULEYMAN-- Affedersiniz sapkam unutmusum da.
(Sapkasim alir, gikar.)" (1. tablo, s. 20)

"USTAT--  (Duvardaki aydmlanmis sapkaya bakip) Su
sapkaya bakin. Ne siinepe bir hali var. Tipks sahibi gibi. Kendi gitti,
sapkas: kald yadigar. (Kap1 vurulur, gelen Fasit'tir.)

FASIT-- Affedersiniz sapkamu unutmusum. (Sapkasmi alir ve
¢ikar.)" (7. tablo, s. 109)

flk ve son tablolan neredeyse simetrik, ikinci ve besinci tablolan ile tgiincii

ve altinci tablolan da birbirine kosut olarak gelisen oyunun dérdiincii tablosu da bir

ara tablo 6zelligi tasir. Bu haliyle ... Ve Degirmen Dénerdi, saglam bir yap1 iizerine

kurulmusg bir oyun olarak karsimiza ¢ikiyor. *

Birinci Perde ikinci Perde Uciincii Perde
1. Tablo Kiigat'm liimi Yasama doniis 7. Tablo
2. Tablo Festekizlerle 7 Sanat ¢evresinde 6. Tablo
yagamaya ¢alisma yasayamama
3. Tablo Festekizlerle yasa- Sanat gevresinde 5. Tablo
yamama yasamaya ¢alisma
4. Tablo
Degirmende
bocalama

64 Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 41.
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Goriildugi gibi 1. ve 7. tablolar yagam / 6liim karsithgin, 2. ve 5. tablolar bir
yerde tutunmaya c¢alismayi, 3. ve 6. tablolar da bir yerde tutunamamay1 gosterir. 4.
tablonun uzami olan degirmenin oyunda ara uzam olarak degerlendirilebilecegi gibi

4. tablo da oyunun yapisinda bir ara tablo niteligindedir.

..Ve Degirmen Dénerdi oyununda, oyunun temel gatismasim somutlagtiran

Kiigat karakterinin oyun i¢indeki doniisiimiinii gostergebilimsel dértgen ile soyle

gosterebiliriz:
ANLATININ SONU B
kisisel hayati KUSAT sanat hayati
VAN
/ yasam sliim \
hayatta kalma deger gérmeme

K S

I A

S N

1 A

S T

3 >

L < H
A

H Y

A A

Y T

A - §lim - yasam 1

T deger gérme - hayatta kalamama

I /

N/
sanat hayati . kisisel hayati
ANLATININ BASLANGICI A

Anlatinin  baslangicinda olii olarak goriilen ama sanati deger goéren ve

yasatilan Kiisat, anlatinin sonunda hayatta kalmasma ragmen sanati hige sayilir
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unutulur. ... Ve Degirmen Dénerdi, 1950erin degisen Tiirkiye'sinde, iki karsit
yasama bi¢iminin olusturdugu karsit degerler gatismasi icinde yitip giden bireyin
Oykiistdiir. Aile iligkilerinde son derece tutucu (;lan Festekizlerle diger yanda ¢agdas
bir tavir ve dzgiirliigli savunan ama ashnda gikar iligkilerine bagimli yasayan sanat
cevresi arasnda kalan Kiisat, ncelikle varolma savas: vermis ve yenilmigtir. Oyun
siiresince izleyicinin, Kiisat'm yalnizigini hissetmesi ve paylasmas: saglanmigtir. {lk
tablo sonunda koma halindeyken birakilip geri déniislerle hikayesi anlatilan Kiisat'm

Slmediginin son tabloda goriilmesiyle izleyici beklenmedik bir sonla sarsilmigtir.
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2.4 FAZILET ECZANESI:

Ik kez 1960'da stanbul Belediyesi Sehir tiyatrolarinda Ulvi Uraz'm sahne
diizeniyle sunulan Fazilet Eczanesi,” Haldun ;Faner'in dérdiinci oyunudur.66 Bir
mahalle eczanesini ana uzam alarak o mahallenin li¢ giinliik bir zaman dilimi i¢inde
yasadiklarindan kesitler sunulan ve yirmi yedi kisinin g¢esitli rollerle oyun kisilerini
olusturdugu Fazilet Eczenesi'in baglica oyun kisileri arasinda Yusuf, Naciye, Unal,
Recai, Refet, Leman, Muadelet, Sadettin, Kazim, Andon, Eleni, Fiisun, Vigen,
Sadun, Melda, Alev, Riza, Pehlivan, Tahsin ve Erciiment sayilabilir. Fazilet Eczanesi
ti¢ perdelik bir oyundur.

Birinci kesit:

1. Perde:

Oyun, Taner'm simdiye kadar ele aldigimiz oyunlardan farkli bicimsel
ozellikler tagir. Taner'in, bir dolanti gevresinde gelisen ve kapali bigim yani
yanilsamaci tiyatro Ozellikleri gosterdigini gordigiimiiz ilk lic oyununun aksine
Fazilet Eczanesi, agik bi¢im ve gdstermeci anlatima gecis 6zelligi tasir. Oyun bir
anlatici tarafindan agilir ve on yil 6nce yasanms olaylar, gegmisteki yasam dilimine
doniilerek canlandlﬁhr. Oyunu agan, oyun kisilerini tamtan ve izleyiciyi on yil
Oncesine davet eden karakter olan Yusuf da biraz sonra oyuna dahil olarak "o
zamanm i¢indeki yerini" alir. Anlatici kullamm&la oyun duygusu daha ilk sahnede
uyandiriimakta, anlaticiun on yil ncesine seyircinin 6nﬁnde gecmesiyle de

yabancilagma saglanmaktadir.

%5 Haldun Taner, Fazilet Eczanesi, Bilgi Yayinlari, 2. basim (Ankara: 1994).

% Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 42

78



Anlat1 diizeyinde 6zne, sylem diizeyinde de oyunu agan, hikayeyi ve kisileri
tanitan kisi yani "bilgilendirici 6zne" oldugunu séyleyebilecegimiz Yusufun oyunu
ac1s konugsmasindan oyunun uzami hakkinda biléi alinz. "YUSUF--- Bu gérdiigiiniiz
bizim eczanenin resmi.(...) Sabah saatleri bagka olur bogazin. Giin boyunca Ishak
Paga yalisiin 6niinde gaglayan gibi fosurdayan bu cirpintili deniz, sabahleyin
uyanirken agik mavi, durgun, kingiksizdirlar. ite, Beykoz'dan inen ilk vapur."
(s. 14)

Zaman 6Zesini agiklayan tarih, 28 Agustos'tur. Uzam ise mahalle eczanesi.

Fazilet Eczanesi, her girisinizde bir iki tamdiga rastladigimz, eski
tanidiklardan, bir yerlere giderken veya bir yerlerden gelirken ugrayan, soluk almak
i¢in bir késeye ilisen yash insanlardan olusmus, yerlesik bir toplulugu barindiran, bir
toplumsal kurum gibi insanlara sahip g¢ikan, dertlerin, sevinglerin paylagildigs,
insanlarin birbiri icin vakit ve emek harcadigi bir uzamdir. Sadettin Bey (02) de bu
eski degerleri yasatmaya galisan bir eczacidir.

"LEMAN-- Elin yabami kurmus kars1 mahalleye modern liiks
eczaneyi, biitiin raflar piril piril dizi dizi Avrupa ilaglar.

SADETTIN-- (...) Su havam goriiyor musun Leman Hamm?
Bir de su teraziyi? Eczacilifin anas1 evladi, olmusu olacagi, namusu
haysiyeti budur iste. Yoksa selefon ambalajli cicili bicili kutularla
vitrin aveilign degil. (...) Ne anladim ben dozaj makinasi ile yapilan
ilagtan. Sade toz ezmez bu havan. El ayasinn sicakhig ile insan

sevgisi de kargir ilacm terkibine." (s. 23)

Mahalleliyi aym degerleri temsil ettikleri ve yasatmaya calistiklan icin O3

olarak ifade edebilir ve onlari bir arada tutan ogenin de "dostluk" anlambirimcigi

oldugunu soyleyebiliriz.
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Eczanenin &niinde tavla oynayan Emekli Karantina Doktoru Recai Bey,
Tapucu Refet Bey, Eczaci Sadettin Beyin karisi Naciye Hanim (04), oglu Unal (O5)
ve ¢iragl Yusuf'un konusmalarindan Miiteahhit T‘ahsin Beyin (06) eczaneyi satin alip
yerine blok apartman dikmek istedigi ve alt katimi da bankalara kiralamak niyetinde
oldufu anlagihr. "RECAI-- Ne oldu sizin tahliye meselesi hemgire hamm?
NACIYE-- Temel ruhsatim almis, projeyi de tasdikten gecirdi. UNAL-- Blok
apartman dikecekmis. RECAI-- (...) Alt katna da ditkkan yapar artik. YUSUF--
Bankalara kiralayacakms." (s. 17-18)

Mahallede, insanlarn tim yasayisim etkileyecek olan yeni bir insaat
yapilmaktadir. Bu ingaat, eczaneyle beraber mahallenin emektar incir agacim da
tehdit etmektedir. "RECAI-- Bu inciri de sékecekler mi? YUSUF-- Sorar misimz?"
(s. 19)

Buraya kadarki boliimde, oyunda bireylerle temsil edilen, toplumsal
boyuttaki iki catigma 6gesi ortaya ¢ikmis oluyor:

Anlambirim 1:

Eczaci Sadettin Miiteahhit Tahsin
Eczane ' Blok apartman
Incir agac Banka
Insana hizmet eden eczaneler Meta satan eczaneler
Eczacilik Hazir ilag
Maneviyat Maddiyat
1950'erden onceki toplum degerleri | 1950'lerden sonraki toplum degerleri
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Sadettin'in, yeni diizen karsisinda varolma ve eski degerleri siirdiirme
miicadelesine karsin oglu Unal bagka hayaller pesindedir. Eczacilik egitimi alan ama
stirekli derslerden kalan Unal'm en biyiik hasrali Italya'da heykeltraghk egitimi
almaktir. "RECAI-- Hala Italya riiyass mi? UNAL-- Erdogan'dan telgraf bekliyorum.
Geldi mi yallah. Calisug fabrikada is bulacak." (s. 18)

Bunun yaninda Sadettin'in ikinci esi Naciye de ona bu miicadelesinde destek
olmaz. Naciye, yoksul, kimsesiz gegmiginin ezikligini tasiyan, renksiz bir kadndir.
Yasadift gecim sikintilarindan yilms, yorulmugtur. "NACIYE-- Vallaha camima
yetiyor bazi. Bak Goncagiil'e sadakor rengi tisért gelmis, yanas yanma
yanagabilirsen. §u sirtimdaki entarinin rengi atti. E ben de insamm canm." (s. 22)

Kader, Naciye'nin kargisina geng kizlik agkini, bir gezici kumpanyanin bag
aktorli olarak ¢ikartir. "SEFA-- Ne kadar oldu biz goriismeyeli dur bakaym.
NACIYE-- On iki yil. SEFA-- Ben o zaman Adana'da Sular Idaresi'nde tahsildardim.
Nasil akiyor zaman riiya gibi. Hi¢ degismemissin ama. NACIYE-- (Hiiziinlii
giiliimser) Yalan da olsa séyle." (s. 37)

Boylece, ilk perdenin temelini olusturan Sadettin, Unal ve Naciye'nin
Oykiilerinde, her birinin farkli "imit etme" edimini gergeklestirdiklerini ve farkli
hayaller pesinde kostugunu gorebiliriz:

Anlambirim 2:

Kisiler Havaller
Sadettin Eski degerleri yagatmak, kahp

miicadele etme edimi
Naciye Rahat, ozgiir bir hayat

yasamak, kagin gitme edimi
Unal Istedigi egitimi alabilmek,

kagip gitme edimi.
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Fazilet Eczanesi'nde kalabalik bir oyun kadrosu segilmistir. Olaylarin
gelisiminde rol alan belli bagh kisiler yaninda semtin giinliik yasantisindan kesitler
sunan tipler de vardir. Bu oyun kisilerini temel aniamda iki grupta toplayabiliriz.

Sadettin'in gevresinde, mahallenin giinliik hayatindan kesitler sunan Emekli
Karantina Doktoru Recai, Tapucu Refet, konuskan, sakaci ev hanimu Sehnaz, orta
yash, isterik Muadelet, giingSrmils sarayli Leman, aktor Sefa, Emekli albay Kasim
gibi tipler, eski degerlerin temsilcileridirler. Aralarindaki birliktelik 6gesi, bag
"dostluk"tur. Eski diizenin karsisinda yeni diizenin temsilcileri yer alir. Miiteahhit
Tahsin, Profesor Erciiment, karis1 Fiisun ve hariciyeci Sadun toplumdaki degisime
ayak uydurmus, agikgéz kisilerdir. Anlati diizeyinde (O7) olarak birlikte
tamimlayabilecegimiz bu kigilerin aralarindaki birliktelik 6gesi, bag "cikar" ve
"para"dir.

"SADUN-- (...) Kazal sey. Alaturka usul. Sizde pririn ya da
oftoklorin bulunur mu? (...) Ben hazir Avrupa ilaci istiyordum."
(s. 35

"SADETTIN--Dinamitten korkmus zavalli. Gorityorsun bey
senin topundan, tankindan yalmz deliler korkuyor.

ERCUMENT-- (Tahsin'e) Hitler bdylelerini hadim ederdi.

SADETTIN-- Bakiyorum her seyi itlaf merakmdasmiz. Deliyi
itlaf, inciri itlaf, eczaneyi itlaf.

TAHSIN-- Yolumun iizerine engel ¢ikardilar m1 sinirlenirim."

(s. 50-51)

Bir bolim eski diizenin yasayls bigimini ve deger yargilarmi korumaya
calisirken oteki boliim ise degisen diizenin yagayis bicimini ve deger yargilarim
ortaya koyar. Bu arada her iki diizenin de geng kusak temsilcileri, Unal ve Melda
(010), toplumsal degisim siirecinde hangi degerlere sarilacagim bilemeyen, ait

olduklart diizenin aksakliklarmi goren fakat aynt zaaflar paylastiklarindan bu
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aksakliklan degistirme edimi icin gerekli ozellikleri barindirmayan, nasil elde
edilecegini de bilmeyen kisilerdir. Bu iki isim arasindaki birliktelik Ggesi ise
"eylemsizlik" ve "kistinlmislik"tir.

Ik perdenin sonunda, sahnede farkh islevlerde gordiigiimiiz kalabalik oyuncu
kadrosunu s6yle simiflandirarak gosterebiliriz:

Anlambirim 3:

Eski kusak Yeni kusak Orta kusak
Sadettin, Recai, Refet, | Unal, Melda Tahsin, Erciimant, Sadun,
Sehnaz, Muadelet, Leman, Fiisun
Sefa, Kasim
Eski degerleri savunma Arada kalmighk Yeni degerleri dayatma

Oyunun temel ¢atigma unsurlarinin, eski yasama, ¢alisma ve iligki bicimlerini
belirleyen insancil ama biraz tutucu degerleriyle, degisen toplumun ¢aga belki de
daha denk diisen ama insancilhifmi yavas yavas yitiren degerleri arasinda
olusturuldugunu séyleyebiliriz.

Sadettin'in eczanesiyle simgelenen eski diizenin yikihsmin ipuglan, ilk
perdede adim adim yer almaktadir. Sadettin'in ilaglari "kisiye Ozel" hazirlanmug
olmasina ragmen miisterilerinin tiim ihtiyaglanm karsilayamamaya baglar, Tahsin
eczaneyi neredeyse ele gegirmistir, Unal eczacihigi sﬁrdﬁrmek istemez ve Naciye
genclik askiyla karsilasmasi sonucu Sadettin'den ve eczaneden iyice uzaklagir.

Biitin bunlar, Sadettin'in, temsil ettigi degerlerle birlikte yalmzlagmasimn

gostergeleridir.
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2.4.2 ikinci Kkesit:
2. Perde:
1. Altkesit:

1. Tablo:

Tarih bir giin sonrasi, 29 Agustos'tur. Bu tabloda incir agaci kesilmeye
¢ahisilmaktadir. Tiim semt sakinleri korku ve actyla bu sahneyi izlemektedirler.
"REFET-- Inciri deviriyorlar galiba. PEHLIVAN-- Bak ipler ¢ekmisler. (Sadettin
dehsetle bakar, Naciye kulak misafiri olmustur.) REFET-- Allahsizlar. NACIYE--
Nasil kesecekler? YUSUF-- Elekirikli keskileri var. Iki dakikalik is." (s.58)

Eski, kuvvetli manevi baglar1 simgeleyen asirlik incir agaci, degisen, yeni,
maddi diinyay: temsil eden elektrikli keski ile iki dakika iginde yikilacaktir.

"SADUN-- Sizin mahut inciri kesiyorlarmus. (...) Hatirlar
misimiz gegen yil bizim mimar Feridun Bey bu kokler sizin duvar
delecek dediydi, isabet. '

SADETTIN-- Ben ne dedim, inciri kesecegime duvar1 agar
agac1 buyur ederim, dedim.

SADUN-- Eczanenin iginde aga¢ hos olurdu dogrusu.

SADETTIN-- Elbet hos olurdu. Tabiat nereye gitmis de oray1
senlendirmemis. Benim hayalimdeki eczane nasildir biliyor musun?

Ya bir incirin ya bir ¢marin altinda." (s. 61-62)

Eskiyi, gelenegi, dogayr ve doBal olam temsil eden incir agaciyla, yeniyi,
gelip gegiciligi ve teknolojiyi simgeleyen elekirikli keskinin ¢atigmasini, yani doga
ile ekinin savagim ekin kazanir. 1.Tablonun sonunda incir yikilir. "(Kenardan daka

{istten al iisten, kagilin oradan hemserim, hadi asiliyor musunuz gibi sesler gelir.)
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NACIYE-- Nedir 0? PEHLIVAN-- inciri deviriyorlar. (Disanda biiyik bir catirt
duyulur. Sadettin deli gibi firlar.)" (s. 70)

Bu noktada ortaya gikan doga / ekin karsithgim®’ ve bu kargithga bagh olarak

ortaya ¢ikan ¢atigma 6gelerini de séyle gosterelim:

Doga Ekin

Incir Elektrikli keski

Gelenek Moda

Sadettin Tahsin

Zamam durdurma Zamani zorlama
2. Altkesit:

2. Tablo:
Kisiler: Unal, Melda Kisiler: Sefa, Naciye
Uzam: Eczane Uzam: Eczanenin yam

Bu tabloda Unal-Melda ve Sefa-Naciye'nin konugmalar1 eszamanh olarak
verilir. Unal ve Melda tiim cevrelerinden baglarmi kopartarak, Unal'm ndbetgi
oldugu bir gece eczane laboratuvarninda birlikte olurlar. Naciye de gen¢ kizlik aski
Sefa ile kagmaya karar verir. Unal ve Naciye, Melda ve Sefamin "bagtan gikma"
tekliflerini yorumlayarak isteklerinin pesinden gitmeyi goze alir ve "kagarlar".

Eczaneye gelen acil hasta Unal ile Melda'yr zor durumda birakir. Melda
eczaneden kacmaya calisirken o sirada oradan gegen Tahsin, Ercliment ve Fiisun
iceri girmeye tesebbiis ederler. Unal ve Tahsin arasindaki itismeler sonucunda
eczanede yangin ¢ikar. incir agac1, Unal-Melda birlikteligi, Naciye'nin kagist ve son

olarak yangm, eczanenin ¢okiisiiniin oyun icindeki agamalan olarak kabul edilebilir.

57 Bk, Giris bolimil, "Gostergebilim Kurammm Diizenlenisi, s. 24,
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ﬁgﬁncii kesit:

3. Perde:

Zaman, yine bir giin sonrasi, 30 Agustoé'mr. Polis yani sorgulayict 6zne,
"sorgulanan 6zne" Unalh, sorgulamakta, onunla birlikte eczanede bulunan kadmm
kim oldugunu 6grenmeye galismaktadir. Herkes bdyle bir kadimin varligim inkar
ederken Melda "itiraf eden" olarak ortaya cikip her seyi anlatir. "MELDA-- (...)
Romeo ve Jiilyet gibi bir hikaye. Ailelerin kinlerine ragmen sevigen iki geng. Ne var
ki zehiri bol bir yerde olmamiza ragmen intihan diigimmedik onlar gibi. Seviserek
aldik Sciimiizii." (s. 100)

Unal, babasini bos inatlarla hayatim gegirdigi icin elestirir ama kendisi de
fazla gevsek ve iradesizdir. Melda babasindan nefret eder, onun kaba ve paraya tapan
biri oldugunu diisiniir, ama onun bu tavriyla elde ettigi maddi imkanlardan da
sonuna kadar faydalanir. Bagkaldirilar1 sadece bir gece gizlice beraber olmalariyla
simirh kalmigtir. En sonunda garesizlik i¢cinde sisteme boyun egerler.

Naciye de son anda Sefa ile gitmekten vazgegmis, geri gelmistir. "NACIYE--
(...) Bir miiddet sonra da giseye oturursun patron karisi olarak, dedi. Durum ¢ok
komik geldi birden. Hesap makinesinden kagip tiyatro gisesine oturmaya giden bir
kahraman. Giilme tuttu, sinirli bir giilme, gézlerimden yas gelircesine.” (s. 111)

Naciye hayallerinin gergeklesmeyecegini aniamls, "eczane kasasi" ile "tiyatro
gisesi"nin aymhgt arasinda diis kirnklifma ugramig ve geri gelmistir. Boylece Unal
ve Naciye'nin "kagis" hayalleri bosa ¢ikmis, "boyun egme" edimiyle eski hayatlarina
geri gelmislerdir.

Sadettin'in tam venilgiyi kabul edip dilkkam satihga cikardifi anda

mahallenin birlik olarak ona yine aym semtte yeni bir diikkan bulmasi, eski degerleri
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korumada insanlanin gosterdigi direnci anlatir. Bu insanlarm birliktelik 6gelerinden
bir digeri de "dayamgma" olarak karsimiza ¢ikmig olur. Fakat bu koruma kisilerin
Omiirleriyle siirh ve dolayisiyla gegicidir artik. "YUSUF-- (...) Ustay kaybedeli bu
mart sekiz y1l bitecek. Rahmetli oldugunu basta sGyleseydim iiziiliirdiiniiz degil mi?
(-..) Unal bir y11 sonra geldi babastyla baristi.(...) Rahatina geldigi i¢in eczanede hazir
ilaggihga gidiyor." (s. 113-114)

Bédylece Sadettin'in eczaneden ¢ikmasi ve dayamsmanin sadece gegici bir
siire i¢in gecerli olabilmesinin | gosterilmesiyle, oyunda eski diizenin yikilisinin
asamalar tamamlanmisg oluyor.

Anlambirim 4:

ESKI DUZENIN COKUSU
1.Perde 2. Perde 3. Perde
28 Agustos 29 Agustos 30 Agustos

Tahsin'in baskilari, Unal'in | Incir agacinin yikilmasi, | Eczaneyi bosaltma
kagis hayalleri, Naciye'nin | Naciye'nin gidisi,
yabancilagmasti alacaklilarmn sikistirmas,

eczanedeki yangin

Toplumun degisimi, Sadettin'in savagi, Naciye'nin agk seriiveni, Unal ve
Melda'nin yasadiklarindan olusan dort temel hikaye, aym nedenden, ekonomik
degisimin getirdigi yeni sartlardan kaynaklanmigtir. Bu bakimdan birbirini
tamamlayici niteliktedirler. Oyunun bas kisisi Sadettin, o an i¢in degilse de on y1l
sonrasinda eczanesinin digerleri gibi modem bir eczaneye doniismesi sonucu, oyun
boyunca c¢atisma boyutunda yer aldifi Tahsin'e ve onun temsil ettifi deZerlere
yenilmistir.

Anlatinm baslangicinda eski degerleri simgeleyen asirlik incir agacina sahip

cikmaya cahisan Sadettin'in ve eczanesinin, teknolojiye ve onun getirdigi hizh
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degisimle maddecilige direnmesiyle simgelenen doga / ekin ¢atismasinda ayakta
kalan ve yikilmayan, Sadettin ve eczanesi yani doga olmustur. Fakat anlatinin
sonunda ekin bozma ve yikma eylemini gergeklestfrmis, once asirhik incir agacim iki
dakika iginde yerle bir etmis, ardindan da miiteahhit Tahsin eczaneyi ele gegirip
yerine blok apartman dikmistir.

Asamalarnni adim adim inceledigimiz, oyunda Sadettin ve Tahsin ile temsil
edilen fakat temelde, gostergebilimin iki ana karsithgindan birisi sayilan doga / ekin
karsithgiyla ifade edilebilecek olan degerlerin  karsithigim ve degisimini

gostergebilimsel dortgenle soyle gosterebiliriz:

ANLATININ SONU B
Tahsin 2N Sadettin
/ Ekin Doga \
Yikma Yikilma
E D
K O

QX

- Doga - Ekin
Yikilmama v Yikamama/
\ :
Sadettin Tahsin
ANLATININ BASLANGICI A
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Bir mahallenin giinliik yasantisindan kesitler sunmasi, canlandirma yaninda
anlatmaya da yer vermesi, olay birliginin bulunmamasi ve kisilerin tip diizeyinde
¢izilmesi gibi unsurlardan dolayr acik bicim yani gﬁstermeci tiyatro 6zelligi tagisa®
da oyunda izleyici Eczaci Sadettinin miicadelesine ve mahallelinin savundugu
degerler iizerine sergiledigi dayamismaya destek olmaya ¢agmhr. Oyunun sonuna
dogru iyice zor durumda kalan ve eczanesi yamnda eczact kimligini de yitirmek
iizere olan Sadettin'in bu durumdan nasil kurtulacagim merak eden izleyici bir
birikime ulagir ve Sadettinin mahallelinin destegiyle ayni mahallede yeni bir
diikkanda isine devam edecek olmasiyla bogalim saglanir.

Fazilet Eczanesi, Haldun Taner'in ilk defa, yogunlukla olmasa da acik bigim
denemesi yaptign ve oyunun dokusuna sindirdigi olay ve kisilerle igerik-bigim

uyumunu basariyla sagladig bir oyun olmustur.

% viiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 184.
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2.5 HUZUR CIKMAZI:

Haldun Taner'in altinci oyunu olan Huzur Cikmaz1,®® 1962 yilinda Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolarn ve Devlet Tiyatrolan tarafindan sahneye kondu. Huzur
Cikmazi, Taner tiyatrosunun ilk evresinin son oyunudur.”® Dar bir aile gevresinde
gegen iligkileri irdeleyen tek oyunu olan Huzur Cikmazi, Taner'in  yanhs
kosullandirlmighk konusu iizerine elestirilerini dile getirdigi bir oyundur. Ug
perdeden olusan oyunun ilk perdesi on, ikinci perdesi dort, ticlincii perdesi ise bes
tablodan olusur. Elinden "iyilik"ten baska bir sey gelmeyen, iyilik konusunda yanlhs
kosullandmlmis olan bir garip kiigiik adamin ykiisiinii anlatan Huzur Cikmazi'mn
baglica oyun kisileri Memnun, Zennube, Hazik, Vakkas, Nafile ve Day1 Beydir.

Birinci kesit:

1. Perde.

Oyunun baginda olaymn "zamanimizda" gegtigi belirtilmistir. Yani oyunun
yazildigi donem g6z Oniline ahndifinda sene 1960'lardir. Mekan ise Memnun'un
"Huzur Cikmazi No: 5"teki evidir. Oyun, Memnun'un (O1) eve gelisi ve kanst
Zennube'ye (02) seslenisiyle baslar. "MEMNUN-- Merhaba Pompisim. ZENNUBE-
- (Lakayt) Merhaba." (s. 2)

Hemen oyunun baginda Memnun'un Zennube'ye hitap sekli ve kullandigr dil
dikkati cekiyor. Memnun'un esine sesleniste, bir yetigkinin bir bagka yetigkinle
konusur gibi degil de daha ¢ek bir dedenin torunuyla, bir babanmn kiziyla ya da bir
kisinin kedisiyle konusur gibi bir dil kullandigim gériiyoruz. "MEMNUN-- Bir nane

likorii iger misin nonosum?" (s. 4) (...) Giilermis de benim giiliim, giilermis de samur

69 Haldun Taner, Huzur Ckmazi, Harbiye Mubsin Ertugrul Tiyatrosu Kiitiiphane Arsivi.

™ viiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 56.
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kedim." (s. 22) (...) Bak su maskaraya. Siirpriz de yaparmis. Peki ya kalbim
duruverseydi sevingten ha? Seni merhametsiz bacaksiz seni." (s.23)

Bu tiir bir dil kullanimi oyunda hem Memnun'un kisiliginin bir gdstergesi
olur hem de kari-koca arasindaki iliskinin ¢arpikligint daha baslangigta g6zler dniine
serer.

Memnun bir biyoloji Sgretmenidir. Simfta smmav sirasmda 6grencilerin
baslarinda durmayan, "diiriistge" ¢alismadim, bilmiyorum diyenleri dersten gegiren
bir 6gretmendir. Ciinkii o "iyiligin iyilik, iyimserligin huzur, temiz yiirekliligin de
fazilet yaratacagina" inanmaktadir. (s. 92)

Karis1 Zennube ortada higbir anlasilir neden yokken birden sinir krizi gegirir
ve ne var ne yoksa kirip doker, sonunda da kendisini odaya kilitler. Bunun iizerine
ruh doktoru olarak eve Hazik (03) cagirilir. Hazik'in kullandign dil de bilim
cevresinin anlasilmaz ve iginden cikilamaz dilini ortaya koyar. "HAZIK-- Her ne
kadar kiigiik parmak psikanaliz bakimindan bizi belirli bir interpretasyona zorlasa da
ben bu desarjda daha ¢ok histerik bir mobil aramak taraflistyym. NAFILE-- Bir sey
anladimsa arap olayim." (s. 7)

Béylece bu oyunda dil gostergesinin, oyuncularin kisilikleri ve sosyal
konumlari ile yer yer aralarindaki iletisimsizligi ifade etmede 6nemli bir islevi
oldugunu sdyleyebiliriz. Zennube'nin bunalim gegirip kendisini odaya kilitledigi bir
gerilim asamasinda Hazik ve Memnun ‘arasmda gegen konugmalar da onlarin dil ve
sOylesim diizenine yansiyan kargit kisiliklerini tamtir niteliktedir. "HAZIK-- Seks
bakimindan nasildir? MEMNUN-- (Dalgin) Anlamadim? HAZIK-- Yatak odasi
durumu diyorum, nasildir? MEMNUN-- Herhalde daginiktir, kusura bakmazsiniz

artik." (s. 9)
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DIL

Memnun v Hazik
Duygusal Mekanik
Tyimser Resmi

Hazik'in Zennube'yle goriismesi sirasinda Zennube'nin Memnun ile
tamigmalarma ve evlenmelerine dair s6yledikleri geri doniislerle anlatilarak ve
sahnede canlandirilarak verilir.

Memnun Zennube'ye gére son derece kibar, anlayish, eli agik ve saygideger
biridir. Fakat Memnun'un ona "pompisim", "sincabim" gibi s6zlerle hitap etmesi, onu
siirekli sevilmesi ve korunmasi gereken bir varlik olarak gérmesi, bir dedigini iki
etmemesi yani ona gosterdigi asin ilgi ve duydugu asiri sevgi Zennube'nin kimligini
zedelemektedir. Memnun'un hazirladigi bu s6zde "huzur" ortamn iginde kimligini
yitirme noktasina gelen Zennube simdi kocasindan nefret etmekte ve igten ige onu
61diirmek istemektedir.

Kocasmin agiri sevgisi altinda bunalan Zennube ile Doktor Hazik arasinda
bir iligki baglar. Zennube, kocasmin koruyucu basklsmdan ve duygusal anlamda
yasadigi doyumsuzluktan Hazik ile birlikte olarak kurtulmayr ve Memnun'dan bir
anlamda intikam almay1 amaglar. Bu noktada Memnun'un hayat felsefesinin gercek
yasamda karsthgmin olmadigim gériiriiz. "MEMNUN-- (...) Ben her seyin hep iyi
yamm diistintiriim. K6tii tarafina kafa bile yormam. Kotiiliik var olsa bile aklima

getirmem." (s. 15)
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Insanin gergeklerle yiizlesmemek igin kendisini aldatmasi ve bu yanilsama
iginde bir gliven ortam aramasi insami ancak acinasi ve giiliing bir duruma
diistirebilir. Memnun'un da olusturmak igin buyuk caba sarf ettigi huzur ortami 6nce

Zennube i¢in bir ¢catigma, bir "¢ikmaz" halini alacaktir.

Memnun Zennube

lyimserlik Huzur Huzursuzluk

Oyunun ilk perdesinde polisiye diyebilecegimiz, oyunda merak ve gerilim
6gesi olusturmaya yonelik bir olaylar dizisi goriilebilir. Terapi sirasinda Zennube
Hazik'e Memnun'un ilk karisindan hi¢ bahsetmedigini, kadimin higbir seyi yokken
birden oliip gittigini anlatir. Oyunun baginda, tiim iyiligine ve sevecenligine ragmen
Memnun hakkinda izleyicinin aklinda bir "stiphe" uyandirilmis olur. Zennube hava
degisikligi bahanesiyle teyzesine gidiyormus gibi yapip Hazik ile tatile ¢ikar. Geri
dondiiklerinde evin hizmetlisi Nafile (O4) Zennube ile Hazik arasinda gegenleri
sezmeye baslar ama Memnun'a sOyleyip sOylememekte kararsizdir. Ayrica
Zennube'nin "kirmuza" kaph deftere bir seyler yazip ¢izdigini goriir, okuma yazma
bilmediginden, defteﬁ bir ara alip okumasi i¢in yandaki evin kapicis1 Vakkas'a (05)
getirir.  Yazdiklarindan Zennube'nin bagka birisiyle birlikte oldugu agikga
anlagilmaktadir.

Nafile, Memnun'un defteri okumasi ve olanlari fark etmesi icin defteri
ortada birakir. Hazik ve Zennube ile yemekteyken defteri bulan Memnun yazanlan
okur fakat her zamanki iyimserligi ile olaylar farkli yorumlar:

"MEMNUN-- (...) Karanlklar ortasinda deniz fenerimdi o benim. Sicak

isimlartyla durgun limana beni o yoneltti. NAFILE-- O dedigi kim acep?
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MEMNUN-- Kim olacak, ben. Bunu anlamayacak ne var (gozleri yasarmustir.)"

(s. 31)

Memnun'un olaylart "yorumlayic1" edimi yanhistir, Zennube ve Hazik'in
iliskilerinin ortaya ¢gikmasiyla ilgili ilk "ipucu" bulunmusken, Memnun bu olay1 her
zaman oldugu gibi 1yl niyet ve iyimserligin kor ettigi goézleriyle yanhs gérmiis, bir
basgka deyisle gérememis ve algilayamamigtr.

Gerilimi saglayan bir bagka olay da Memnun'un rahatsizhig1 iizerine
okuldan eve erken gelmesi ve yatak odasinda Hazik'in aceleyle ¢ikarken unuttugu
sapkasint bulmasidir. Sapkanin i¢indeki "H" harfini de gérmiis olmasina ragmen
Memnun durumu "yanhs yorumlayarak" okuldaki Hasan Ggretmenin sapkasim
yanhslikla alip getirdigini diisiiniir. Boylece Zennube ve Hazik'in verdigi bir acik
daha Memnun tarafindan kapatilms olur.

Zennube, Ingilizce kursuna diye evden cikip gece ¢ok geg bir saatte eve
dondiigiinde, yolda senelerdir gormedigi dayisina rastladigi ve onunla birlikte hasta
yengesini ziyarete gittii yalanin1 uydurur. Bu yalanin hemen birka¢ dakika sonrasi
eve gelen Day1 Bey (66) ise Zennube ve Hazik'te sok etkisi yarattig1 kadar izleyici
i¢in de yeni bir merak unsuru olusturur. Zennube'nin bu inandiric1 edimlerine karsilik
Memnun'un yorumlayict edimleri hep "inanmak" yani "kanmak" yoniinde gelistigi
icin Zennube ilk perde boyunca Hazik ile birlikte gercegi "saklayan" ve "yalan
sOyleyen" &zne konumunda bulunurlar. Vakkas ve Nafile, Memnun'a gercegi
"gistermeye" ugrasirlarken, Memnun gercegi "gérmemekte" ve kendi yarattigi huzur
dolu diinyada yasamakta israr etmektedir. Boylece ilk perdede, oyun kisilerinin

sOylem diizeyindeki islevlerini sGyle gdsterebiliriz:
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Zennube - Hazik Memnun Nafile - Vakkas

Kandiran Gergegi gormeyen, inanan | Gergegi géren,yardimeden

Ik perde boyunca Zennube ve Hazik kendilerini ele verecek bircok yanlis
yapmalarina ragmen Memnun her defasinda bu olagandisi durumlara bir agiklama
bulmus ve olanlari gérmemekte direnmistir. Ilk tablonun sonunda sevecen, iyimser
ve iyl niyetli Memnun'un tarafinda yer alan seyirci, Day1 Bey'in kim oldugu ve
gerceklerin nasil ortaya g¢ikacagina dair meraklandinlmis ve birikim agamasina
getirilmisgtir.

Ikinci kesit:

2. Perde:

Ikinci perde, Hazik ve Zennube'nin konusmalariyla baglar. Hazik ve
Zennube, Day1 Bey yalamm neredeyse uydurur uydurmaz ortaya ¢ikan Day1 Bey,
Hazik ve Zennube'nin de aklimi kanstirnistir. "ZENNUBE-- Oyleyse kim o adam?"
(s. 48) Bu durumda, Day1 Bey'in oyunda oncelikle "merak &gesi” olarak yer aldigim
sOyleyebiliriz.

[liskilerinin ortaya ¢ikmasma neden olacak birgok hata yapmalarma ragmen
Memnun'un her defasinda olanlart g6rmezlikten gelmesi ve siliphelenmemesinden
"siiphelenen" Hazik ve Zennube bir ¢ikis yolu aramaktadirlar. "HAZIK-- Simdi
mesele nedir? Icimize giren bir siiphe. Bu siiphe yerinde mi yaksa sadece bir evham,
obsessiyon mu?" (s. 45) "HAZIK-- (...) Bir basgka deyisle bizden siiphe etmedigi i¢in
bu adamdan giiphe etmemiz gerek." (s. 46)

Memnun'un siiphe duyma, kuskulanma edimini ger¢eklestirmemesi, karsi

tarafi siiphelendiriyor. Hi¢ kimsenin bu denli iyi niyetli ve temiz yiirekli
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olamayacagina inanan Hazik ve Zennube, Memnun'un gizli bir plan hazirladigindan
stiphelenirler. Hatta Hazik, Memnun'u takip etmesi ve neler planladigim 6grenmesi
i¢in pesine bir hafiye takmaya karar verir.

Buraya kadar bir yandan tiim iyimserligi ve iyi niyetiyle hareket eden bir
insanin "stiphe duymamasimin" ¢evresinde nasil olagandis1 bir durum olarak algilanip
"stiphe uyandirdigim1” bir yandan da klasik agk iicgeni dolantisindan yola ¢ikan bir

hikayede aldatilan es ve aldatan kadmn ile sevgilisi rollerinin nasil degistigini

gorebiliyoruz.

Memnun Zennube Hazik
Anlat diizeyi 01 02 03
Soylem diizeyi Aldatilan eg Aldatan es Sevgili

Bildik ask iicgeni hikayelerinde, endise ve tedirginlik, yasak askin
yasanmasi sirasinda aldatilan esin her seyt 6grenmesi ve asiklarin yakalanma
korkusundan dogar. Burada ise gerilim, Memnun'un higbir sey yokmus gibi
davranmasimin ve bu "siiphe duymama edimi"nin ardindaki gergegin, Hazik ve
Zennube tarafindan, bunun hazirlanan bir tuzak olabilecegi seklindeki "yorumlayici

edim"le degerlendirilmesinden kaynaklanir.

Memnun Iyimserlik Stiphe duymama | Huzur

Hazik-Zennube Giivensizlik Siiphe duyma Tedirginlik
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Memnun, Zennube ve Hazik'in verdigi agiklar "yanlig yorumlayip" gergegi
gormezden gelirken Zennube ve Hazik de Memnun'un hareketlerinin ger¢ek anlamim
ortaya ¢ikartacak dogru yorumlamalar gerceklestiremezler.

"MEMNUN-~(...) Ders mi ¢alisirmig benim kiigiik sincabim.
(...) I am going to the school ne demek?

ZENNUBE-- Okula gidiyorum. (...)

MEMNUN-- Peki T am clever than you?

ZENNUBE--Ben sizden akilliyim. (Birden irkilir) Bunu
neden s6yledin Memnun? (...) Bizim derste bdyle bir ciimle yok da.

MEMNUN-- Olmasa bile ileriki derslerde gelecek. (Zennube
sapsari kesilir)" (s. 50)

Hafiyeden aldiklan bilgiye gére giin icinde Memnun bir antikaci ditkkanina
gidip bir silah satin almig, ardindan eczaneye ve notere ugramustir. Zennube
Memnun'un kendisini silahla m1 zehirleyerek mi 6ldiirecegine karar veremedigi,
notere de gidip Vasiyetini biraktig1 kugkusuna kapilir. Ger¢cekten Memnun'un oralara
neden gittigi agik degildir. Gerilim ve merak O68eleri bir defa daha oyuna
sindirilmigtir. Hazik ve Zennube Memnun'un hi¢ bahsetmedigi ilk esini de 6ldiirmiis
olabilecegini dﬁsiinmeye baglarlar. Gortildiigii gibi her iki taraf da gercegi
goérememekte, dogru "yorumlayici edim"i gergeklestirememektedir.

Memnun
(Zennube - Hazik'in davramslar) Yanls yorumlama edimi/Ger¢ekligi algilayamama
Zennube - Hazik
(Memnun'un davraniglar1) Yanlig yorumlama edimi / Gergegi algilayamama

Sugluluk duygusu ve tuzaga diisme korkusu i¢inde kivranan Zennube igin

Memnun'un yarattigi huzur ortami bir defa daha bir ¢ikmaza doniisiir ve Zennube

Memnun'un bu huzur ¢ikmazindan kurtulamaz.
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Zennube ve Hazik, her ikisi de birbirleri tarafindan ¢agirildiklarim sanarak
her zamanki bulugsma evlerinde bulusurlar. Fakat ikisinin de digerini ¢agirmadigi
ortaya ¢ikinca yine o ayni soru sorulur. "ZENNUBE-- Oyleyse bizi buraya bagkasi
¢agirdi ama kim?" (s. 51)

Merakin ve gerilimin arttif1 anda Day1 Bey ortaya ¢ikiverir. Burada onun,
Hazik ve Zennube'nin bulustuklari evin kapicisimin dayisi oldugu anlasilir ve ilk
perdenin sonunda yaratilan, Day1 Bey'in "kim oldugu" ile ilgili merak O6gesi
¢Oziilmiis olur. Day1 Bey, Hazik ve Zennube'nin bulugmalarinin haberini kapict olan
yegeninden almis ve Hazik ve Zennube'yi de Dayr Bey yalamim planlarlarken
duymustur. Day1 Bey'in "kim oldugunun" ortaya ¢ikmasimin ardindan sira onun "ne
istediginin" agikliga kavusmasindadir. "DAYI BEY-- (...) Cok candan bir kocamz
var hamimefendi. Onu bir kez daha ziyaret etmeyi diisiiniiyorum. HAZIK-- (Adamim
yakasindan yakalayip sarsarak) Sizi bogazimizdan tuttugum gibi...DAYI BEY--
(Sogukkanlilikla) Yakami yirtarsanmiz bunu da ayrica iicrete ilave ederim doktor."
(s. 53)

Dayi Bey, Hazik ve Zennube'ye "santaj" yapmaktadir. Onlarn
gizlediklerini "ag1g8a ¢ikaracak"tir. SGylem diizeyindeki islevi "tehdit eden, santaj
yapan"dir. Hazik ve Zennube, Dayi Bey'in "istedigini" verirler ve onun konusmasini
engellemis olurlar. Day1 Bey, tanik oldugu oiaydan kendisine yarar saglamak
istemekte, bunu nasil yapacagim bilmekte (santaj) ve yapabilmektedir. Day1 Bey,
Hazik ve Zennube'den istedigi parayr alinca gercekleri agiklamaktan vazgeger.

Day1 Bey sorunu bu yolla halledﬂmis olsa da Memnun'un hareketlerinden
artik iyice siiphelenen asiklar, Memnun'un gergek niyetini 6grenmek igin ¢éziim yolu

olarak bir gece onu igirip konusturmaya karar verirler. Sarhos olan Memnun'un
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agzindan biitlin glin ne yaptifim &grenen Zennube ve Hazik'in, yorumlayici
edimlerinin yanlighg1 agik¢a ortaya ¢ikar. Memnun, emekli olan bir &gretmen
arkadasina antika bir silah, eczaneye ugrayip kendisine mide ilaci almigtir, notere
neden gittigini ise sGylememektedir. Bu 6ge yine merak unsurunu canli tutacak
sekilde agiklanmadan birakilmigtir. Ayrica Memnun'un ilk esinin 6lmedigi, "Zennube
tiziilmesin" diye ona Gyle sGyledigi de ortaya cikar. Bdylece bu perdenin sonunda
Memnun'un iyimserligi ve "Memnunca" 6zellikleriyle yarattigit mutluluk ve huzur
diinyasindaki hayat1 stirerken, Hazik ve Zennube bu huzur ortami i¢inde siipheden ve
huzursuzluktan kivranmaktadirlar. Izleyici, Memnun'dan gercegi goriip "gerekeni”
yapmasini beklemekte, birikim agamasini siirdiirmektedir.
Uciincii Kesit:

3. Perde:

Son perdede mekan yine Memnuh'un evidir. Zaman ise 1 Nisan, Memnun'‘un
dogum giiniidir. Memnun, Zennube ve Hazik evde hep birlikte yas giiniini
kutlayacaklardir. Ahsilmisin aksine, dogum giiniinde Memnun ¢evresindekilere
hediyeler vermektedir. Memnun'un bildik eylemleri tersine gevirme edimi burada da
karsgimiza ¢iknmsg oluyor. Klasik agk iiggeninin konu edildigi durumlarda aldatilan es,
aldatan esi ve sevgilisini bir hafiyeye takip ettirirken burada Memnun'un, Zennube ve
Hazik tarafindan izletilmesi gibi, bu defa da | Memnun kendi dogum giiniinde
kimseden hediye almamakta aksine ¢evresindekilere hediyeler dagitmaktadir.

Hazik'e aldig1 hediye altin bir dolma kaiemken, Zennube'nin hediyesi,
oturduklan evin tapusudur. Memnun evlerini Zennube'nin {izerine devretmistir.
Béylece ikinci perdede agiklanmadan birakilan ve ii¢iincli perdeye tasmnan, noter

tizerine kurulu merak §gesi agiklanmisg olur.
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Bu huzur ortam1 iginde yasadiklarnyla dayanma giicliniin sonuna gelen
Zennube her seyi agikga itiraf etmeye karar verir. Zennube bir anlamda Memnun'dan,
onun asir1 ve bogucu iyiliginden "intikam" almak icin basladii Hazik ile olan
iligkisinde Memnun'un o hiikmeden iyiliginden yine kurtulamamistir. Simdi her seyi
Memnun'a anlatarak i¢indeki kini ve intikam duygusunu "bogaltmak” istemektedir.

"ZENNUBE-- (...) Yeter artik bu iskence." (s. 77)

"HAZIK-- lyi niyetle baslayan bu alakaya birden o yere batasi
beseri ihtiyaglar karigtr. Ve biz size kars, sizin bize gosterdiginiz o
siirsiz giivene layik olmayan birer insan olarak sizi aldattik.
Yiziiniize bakamiyorum. Bu utan¢ beni yerin dibine sokuyor."
(s.78)

"ZENNUBE-- Hazik olduk¢a nazik konustu. (...) Sinirime
dokunuyorsun Memnun Bey, seni gériince domuz g6rmiis gibi
oluyorum. Sarsilmaz siikunetinle titremez huzurundan, insam
bogan sefkatinden biktim usandim. (...) Yalan soyleseydin, bir
metresin olsaydi, hatta bazen kafayir ¢ekip dovseydin beni, belki
biraz affederdim seni. (...) Senden 6¢ almak istiyorum ama seni
onunla aldattifim halde hald Ociimii alamiyorum. Anlamaz

g6riindiiiin hakikati giim diye yedin mi kafana artik!" (s. 79)

"Gergegin" ortaya ¢ikmasi i¢in yapilan "itiraf" ediminin ardindan Memnun'un
"yorumlayici” edimi yine yanlis olacaktir. Ciinkii o giin 1 Nisandir ve Memnun tiim
bu yapilanlarin bir "saka" oldugunu, bir "komedi" oyunu oldugunu diisiinecektir.

Degil 6fkelenmek, Memnun onlara inanamaz bile.

Memnun
Gergek Saka
Trajedi Komedi
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Biitiin bu olanlardan sonra Zennube kocasimi Sldiirme asamasina gelir.
Nane likoriiniin i¢ine zehir karistinnr. Amac1t Memnun'u yavas yavasg zehirlemektir.
Zennube i¢in tek "¢ikar yol" Memnun'dan kurtulmaktir. Memnun likdrden bir kadeh
iger, yere dokiilen likorii icen evin kedisi &liir. Hazik, Zennube'nin terzisine "siyah"
elbise siparig ettigini 6grenir, kedinin de zehirlenip 6lmesi iizerine Zennube'nin
niyetini anlar.

Hazik

Siyah elbise (Yorumlayic1 edim) I Zennube'nin Memnun'u

Kedinin 6lmesi 6ldiirme plam

Nane likoriiniin zehirli olabileceginden kuskulanan Hazik'in zorlamasiyla
nane likorii igen Zennube zehirlenir fakat Memnun zamaninda yetisip onu hastaneye
yetistirir. Deliligin esigine gelen Hazik ve Zennube klinige yatirilirlar. Gergekleri
gérmek "zorunda birakilan" Memnun ise, {izlintii ve sagkinlik dénemini atlatip birkag
giin sonra kendine gelir. Oyun, Memnun'un sézleriyle son bulur: "MEMNUN-- Cok
miiteessirim Vakkas (...) Zennube'nin igtigi likdre zehir katarak camna kiymak
istemesi i¢in benim herhangi bir halimden bizar olmus olmas: gerek. S6yle Vakkas
ben ona ne yaptim? Ailahagklna sGyle ne yaptim ben ona?" (s. 92)

Oyunun plam bagtan sona hep aym "geliski" tizerine kuruludur. Oyun agik
ve net olarak yasanan ve goriilen gergeklere raémen huzurun insam bir ¢ikmaza
stiriikleyebilecegi diislincesine dayalidir. Memnun, yasam ve topluma karg1 yanlis
kosullandirilmis, kétiliigii gormezden gelerek ortadan kaldirabilecegine inanan ve
bir anlamda yanliglar1 diizeltmek igin miicadele etme sorumlulugundan kagan biridir.
Haldun Taner'in yazarlhigi icinde en sik kullandifi, bir anlamda da tiim sanat ve

diisiince hayatim1 temellendirdigi "Devekusu kompleksi"nin iglendigi bir oyunudur
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Huzur Cikmazi. Oyunda, gerilimsizlikten gerilim, tepkisizlikten tepki yaratan
Memnun'un siradan hayatinda, insanlarin énce bunalima, daha sonra yasak ask
iligkilerine ve sonucunda da adam o&ldiirme arzusuna dek uzanan patlamalara
siiriiklenmesi sahnelenir. ”*

Huzur Cikmazi, temelinde yine bir geligki ve c¢atismaya dayansa da
Taner'in diger ilk dénem oyunlarindan farkli olarak zamandan ve toplumsal
baglardan daha bagimsiz bir diizlemde geger. Fakat bu oyunda da -daha dar ve siirh
bir anlamda olsa da- iyilik, sadakat, giiven gibi manevi degerlere sahip ¢ikmaya
caligan bir bireyin bu degerleri korumak ugruna gercekleri gérmezden gelme yoluna
gittiginde cevresiyle yasadig sorunlar ele alinmigtir.

Huzur Cikmazi'nda seyirci, 6nce belirli bir beklenti ve birikim agamasina
getirilmis, ardindan beklenti tersine gevrilip oyun sasirtict bir sonla noktalanmstir.
Seyirci oyunu izlerken her adimda iyimser ve iyi niyetli Memnun'un mutlaka
"kétiilerden” "iyilik" adina 6¢ alacagina inanir. Oysa seyircinin bu birikimi bosaltim
asamasina ulagmaz oyunda. Tiim beklentiler bosa ¢ikarilarak, seyircinin gerilimli bir
hikaye gibi merakla izledigi ve oyun boyunca bir seyler yapmasm bekledigi

Memnun'a ve hayatmé elestirel bir gdzle bakmasi saglanmustir.

" yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 62.
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3. SONUC:

Haldun Taner'in ilk evre oyunlari, tek tek degerlendirildiginde farkli
Ozelliklere sahipmis gibi goziikse de her birinin paylastigi pek ¢ok ortak Ggenin
bulundugu ve temelinde aym meselenin yer aldigi ortadadir. Taner'in bahsettigimiz
tim ilk donem oyunlan, 1950'li yillarda, iilkenin degisen toplumsal, kiiltiirel ve
politik kosullanyla birlikte degisen degerlerine uyum saglamakta zorluk ¢eken ve
eski degerlerle yenilerin arasmdaki "¢atisma" iginde bocalayan insanlar anlatir.

Benzetmeci anlatimin agirlikh oldugunu belirttigimiz bu oyunlarda bireye
ve topluma yoneltilen elestiri, durumlar ve kisiler aracihigiyla verilirken, genel
anlamda eskinin tutucu 6zellikleriyle yeninin yoz degerleri ve bunlar arasinda kalan,
hayatta yanlis kosullandirilmis insan, elestirinin merkezini olusturur. Oyunlarda
insancil ama elestirel bakis agisi, iki karsit kesimi temsil eden kisiler araciligiyla bir
catisma ve tartisma ortami saglanarak gerceklestirilir. Tartismayl, aym gerceklere
farkli tepkiler gosteren oyun kisileri olusturur. Giiniin Adami'nda Dogent,
Profesér'iin, Disardakiler'de Yiumnii, Necati'nin, ..Ve Degirmen Donerdi'de
Festekizler, sanat ¢evresinin, Kiisat her ikisinin, Fazilet Eczanesimde Sadettin,
Tahsin'in,. Huzur Czklhazz 'nda da Memnun ¢evresindeki tiim insanlarin kargisindadir.

Bu catigmalarin yagandigi durumlarda hem diizenin yanlislarnm kendi
cikarlarn dogrultusunda degerlendiren maddiyatgi ve agikgoz kisilere hem de eski,
kosullandinldiklann degerlere tutuculuk derecesinde bagli kalan kisilere elestiri
yoneltilir. Bu nedenle oyun kisilerinin iyi ya da kétii 6zelliklerinin agirlikta olmasi,
onlarin "kazanma" veya "kaybetme" konusunda kaderlerini etkilemez. Haldun Taner,
yeni yoz diizenin temsilcisi olan Kkisileri cezalandirmayarak, seyircinin 6zdeslik

kurdugu, sevecenlikle yaklagtig: kisileri 6diillendirmeyerek hatta onlar1 her defasinda

103



"kaybeden" konumunda birakarak seyircinin tiim beklentilerini yikar. Bu yaklagim,
seyirciye oyun boyunca olusan duygusal birikimi bogaltma imkan1 vermeyen, onlari
da konuya yazar gibi elestirel bir gézle bakmaya zorlayan bir yaklasimdir muhakkak.
Taner tiyatrosunda kisiler, toplumun yasadigi tarihsel siireg igerisinde
sekillenir. Kisiler, kendi dykiileri igerisinde Tiirkiye'nin 1950'ler sirasinda yasadigi
degisimleri hayatlarinda yansitirlar. Profestr, Yiimnii, Kiisat, Sadettin ve Memnun
saglam temeller ilizerinde gelismeyen toplumsal degisim siirecinde topluma gittikce
yabancilagan ve yalmzlasan "tip"lerdir. Giiniin Adami'nda, "heniiz demokrasi stajim
tamamlayamamis" bir {ilkede ¢ok partili demokrasi diizenine gegis sancilar i¢inde
toplumda gériilen ¢ikar savasi ve yozlagsma gozler 6niine serilir. Profesér hangi karar
verirse versin politikaya ve politikacilara alet olmaktan kurtulamaz. Disardakiler'de
yine aym dénemde egemen olan "6zgiir girisim" hareketi igerisinde bireysel c¢ikar
elde etme cabasindaki insanlarn durumu anlatilir. Yiimnii, "disanisinin” degisen
degerlerine ve yasayisima ayak uyduramayarak "igeriye" geri doner. ...Ve Degirmen
Doénerdi, aym dénemde Tiirkiye'nin biiylik sehirlerinde varolan iki karsit yasama
bi¢imi ile, "sanat" ve "aile" kavramlarmin sorgulamasim sunar. Her iki kiyida da
tutunamayan Kiisat, her iki kiyida da kisiligini kaybetmis, bir kukladan farksiz bir
hale gelmistir. Fazilet Eczanesi, ekonomide goriilen yeni politikalarin toplumda yol
actif1 degisimleri, yeniyi yapmanin eskiyi ylkmak olarak algilanmasim ve manevi
degerlerin yok olugunu gosterir bizlere. Yeni egemen degerlere, 6rnek bir dayanisma
icinde kars1 koyan mabhalleli bu degerlerin onlarn da yutmasma ¢ok da fazla engel
olamazlar. Huzur Cikmazi ise, tarihsel doneme agik bir sekilde gonderme yapmasa da
yine degisen toplum ve degerlerden kaynaklanan bir catigmayi, artik gecerliligini

yitirmis eski degerleri slirdirmeye c¢alisgan Memnun'un c¢evresiyle nasil ters
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diistiigiinti anlatir. Memnun eskiden 6grendigi sevgi, iyimserlik gibi degerleri, artik
gecerliligini yitirdigi bir donemde siirdiirmeye ¢ahisinca bu kavramlarin onu ve
cevresindekileri nasil bir ¢ikmaza siiriikledigini géremez bile. Dolayisiyla Taner'in
ilk dénem oyunlarinda "zaman", degisen toplumda "zamamn diginda kalms"
kisilerle "zaman1 zorlayan" kisiler arasinda bir baski ve catisma 68esi olarak yer
almigtir.

Haldun Taner'in, 6zelliklerini belirttigimiz ilk dénem oyunlarmda uzam
Ogesi de kisilerin ve zamanin olusturdugu degisim ve ortaya ¢ikardigi catisma
unsurunu temsil eder. Giiniin Adami'nda oyun temel olarak iki uzamda, Profesér'iin
evinde ve bakanliktaki makaminda gecer. Profesor'iin evindeki duvarinda asili olan
hocasmin portresi ile makaminda asili olan parti genel bagkanmin portreleri
Profesor'iin bilim ve siyaset arasinda yasadigi ikilemi simgeler. Disardakiler'de de
mekanlarm tagsidiklar1 anlam tamamen simgeseldir. "Igeride", yani Dariilaceze'de
yasayan, aceze konumundaki insanlar, "digartya" yani "akillilann" diinyasina ve
onun yeni degerlerine uyum saglayamazlar. Onlar disartya ciktiklari anda burada
ancak birer "zavalli" ve birer engel olarak algilanirlar. ...Ve Degirmen Dénerdi'de ise
Festekizlerin kars1 kiyidaki koskleri ile Kiisatin diger kiyidaki atdlyesi karsit
degerleri simgeleyen iki karsit uzamdir. Fazilet Eczanesi oyununda olaylar tek bir
mekanda, mahalle eczanesinde gecer. Fakat eczanénin yikilmasiyla yerine yapilmak
istenen banka burada eczaneye ve temsil ettigi degerlere karsit bir uzamdir. Huzur
Ctkmazi'nda da konu temel olarak tek bir mekanda, Memnun'un evinde geger. Fakat
Hazik ve Zennube'nin bulustuklar1 uzam olan garsonyer, Memnun'a ve inandig

degerlere karsi yer alan, bu degerleri yikan bir uzam olarak degerlendirilebilir.

105



Oyunlarda yer alan uzamlar sdyle gosterebiliriz:

Oyunlar Ana uzam Ara uzam Karsit uzam

Giinlin Adam Profesér'iin Dagdaki Otel Profesor'iin evi
makami

Disardakiler Y iimnii'niin Yiimnii'niin koéskii | Dariilaceze
koskiiniin bahgesi

VeDegirmenDonerdi | Festekizler'in koskii | Degirmen Kiigat'in at6lyesi

Fazilet Eczanesi Eczane Incir agac1 Banka

Huzur Cikmaz1

Memnun'un evi

Memnun'un evinin

bahgesi

Garsonyer

Oyunlarda ana uzamlar, agirlikli olarak olaylarin gectigi ve asil oyun
kigisinin ¢evresiyle ve yeni degerlerle olan uyumsuzlugunun ortaya ¢iktig
uzamlardir. Profesér'iin makami, siyaseti bireysel ¢ikarlarina alet edenlerin;
Yiimnii'niin k6skiiniin bahgesi, her devrin adami1 vurguncularn; Festekizlerin kogkii,
eski degerleri tutuculukla ve hatta bagnazlikla siirdiirmeye calisanlarn; eczane

miiteahhitlerin ve Memnun'un .eVi, ihanet ve c¢ikarcilifin isgali altindadir. Karsi

uzamlar da her oyunda ana uzamin temsil ettigi degerlerin tam karsisinda, bazen ana

uzami isgal etmeye bazen de ona direnmeye ¢aligan degerlerin simgesi olarak yer
alir. Ara uzam ise Giintin Adami ve Disardakiler'de bas oyun kisilerinin karsit
degerlerin savunuculari tarafindan tuzaga diistiriildigii, ..Ve Degirmen Donerdi ve

Fazilet Eczanesimde oyun kisilerinin kagip sigindig1, Huzur Cikmazi'nda ise yine

oyun Kisisi ile ilgili, bu defa ona yardim etmenin yollariin arandig1 uzamlardir.
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Oyun kigilerinin iligkilerinin temelinde, farkli degerleri savunuyor

olmalarindan kaynaklanan karsitlik ve bunun getirdigi ¢atisma oldugunu belirtmistik.

Oyunun as1l kisilerinin bu ¢atisma i¢inde gerceklestirdikleri eylem ise "eylemsizlik"

olmaktadir. Baghh olduklart degerleri "s6z diizeyinde" savunurken yasadiklar

catigmada bagladif1 yere donen, tutunamayan ve kaybeden hep onlar olmuslardir.

Oyunlar Kigsiler Tliski diizeyi Eylem
Giiniin Adam Profesér-Dogent Catisma Profesér'iin
miicadeleden
vazgecisi
Disardakiler Yiimnii-Necati Catisma Yiimnii'niin
Dariilaceze'ye geri
dontisti
VeDegirmenDénerdi | Kiisat-Festekizler- | Catisma Kiisatin  her iki
Sanat ¢gevresi tarafta tutunamayip
intihara kalkismasi
Fazilet Eczanesi Sadettin-Tahsin (Catisma Sadettin'in
eczanesinin
yikilmasi
Huzur Cikmazi Memnun- Catisma Memnun'un  tiim
Cevresindekiler olanlann gérmezden
gelmesi
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Sonug¢ olarak Haldun Taner'in ilk dénem oyunlari, bireyin toplum iginde
bireysel varligim ve inandig1 manevi degerleri yok etmeye calisan, denetleyemedigi
ve uyum saglayamadig: bir degisim siirecinin getirdikleriyle olan ¢atismasim anlatir.
Burada bireyin, zaman ve uzam boyutlariyla da somutlastirilan catismasi ve
sikismigh§ i¢inde gerceklestirebildigi tek eylem, "eylemsizlik", yerine getirdigi tek
edim "edimsizlik" olmustur.

Taner tiyatrosunun bu donem oyunlari, bir bagka deyisle, insanin ve
toplumun deger yargilarim ve bunlarin zaman igindeki degisimini ele alirken, bu
degisim donemi iginde yer alan bireyin ¢atigmalari ve bunun sonucunda olusan
uyumsuzluk, yabancilasma ve eylemsizlesme siireci iizerine de kurulmustur.

Haldun Taner'in benzetmeci tlirdeki oyunlan {izerinde gostergebilimsel
coziimleme yOntemiyle yaptifimiz inceleme, bu oyunlarn anlam katmanlarim
belirlememize, ardindan da derin yapilarinda yer alan ve ylizeysel aﬁlamlann
temellendirilip Uretildigi ana Ogeleri ortaya c¢ikarmamiza yardimci oldu.
Gostergebilimsel ¢oziimleme ve yeniden yapilandirma yontemiyle bakildiginda,
oyunlardaki kisi/zaman/uzam boyutlarimin nasil ve ne amagla iiretildikleri ve
bunlarin, oyunlarin temel anlamlanyla iligkileri tespit edilebildi. Sonugcta gériildii ki
Haldun Taner'in incelenen oyunlari, yﬁzéysel bir okuma c¢ahismasmda farkli
ozelliklere sahipmis gibi goziikse de s6ylem ve anlati diizeylerinde ¢dziimlenen
anlamlarin, metinlerin derin yapilarindaki temel "gatisma" 6gesini somutlastirarak
ortaya koymak i¢in tiretildigi anlasildi. |

Haldun Taner, ilk donem oyunlarinda degisim siireci ig¢indeki 1950'1er

Turkiye'sinde ayakta kalmaya calisan bireyi ve ortaya ¢ikan degerler gatismasim
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anlatirken, bundan sonraki oyunlarinin da temeline oturtacagi toplum elestirisinin ve
tasiyacagi uyari niteliginin ilk denemelerini olugturur.

Haldun Taner'in, ii¢ ayr1 dénemde yazdig1 yirmiden fazla oyunu igerik ve
bi¢im bakimmdan farklibklar gosterir fakat her biri aym zamanda ve uzamda
gecmese de ayni toplumun aym deZisim siirecine géndermeler yapan birey-toplum
catismasim ele almasi, elestirel ama insancil bakis agisim yansitmasi ve alayci ve
ironik bir tonda saglaﬁan giildiirii 6gelerinin kullanilmasiyla ortak ve degismez
Ozellikler gosterirler. Haldun Taner, ilk donemde benzetmeci tiirde yazdigi
oyunlarinda bile seyirciyi hemen her oyununda beklenmedik bir son ile sarsarak
onun konuya ve kisilere disaridan, elestirel bir gézle bakmasini saglamistir.
Gostermeci oyunlarinda ve kabare tiyatrosunda da yazar, aym elestirel ve sorgulayici
tavrn siirdiirmiis, ilk donem oyunlarinda oldugu gibi bireyin degisen toplum
degerleriyle olan miicadelesini kisilerle temsil ettigi c¢esitli tartisma diizlemleri
olusturarak ele almistir. Ik dénemde goriilen buruk giildiirli de oyunlarinda gittikge
sivrilen elestiri oklar1 ile birlikte yerini yavas yavas politik, toplumsal ve bireysel
taglamalara birakmistir.

Biitiin bunlardan sonra, Haldun Taner'in benzetmeci oyunlar iizerinde
yaptigimiz gostergebilimsel c;()'zﬁmlemeleriﬁ bize Taner tiyatrosunun tiim evrelerinin
hareket noktas1 olan ve her evrede gelistirilerek Sﬁrdﬁrﬁlen derin yapidaki temel

anlami sundugunu sdyleyebiliriz.
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