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ONSOZ 

Haldun Taner, Cumhuriyet Donemi Turk tiyatrosunun, funci Dunya 

Sava~mdan sonra eserlerini vermeye ba~layan u9uneu ku~agt arasmda yer ahr. Taner, 

yakla~lk otuz ytl boyunea surekli yazdlgl oyunlanyla, oyunlanmn 90gunun 

salmelenmesinde de yaptIgl katkllarla, tiyatroya yogunlukla ve durmamaeasma 

verdigi emekle, oyunlanmn yurt i9inde ve dl~mda defalarea sahnelenmi~ olmaslyla, 

TUrk tiyatrosunun giindeminde uzun sure yer almakla kalmaml~, bir anlamda 0 

giindemi belirleyen isim de olmu~tur. Haldun Taner, bu uzun soluklu tiyatro yazarhgl 

seruveni i9inde, her zaman farkh ve yenilik9i bir tavlr sergilemi~, ozellikle teknik 

baklmdan yaptIgl deneme1erle Turk tiyatrosuna yeni yone1imler getirmi~tir. Taner, 

aglrhkh olarak ilk donem oyunlannda bi9im uzerine deneme1erini surdiiriirken, 

1950'lerin degi~im siireei i9indeki Tiirk toplumunu ele alml~ ve ona hep aym ele~tirel 

ama insanell bakl~lm yansltml~tIr. 

Haldun Taner'in Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun en renkli, yenilik9i 

ve iiretken isimlerinden biri olmasl nedeniyle, yazann ilk donem oyunlanm 

90ziimlemenin ve temelindeki ortak yaplyt bulmanm, Haldun Taner'in oyun 

yazarhgmm ve aym zamanda Tiirk tiyatrosunun geli~iminin ve yonelimlerinin 

belirlenmesinde onemli bir adlm olaeagma inamyorum. Bu nedenle bu 9ah~mada, 

Haldun Taner'in ilk donem benzetmeei tiirde yazdlgl oyunlan ele alarak bu oyunlann 

her birinin anlam katmanlanm, ki~i/sure/uzam belirmelerini ineelemek ve oyunlann 

ortak yapllanndaki temel anlama ula~mak ama9lanmaktadlr. 

Bizi bu amaea ula~tIraeak yontemi sunan da gostergebilim kuraml olmu~tur. 

Gostergebilim, genel tammlyla toplumsal ya~amdaki y~~itli anlamh biitunleri ve 

insanlann birbirleriyle ili~ki kurmalanm saglayan gosterge sistemlerini ele alan bir 

bilim dahdlr. Gostergebilim, edebiyat alamnda da bir metnin anlam katmanlanm 
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belirlemeyi, metnin temellendigi derin anlama ula~ma)'l ve metinde yer alan anlatl 

birimlerinin birbirleriyle ve metnin derin anlamlyla olan i1i~kilerini incelemeyi 

amaylar. Dola)'lslyla yah~manm konusu ve amaCI ile ortU~en gostergebilim kuraml 

yalwmamn yontemini de belirlemi~tir. 

Bu dogrultuda, giri~ bolfunUnde Haldun Taner ve tiyatro ya~aml, ilk donem 

oyunlanm yazdlgl benzetmeci tiyatro turn ve metinlerin incelenmesinde uygulanan 

yontem olan gostergebilim iizerine bilgi verilmi~tir. 

ikinci boliim Taner'in ilk donem oyunlannm incelenmesine aynlml~tlf. 

Haldun Taner'in Gunun Adaml, Dl§ardakiler, ... Ve Degirmen Donerdi, Fazilet 

Eczanesi ve Huzur (Xkmazl adh oyunlan, gostergebilimsel yozumlemeyle ele ahnml~ 

ve bu oyunlann biinyesinde soyut duzeyde yer alan derin anlam yaplsl ortaya 

ylkanlmaya yah~llml~tlf. 

Sonuy boliimunde Haldun Taner'in, oyunlannda toplumun farkh 

kesimlerinden ki~ileri, kimi zaman bir ekonomi profesoriinu, kimi zaman bir ressam, 

bir eczaCI, bir aceze veya bir ogretmeni ele alsa da temelde her birinin aym siirey 

iyinde, degi~en toplum degerleriyle olan "yatl~ma"sml anlattlgl gornlmii~tiir. 

Oyunlarda, ki~i/zamanJuzam boyutlanmn da metinlerin derin yapllanndaki bu 

yatl~ma kavramml somutla~tlfmak iyin yapllandmldlgl ortaya konmu~tur. 

Dola)'lSlyla tek tek ve yUzeysel bir okumayla baklldlgmda apayn ozellikler ta~ldlgl 

izlenimi veren ilk donem oyunlanmn aynntlh bir okuma sonucunda, bir degerler 

yatl~masmm temellendirildigi aym ortak yapldan hareketle olu~turuldugu sonucuna 

vanlml~tlr. Buna ek olarak, bu yaplmn, Taner'in biyim ve iyerik yoniinden daha 

saglam yaplh ve ba~anh eserler verdigi gostermeci tiyatro ve kabare tiyatrosu 

donemleri iyin bir hazlrhk donemi sa)'llabilecegi de belirtilmi~tir. 
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Sonu9 bOlurniinii kaynak9a izlernektedir. Oyunlann incelenrnesi slfasmda 

oyunun hangi baskIsmdan yararlamldlgl ilk kullamrnda dipnotta gosterilrni~, bundan 

sonraki ahntIlann sayfa nurnaralan ahntmm hernen yanmda, parantez i9inde 

verilrni~tir. 

Bu tezin olu~urnunda yardlrnlanm ve destegini esirgerneyen dam~rnamrn 

Yard. D09. Dr. Zeynep Uysal'a ve her a~arnada yamrnda olan ailerne ve dostlanrna 

duydugurn rninnettarhgl belirtrnek isterirn. 
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ABSTRACT 

A Semiotical Analysis on The 

Mimetic Plays of Haldun Taner 

by 

Esra Dic1e 

In this study, Haldun Taner's five mimetic plays which belong to his first 

period of theatre carrier are analyzed by means of the semiotic method. As a semiotic 
( 

analysis requires, in each play meaning levels are determined, functions of narration 

units that help us find the abstract meaning of the text are considered and in 

conclusion, the deep structure that all meanings of plays are established on is 

revealed. At the end of this analysis that performed by semiotic method, it is 

concluded that in spite of the fact that these plays of Haldun Taner seem to have 

different features in form and content, at deep structure of all plays there is the same 

"conflict" between the old/new values which occur after the economical changing 

period in Turkey around 1950's. 
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QZET 

Haldun Taner'in Benzetmeci Oyunlan Uzerine 

Gostergebilimsel Bir Coziimleme 

EsraDicle 

Bu yah~mada, Haldun Taner'in ilk donem benzetmeci tiirde yazdlgl be~ 

tiyatro oyunu, gostergebilim yontemiyle ele ahnml~tIr. Bu oyunlann, 

gostergebilimsel yoziimlemenin gerektirdigi gibi oncelikle anlam katmanlan 

belirlenmi~, bu katmanlarda anlatIlann ki~i/zaman/uzam ozellikleri tespit edilmi~, 

metin iyinde yer alan anlatI birimlerinin bizi metnin ortiik anlamma gotiirmedeki 

i~levleri incelenmi~ ve sonuyta tUm ilk donem oyunlanmn anlamlanmn temellendigi 

derin yapl ortaya Ylkanlml~tIr. Gostergebilim yontemi ile yapllan yoziimleme 

sonunda, Haldun Taner'in soz konusu oyunlanmn farkh ozelliklere sahip 

gorunmelerine ragmen, ana yaplda 1950'ler Tiirkiye'sinde ya~anan ekonomik 

degi~imle ortaya ylkan eski/yeni degerler arasmda ya~anan "yatI~ma"mn anlatIldlgl 

ve bu yatl~ma arasmda slkl~lP kalan "birey"in temsil edildigi sonucuna vanlml~tIr. 
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1. GiRi~ 

1.1 HALDUN TANER 

1.1.1 Halduu Tauer ve Tiyatro Ya§allll 

Haldun Taner, 16 Mart 1915'te istanbul'da dogdu. Son Osmanh mec1isinde 

milletvekili olan istanbul Dariilfiinunu Hukuk Fakiiltesi profesorlerinden Ahmed 

Selahattin Bey'in oglu olan Taner, ortaogrenimini 1935 yllmda Galatasaray 

Lisesi'nde bitirdikten soma devlet tarafmdan yiiksekogrenim iyin ekonomi ve siyaset 

bilimi okumak uzere Almanya Heidelberg Universitesi'ne gonderildi. Bir sure soma 

tuberkiiloza yakalandlgmdan 1938'de ogrenimini tamamlayamadan geri dondu ve 

1942'ye kadar tedavi gordu. 1 

1945'te ilk oykusu Tohmet, Haldun HaslrclOglu takma adlyla Yedigiin 

dergisinde yaymiandi. 1949'da ilk oyunu Giiniin Adamz'm yazdI. 1950'de istanbul 

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Filolojisi ve Sanat Tarihi boliimlerini bitirdi. 

1950-54 Ylllan arasmda aym fakiiltenin Sanat Tarihi kiirsusunde asistan olarak gorev 

aidi. istanbul Universitesi'ne bagh Gazetecilik Enstitusu'nde edebiyat dersleri verdi. 

Bu slfada Oyun dergisini Ylkarttl. 1952'de Giiniin Adamz, istanbul Sehir 

Tiyatrolannda prova ~amasmdayken "sakmcah olacagl" gerekyesiyle 

sahnelenmekten vazgeyildi. Taner, tiyatro uzmanhgl egitimi almak iyin iki ytl 

Viyana'daki Max Reinhardt Tiyatro Akademisi'nde okudu. Viyana tiyatrolannda reji 

asistam olarak yah~tl. Viyana'da Dogubilim Enstitusu'nde Turkye dersleri verdi. 

1957'de tekrar istanbul'a dondu ve 1964'e kadar Gazetecilik Enstitusu'nde tiyatro, 

edebiyat ve sanat tarihi okuttu. 1960 Ylhnda Ankara Universitesi DTCF'nde tiyatro 

dersleri verdi. Bu arada 1957'de Dz§ardakiler, 1 Q58'de Ve Degirmen Donerdi, 

1 Ay~egii1 Yiikse1, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yaymlan, (Ankara: 1986), s. 19. 
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1960'ta F azilet Eczanesi, 1961 'de Liltfen Dokunmayzn ve Giiniin Adamz, 1962'de 

Huzur 9zkmazz 1964'te Gozlerimi Kaparzm Vazifemi Yaparzm ve Ke§anlz Ali Destanz 

oyunlan sahnelendi. Bu oyun aym topluluk (Giilriz Sururi-Engin Cezzar) tarafindan 

Bonn, Keln, Frankfurt, Stuttgart ve Niimberg'de sahnelendi. Ke§anlz Ali Destanz, 

daha sonra ingiltere, <;ekoslovakya ve Yugoslavya'mn ge~itli kentlerinde de oynandl. 

Aynca ingiltere ve Liibnan'da bu Ulke1erin oyunculan tarafmdan da sahnelendi. 

E§egin Golgesi adh oyunu 1965'te istanbul'da sahnelendi, ardmdan savclhk 

tarafmdan yasaklandl fakat aym ytl bu defa Ankara'da oynandl. Yazar, 1966 ythnda 

"Turkiye Tiyatro Yazarlan Demegi"nin kurulmasma katklda bulundu. 1966'da Zilli 

Zarife, 1967'de Vatan Kurtaran Saban, 1968'de Bu Sehr-i Stanbul ki, 1969'da Munir 

Ozkul ile kurdugu "Bizim Tiyatro"da Sersem Kocanzn Kurnaz Karzsz sahnelendi. 

1967'de Ahmet GUlhan, Zeki Alasya ve Metin Akpmar ile birlikte kurdugu 

"Deveku~u Kabare Tiyatrosu"nda 1970'te Astronot Niyazi, 1971 'de Ha Bu Diyar, 

1972'de Diin Bugiin, 1973'te A§k ii Sevda, Dev Aynasz ve Yar Bana Bir Eglence 

oyunlan oynandl. Aynl ytl Sersem Kocanzn Kurnaz Karzsz, "Tiirk Dil Kurumu 1972 

Tiyatro OdUlu"nu aldl ve Haldun Taner'e Sanatseverler Demegi'nden "1972-73 

denemi En iyi Yerli Oyun Yazan OdUlu" kazandlrdl. 1974'te aynl tiyatroda Haneler, 

1977'de 9zktzk At;zk Alznla ve Yalan Diinya sahneye kondu. Taner 1979'da Ahmet 

GUlhan ile birlikte "Tef Kabare Tiyatrosu"nu kurdu ve bu tiyatroda aynl ytl Hayzrdzr 

in§allah, 1980'de Kapzlar oyunlan sahnelendi. Haldun Taner aynl ytl iGSA Tiyatro 

Kursusu'nde dramaturji dersleri vermeye ba~ladl ve Berlin Senatosu'nun davetlisi 

olarak Almanya'ya gitti, orada da dramaturji ve tiyatro tarihi dersleri verdi. Haldun 

Taner 1986'da istanbul'da hayatlm kaybetti,z 

2 Yiikse1, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 22. 
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Burada klSaCa tiyatro yazarhgl ve ogretmenligi ya~amma degindigimiz 

Haldun Taner, bunun yanmda Milliyet ve Terciiman gibi gazetelerde yayImlanan 

diizyazIlan ve ozellikle de oykiileriyle insanlara ula~ml~ ve okurlann buyUk 

begenisini kazanml~tIr, Haldun Taner oykiilerinde, eski ve yeni ya~am biyimleri 

arasmda slkl~IP kalml~ insanlan, somadan gorme zenginlerin hayatlanm, yeni 

ko~ullara uyum saglayamayan insanlann giinluk kaygIlanm, seviny ve acIlanm; 

geleneksel oykuciiliik anlayI~mm biyimsel anlamda dl~ma ylkarak ve ince bir mizah 

duygusuyla susleyerek anlatml~tIr. 3 

1.1.2 Taner Tiyatrosunun Donemleri: 

Haldun Taner'in ilk oyunu 1957'de yayImlandl fakat Turk tiyatrosunda 

Haldun Taner etkisi 1949'da Giiniin AdamI oyununun yazIlmaslyla ba~laml~ ve on iki 

uzun oyunla on Uy kabare oyununu iyine alarak siirmu~tiir. Taner'in tiyatro ya~aml, 

onun bir tiyatro yazan, kuramcIsI ve uygulayIcIsI olarak ortaya koydugu eylemlerle 

~ekillenir. Kimi kaynaklarda Haldun Taner'in tiyatro oyunlanmn iki ba~hk altmda 

incelenmesi gerektigi ve bu ba~hklann da Giiniin AdamI ve Ke§anlz Ali Destanz ile 

ba~layan iki ayn donemi belirtmesinin dogru olacagI4 soylense de yazann biyim ve 

iyerik yonunden giri~tigi denemelerin l~lgmda oyunlanm, bir anlamda iy iye geymi~ 

Uy evrede incelemek daha dogru olacaktu. 5 

Benzetmeci anlatImm egemen oldugu ilk donem oyunlannda yazar, genel 

olarak insamn ve toplumun deger yargllanm, bu yargllann zaman iyinde degi~imini, 

eski ile yeni arasmda kalml~ insanm konumunu, slkmtIlanm, zayIfllklanm ve 

3 Haldun Taner, Ana Britannica, Ci1t: 20. 

4 inci Enginiin, Cumhuriyet Donemi Turk Edebiyatz, Dergah Yaymlan, (istanbul: 2001), s. 171. 

5 Ay~egiil Yiiksel, "TUrk Tiyatrosunda Haldun Taner Olayt", Milliyet Sanat Dergisi, Sayt94. 15 Nisan 

1984, s. 10. 
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c;atl~malanm irdeler. Bireye ve topluma yoneltilen ele~tiri; olaylar, durumlar ve 

ki~i1er araclhglyla dolayh bir bic;imde dile getirilir. 1949-1962 ytllan arasmda 

yazdlgl Giiniin Adaml, Dl§ardakiler, Ve Degirmen D6nerdi, Fazilet Eczanesi, ve 

Huzur (:lkmazl oyunlan bu donem ic;inde yer ahr.6 

1960'ta Liit/en Dokunmaym ile ilk denemesini yaptlgl gostermeci anlatlmla 

yazllml~ oyunlar, Taner tiyatrosunun ikinci donemini belirler. Tiyatroda aC;lk bic;im, 

kar~l-Aristocu, gostermeci tiyatroyu tammlar. Sergilenen olay bir bitmi~lik duygusu 

vermez, esnek bir yapl sergiler, seyircinin ve oyuncunun olaylan istedikleri yonde 

geli~tirebilecekleri izlenimi verilir.7 Oyunlannda geleneksel tiyatromuzun ogeleriyle 

Batl tiyatrosu teknigini bir araya getiren Taner, ikinci ve uc;uncu donem oyunlannda 

dogrudan dogruya ac;lk bic;ime dayah bir anlatlml benimser. Bu donem, Ke§anlz Ali 

Destam, G6z1erimi Kaparzm Vazifemi Yaparzm, E§egin G61gesi, Zilli Zarife, Sersem 

Kocanm Kurnaz Karzsl ve AY1§lgmda Samata oyunlanm kapsar. 8 

Son donem ise 1962'de Bu Sehr-i Stanbul Ki ile ilk denemesini yaptlgt kabare 

tiyatrosu urunlerini ic;erir. Taner, kabare tiyatrosunun Turkiye'deki ilk tamtlclsl, ilk 

yazan ve uygulaytclSldu. Vatan Kurtaran Saban kabare sahnesi ic;in yazIlmamasma 

ragmen konusunun giincelligi ve ic;erdigi toplumsal ta~lamayla oldukc;a ba~anh bir 

kabare omegi olmu~tur. Astronot Niyazi, Ha Bu Diyar, Diin Bugiin, A§k ii Sevda, Dev 

6 Yiiksel, "TUrk Tiyatrosunda Haldun Taner Olayt", Milliyet Sanat Dergisi, s. 10. 

7 Metin And, "Tiyatroda A<;lk Bi<;im ve TUrk Tiyatrosu Bakmundan bnemi", Tiyatro Arafjtlrmalarz 

Dergisi, Sayl 1. 1970, s. 26. 

8 Yiiksel, a.g.m, s. 11. 
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Aynasz, Yar Bana Bir Eglence, Haneler, C;zktzk Apk Alznla ve Yalan Diinya, Taner'in 

kabare tiyatrosu evresine ait diger oyunlardlr.9 

1.1.3 Benzetmeci tiyatro: 

Kokenlerini Antik tiyatroda, Aristoteles'in mimesise dayah tiyatro kuramlllda 

bulan benzetmeci tiyatro, geryege oykiiruneye dayamr. Dogaclhk gelenegi ve 

yamlsamacI tiyatro olarak da tammlanan bu oyun biyeminde oyunculuk, sahne 

tasanml ve teknigi ile sahnede geryegin benzerinin yaratIlmasllla yah~lhr. Geryege 

oykiinmeye dayah bu anlayI~ta, geryeklik benzetmeyle verilir, hayatlll dogrudan 

yansltIlmasl ve geryek ya~amlll yamlsamaslmn olu~turulmasl soz konusudur. 

Benzetmeci oyun, "kapah oyun" olarak da tanlmlamr. lO 

Kendisini "geryek" olarak gosteren bir sanat eserini dogru ve geryek kabul 

ettigimiz zaman yamlsama soz konusu olur. Yamlsama, seyirciye zaten tamdlk olan 

olaylann, sosyolojik ve psikolojik olarak tammlanmasldlr. Oykii, yamlsama 

yaratmak iyin tahmin edilebilecek bir biyimde ama seyircinin sonucu tamamen 

hissetmesine olanak vermeyecek ~eki1de duzenlenir. Seyirci, geciktirim araclhglyla 

oyalamr ve bakl~lm onun iyin belir1enmi~ anlatllllll dl~llla ylkaramadan anlatIlan 

hikayeye inamr. Yamlsama seyircide geryek izlenimi uyandlfdl~ndan, bu 

yamlsamayI surdfirmenin tek yolu taklit edilen ~eye benzemektir. 

Bu noktada seyirciden, kendisini geryeklik duygusu iyinde duygusal ayldan 

sahnede olanlara kaptIrmasl ve oyunun kahramamyla kendisini ozde~le~tirmesi 

beklenir. Seyirci, kar~lslllda geryek bir ki~ilik gordugu yamisamasllla sahiptir ve her 

~ey seyircinin kendisini kahramanla ozde~le~tirebilmesi iyin duzenlenmi~tir. 

9 Taner'in ikinci ve UyUncu danem oyunlarma, ara~trrma konumuza dahll Olmadlgl iyin burada 

deginmeyecegiz. 

10 inanu Bayramoglu, "Salme Sanatlan-15" www.superonline.comlsahnesanatlarilkulis/salmed15.htm 
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Tiyatroda ozde~le~me, sahnelenen oyunun ba~ ki~isi oldugunu hayal eden seyircinin 

yamlsama sfuecidir. Bu surey, seyircinin oyun ki~isini yargIlama yetenegine sahip 

olmaSlm gerektirir. Eger kahramam kendisinden daha iyi buluyorsa ozde~le~me belli 

bir mesafede ve hayranhkla geryekle~ecektir. Eger daha kotU buluyor ama hak 

veriyor veya sUylamlyorsa ozde~le~me, aClma ve merhamet gibi duygularla 

geryekle~ecektir. Oyun ki~isiyle ozde~le~me hazzl dramatik bir olaydlr, seyirci sanki 

ba~ka bir bedene girmi~, ba~ka bir karaktere burUnmu~ gibi davranmakla bu olayt 

geryekle~tirir.11 

Yamlsama sfuecinde katartik deneyim,12 ozneye bastIrml~ oldugu her ~eyi 

yeniden ya~atIr. Geryek ya~amda slkmtI yaratacak olaylara cezalandlrma korkusu 

duymadan katIhyor olmak izleyiciyi rahatlatIr. Yamlsama, oncelikle sahnede aCl 

yekenin ba~ka biri olmaslmn ve sahnede sergilenenlerin, izleyicinin bireysel 

gUvenligi iyin hiybir zarara yol aymayacak bir oyun olmaslmn kesinligi sayesinde 

izleyicide ortaya ylkan acmm azalmaslm saglar. 

Bahsettigimiz ozde~le~me durumlan arasmda hayranhk ve katarsis her zaman 

ye~itli ele~tirilere konu olmu~tur. CUnkU kendini kahramanla ozde~le~tirmek, ele~tirel 

bir du~uncenin yoklugu anlamma gelecektir. Aristoteles'in bu katarsis ve mimesise 

dayah tiyatro kuramlyla her vag kendine gore hesapla~ml~tIr. Cagm sanat anlaY1~ma 

gore bu kuram ya benimsenip mutlakla~tl11lmw ya da ele~tirilip kmanml~tIr. 

Jl Frederic Nietzsche, Tregedyamn Dogu~u, (Almancadan yeviren: ismet Zeki Eyiiboglu), Say 

Yaymlan, (istanbul: 2001), s. 20. 

12 Aristo'nun ortaya attlgl kavrama gore katarsis, oznenirt sahnedeki oyun ki~isiyle kendisini oyun 

siiresmce ozde~le~tirmesi, katartik deneyim de bu ozde~le~tirme araclhglyla oznenirt bastmm~ oldugu 

beklenti, arzu ve istekleri tatmin etmesi demektir. 

6 



Her yagda farkh boyutlara ula~an geryeklik anlaYI~l ve 19. yUzYIl geryeklik 

anlaYI~mm son noktaya gelmesiyle klasik tiyatro anlaYI~l da degi~meye ba~lar. 

Sanatta geryekligin tamml degi~tikye, benzetmeci/yamlsamacl tiyatronun kuraml, 

kurallan ve oge1eri de tiyatro sahnesinde degi~imlere ugramw, 20. yUzYIlm ba~mda 

sanatm geryeklikten kayl~ olarak algllanmaslyla bu anlaYI~ tamamen sahneden 

inmi~tir. 13 

1.2. iNCELEMEDE YARARLANILAN YONTEM OLARAK 

GOSTERGEBiLiM KURAMI 

Bu boliimde, incelemede yararlamlan yontem olan gostergebilimin tamml, 

amaCl, etkinlik alam, tarihyesi ve gostergebilim kuramlmn diizenleni~i hakkmda 

klsaca bilgi verilecektir. 

1.2.1 Gostergebilim Nedir? 

Gostergebilim terimi ilk bakl~ta "gostergeleri inceleyen bilim dah" olarak 

tammlanu. Fakat bugiin gostergebilimin yaYIldlgl etkinlik alam, bu tammlamadan 

daha fazla ve degi~ik bir boyut kazanmwtlr. Gostergebilimin bu tanlffim yamnda 

kazandlgl anlamlara geymeden once "gosterge" kavramlyla belirtilmek istenenin ne 

olduguna kIsaca bir bakallffi. 

Gosterge, dil ile ilgili bilimlerde, kendisi dl~mda bir ~ey gosteren ve belirten 

her tiir nesne, olgu, kavram vb. olarak tammlanlr.14 Mesela bir telefonu dii~iinelim. 

Bir telefonun sadece goriintiisii bize telefonun kendisinin varhgmdan ba~ka bir ~ey 

iletmez. Fakat telefonun yalmaSl, telefonun zili, bize "bir arayan" oldugunu bildiren 

bir gostergedir. Bunun yamnda dilsel gostergelerin temel ozelligi de birbirlerinden 

13 Zebra ip~iroglu, Tiyatroda Devrim, <;agda~ Yaymlan, 2. bask!, (istanbul: 1995), s. 33. 

14 Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlarz, Yazko inceleme, (istanbul: 1983), s. 261. 
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aynlmayan iki diizlem iyerrneleridir. Bir tarafta ses ya da sesler biitiinii vardlr, bir 

tarafta kavram. Ses veya sesler biitiinii, gosteren; kavram da gosterilen olarak 

adlandmhr. 

insanlann bir arada yru;;ayabilmek ve ileti~im kurabilmek iyin yarattlklan ve 

kullandlklan dogal diller, viicut dili, trafik i~aret1eri, sagtr-dilsiz alfabeleri, reklam 

afi~leri, dini veya dindl~l tOrenler, nezaket kurallan, moda, yazm, resim, miizik ve 

daha sayabilecegimiz pek yok omek, ye~it1i birimlerden olu~an birer dizgedirler. Bu 

dizgeler, ye~it1i kurallarla i~leyen birer anlamh biitiindiirler de. Buanlamh biitiinlerin 

birimleri de gosterge olarak tanlmlamr. Mesela bir tablodaki bir figiir, bir yazmsal 

yapltta bir kahramanm davram~l veya modada bir kazak, bir etek, yevresindeki diger 

birimlerle ili~kiye girrni~ birer gosterge olarak degerlendirilebilirler. 

Gostergebilim olarak tanlffilanan bilim dah da en temel anlamlyla 

gostergelerin ve gosterge dizgelerinin i~leyi~ini bilimsel bir yontemle inceleyip 

betimler. Fakat bu tamm dogrultusunda gostergebilimin ilgi alam; trafik i~aret1eri, 

viicut dili, saglr-dilsiz alfabesi gibi giindelik ya~amm iyinde yer alan, belli bir 

uzla~ma sonucu ilk bakl~ta anlamlandmhp yoziime ugrayan ve toplumsal bildiri~imi 

kolayla~tIran yalm dizgelerin incelenmesiyle smirh kahyor. "Bildiri~im 

gostergebilimi" denen bu yakla~lm biyiminde, ele alman dizgelerin toplum iyinde 

anla~llmasl nastlluzh ve kolay bir ~ekilde gefgekle~iyorsa, incelenmesi de 0 oranda 

klsa siirede yapllan bir betimlemeyle sonuylamr. Bir toplumda ortak ya~aml 

~ekillendiren, aym ~ekilde ve aym luzda algtlanan trafik i~aret1eri, viicut dili ve dini 

torenler gibi gostergeleri belirlemek ve betimlemek, soz konusu toplum iyinde 

yapllacak klsa siireli bir gozlem ve ara~tIrrna sonucunda gefgekle~tirilebilir. 

Bunun yamnda, daha karrna~lk yaptlan olan, soylediginin otesinde de bir 

~eyler ifade eden, degi~ik yakla~lffi ve yorumlara imkan veren anlamh biitiinler de 
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vardir. Tammianmasl ve somut gozlemlenebilen bir nesne gibi degerlendirilmesi yok 

da kolay olmayan bu dizgelerin incelenmesinde, yahn dizge1erin ince1enmesinde 

kullamlan yahn betimleyici yontem kullamlamaz. Boyle bir yontem oncelikle ye!?itli 

diizeylerde aynntIh <;ozfunlemeler ve yeniden yapilandrrmalar gerektirecektir. Bu tiir 

bir <;ah!?ma da tfunu kapsaytcI, tutarh ve uretici bir kuram olu!?turmakla mumkun 

olabilir. "Anlamlama gostergebilimi" olarak tammlanan yakla!?lm da bu kurami 

olu!?turmayt ve bu yolla insam <;evreleyen anlamlar dunyaslyia anlamlann fuetilme 

surecini kavrayabilmeyi ama<;lar. Gostergebilim, kimi kullammlarda anlambilimin 

bir ba!?ka adl olarak da ge<;er. Tfun gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlan 

yapIla!?tIrmayt ama<;layan bir anlambilimdir kastedilen.15 

Bildiri!?imle anlamlamamn birbirine kan!?tInlmamasl gerektigi ve aralannda 

onemli bir aynhk bulundugu du!?unillur. 16 Fakat bu aynhk, sonucunda bir kar!?lthk 

ortaya <;lkarmamaktadIr.17 Eger bildiri!?imi, bir gostergenin bir kaynaktan bir aktanci 

aracIhgIyla bir ahclya iletilmesi olarak tammlarsak, kaynagm degilse de ahcmm 

insan oldugu durumlarda ve gostergenin ahcI)'l, yorumlaytci bir yamta yonlendirmesi 

ko!?uluyla, bir bilgi iletiminin otesinde bir anlamlama sureci de soz konusu olacaktIr. 

Dola)'lslyla bu noktada, iki yakla!?lm bi<;iminin, teme1de i<; i<;e olduklanm kabul 

etmek gerekiyor. 

Dogrudan ve sadece bildiri!?im amaclyia yaratIlml!? dizgelerdeki gosterge1eri 

yine bildiri!?im siirecindeki i~levleri a<;lsmdan ara!?tIran yakla!?lmla (semiyoloji), bir 

dizge i<;indeki anlamlann olu!?umunu <;ozumleyen ve yeniden yapiiandiran etkinlik 

15 Mehmet Rifat, Genel Gostergebilim Sorunlarz, Sozce Yaymlan, (istanbul: 1986), s. 9. 

16 Roland Barthes, "Gostergebilime Bir Yakla~nn", Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlarz, Mehmet 

Rifat, Yazko inceleme, (istanbul: 1983), s. 300. 

17 Umberto Eco, "Gostergebilim Kurarmnm Smrrlan ve Erekleri", a.g.e. s. 283. 
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a1am (semiyotik) Turkye'de aym terim1e (gostergebilim) kar~I1andlgl ve daha yok ilk 

yak1a~lml yagn~tlrdlgt iyin bu yak1a~1ill1ann farklm tam olarak belirtmenin gerekli 

oldugunu dii~Uniiyorum. Gostergebi1ime, gosterge dizge1erini ince1eyen ,bi1im dah 

an1ammm yanmda bir de an1amsa1 iiretim olgusunu ara~t1ran bir yak1a~lm an1amlm 

da ek1ersek, an1am1ama kuraml olan semiyotigi de tammm kapsamma dahi1 etmi~ 

oluruz. 

Buraya kadar be1irttigimiz nokta1ardan da an1a~11acagt gibi ortaya ytk1~mdan 

bu yana tek bir gostergebilimden degi1 de uygu1ama farkhhk1anmn yamnda kuramsa1 

ayldan da degi~ik yak1a~1ill1an iyeren gostergebilim1erden soz etmek daha dogru 

olacaktlr. 18 

1.2.2 Gostergebilimin Tarih~esi 

"Kendisinden ba~ka" bir ~eyin yerini tutan, bir ba~ka deyi~le kendisi dl~mda 

bir ~ey gosteren her ye~it nesne, biyim ve kavramm gosterge olarak tall1ill1andlglm 

be1irtmi~tik. Gosterge iizerine Eskiyagdan ba~layarak biryok gorU~ ortaya konmu~ ve 

dii~Unce1er i1eri surulmu~tiir. Ortayagda da gosterge ve an1am1ama biyim1eri iizerine 

onemli fikirler ortaya at1lml~tlf. Gostergebi1im, 17. yUzyt1da ingiliz fe1sefecisi John 

Locke, 18. yUzyt1da Locke'tan etki1enerek di1 dWl gosterge dizge1eriy1e i1gi1enmeye 

ba~layan Franslz matematikyisi Jean Henry Lambert ve 19. yUzyt1da yine bu 

isim1erin etkisiy1e yah~ma1anm siirdiiren Alman fe1sefecisi Edmund Husserl'in bu 

kez di1se1 gosterge1erle i1gili ince1eme1eriy1e geli~imini siirdurur.19 

18 Mehmet Rifat, G6stergebilimin ABC'si, Simavi Yaymlan, (Istanbul: 1992), s. 8. 

19 Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlarz, s. 262, 
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Gostergebilimin baglmslz bir bilim dalma donii~mesini saglayan ki~i ise 

Amerikah felsefeci, mantlk<;l ve matematik<;i Charles Sanders Pierce (1839-1974) 

olmu~tur. Pierce tiim olgulan kapsayan bir gostergeler kuraml tasarlaml~ ve bu 

kurama "semiotik" arum vermi~tir.20 Aym donemlerde gostergebilimin Avrupa'daki 

onciisiiyse isvi<;reli dilbilimci Ferdinand de Saussure'dfu (1857-1913). Saussure, 

gostergeler sorununa bir dilbilimci olarak yakla~lr. Dilden yola <;lkarak ba~ka 

gostergelerin i~leyi~ini ara~tlfacak bir bilim dah kurulmasml ongoriir. ileride 

kurulmaslm istedigi ve toplum i<;indeki gostergeleri inceleyecek olan bu bilim dahm 

"semiologie" olarak adlandmr. Saussure'e gore gostergebilim genel gostergeler 

bilimi olacak, do gal dillere ozgii gostergeleri inceleyen dilbilim de gostergebilimin 

bir kolu durumuna gelecektir. 21 

20. yUzY1lda, Pierce ve Saussure'den soma dilbilim, gostergebilim, yazmbilim 

ve anlatl <;oziimlemesi alanlannda birbirleriyle baglantlh olarak hlZh ilerlemelere 

tamk olundu. A.B.D'de Charles W. Morris, Pierce'un gorii~lerini mantlktan 

esinlenerek geli~tirmeye <;ah~lfken, Avrupa'da da <;e~it1i kuramcllar bir yandan 

mantlktan, bir yandan da Saussure'den esinlenerek gostergebilimi geli~tirmeye 

<;ah~lyorlard1. Bu slfada, Saussure'iin gorii~lerinden yola <;lkan Prag Dilbilim 

<;evresi22 iiyeleri de yazmsal ve sanatsal iiriinleri ele alma yo luna gittiler. Rus aSllh 

20 Rifat, Gosfergebilimin ABC'si, s. 20. 

21 Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics, McGraw-Hill Book Company, (New York­

Toronto: 1966), s. 16. 

22 1928-1948 yIllan arasmda Prag'da olu~turduk1an yevrede bir araya gelen Mukarovsky, Trubetskoy, 

Karcevki ve Roman Jakobson gibi Rus Biyimcilerinden olu~an dilbilimciler, yazm, tiyatro ve sanat 

incelemelerine yonelen ilk yaplsalcl-gostergebilimse1 yak1a~lID1 olu~turdular. Ayrmuh bilgi iyin bkz. 

Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim KurJmlarz, s. 264. 
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Amerikah bilim adaml Roman Jakobson (1896-1982) hem Rus biyimcileri arasmda 

yer alml~ hem Prag Dilbilim Cevresi'nin kurulmasma katkIda bulunmu~ hem de uzun 

ytllar dilbilim, gostergebilim ve yazmbilimin geli~mesini etkilemi~ yok yonlii bir 

bilim adaml olmu~tur.z3 Saussure'iin gostergebilim tasarlSlm kuramsal ozelliklerle 

donatarak ge1i~tiren bir isim de Kopenhag Dilbilim Cevresi'nin24 kuruculanndan 

Danimarkah Louis Hjelmslev'dir (1899-1965). Hjelmslev, dogal diller dl~mdaki 

gosterge dizgelerini ele alarak tutarh bir gostergebilim kuramlmn temellerini 

olu~turdu. 25 

ate yandan Claude Levi-Strauss da akrabahk ili~kileri ile mitlerin temel 

yapllanm ara~tInrken ortaya koydugu yaplsal inceleme yontemi ve dilbilimsel 

okuma biyimiyle gostergebilimin geli~iminde etkili olmu~tur. Aym donemlerde E. 

Sapir, N. Trubetskoy ve E. Benveniste gibi dilbilimciler de ozellikle dilin ba~ka 

gostergeler iyindeki yerini saptamaya yonelmi~lerdir. 

ikinci Diinya Sava~mdan sonraki Ylllarda msan bilimleri alamndaki 

yontemlerin geli~mesi sonucu gostergebilimsel etkinlikler de h1zlandl. 1960'tan sonra 

ba~ta Fransa, A.B.D. ve S.S.c.B. olmak iizere ye~itli iilkelerde gostergebilimsel 

yah~malar ba~hgI altma almabilecek yazmbilim, yazmsal ele~tiri, yorumbilim, 

ahmlama estetigi, biyembilim, anlatlbilim ve metin yoziimlemesi gibi ara~tlfmalann 

geli~tigi goriildii. 

23 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 25. 

24 L.Hje1mslev, V.Brandal ve H.J.Uldall gibi Danirnarkah dilbilimcilerin gin;imiyle kurulan ve biitiin 

gasterge dizgelerini inceleyebilecek nitelikte genel ve evrense1 bir kuram (glosematik) geli~tirmeyi 

amaylayan dilbilim okulu. Ayrmtlh bilgi iyin bkz. Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlarz, s. 73. 

25 Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlarz, s. 264. 
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S.S.C.B.'de Rus bi9imci1eri, an1atI yapl1anm ara~tlfan 90ziim1eme1eriy1e 

9agd~ gostergebilime katklda bu1undu1ar. Ozellik1e Vladimir Propp (1895-1970) 

1928 ythnda yaytn1adlgl Masalm Birimhilimi (Morfolojiyazki) adh yapltmda masa1 

90ziim1eme teknigini ortaya attI?6 Y aptIgt ara~tIrma1ar1a hem yazmsa1 e1e~tiriye hem 

yazmbilime hem de yazm top1umbi1imine bag1anan Mihail Bakhtin (1895-1975) 

yazl1annda, gene1 olarak belirtirsek, diya10g kuraml, parodi kuraml, romanda uzam 

ve zaman sorun1an ve metin1erarasl ili~ki1er konulanm ele aldl Bakhtin romancmm 

olay, ki~i, zaman ve yer arasmdaki organik ili~kileri daha iyi kavrayabilmesi i9in 

"kronotop" (zaman-uzam) kavramml ortaya atmw ve her 9agm kendine ozgii 

kronotoplar yarattIglm belirtmi~tir.27 

A.B.D.'de bu donemde gostergebilim ~lsmdan bir ba~ka ilgi gekici etkinlik 

de Franslz felsefecisi Jacques Derrida'nm (dog. 1930) yazlbilim ve yaplbozma ile 

ilgili gorii~lerinden dogmu~tur. Avrupa'daki bi9imcilige kar~l 9lkan bu gorii~iin onde 

gelen Amerikah temsi1cileri arasmda Paul de Man, Geofffrey Hartman, Barbara 

Johnson ve Herald Bloom gibi isimler saytlabilir.28 

italya'da 9agda~ gostergebi1imin ge1i~mesine yogun bir bi9imde katkIda 

bulunan ve 9ah~malanyla hem Avrupa'da hem de Amerika'da etkili olan italyan 

gostergebilimcisi Umberto Eco (dog. 1932), Saussure, Pierce ve Jakobson'un 

gorii~lerinden yola 9lkarak kendine ozgii bir ahmlama gostergebilimi anlayt~l 

geli~tirmi~tir. 29 

26 Gostergebilim, Ana Britannica, Cilt. 9. 

27 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 41. 

28 Daha ayrmtlh bilgi i<;in bkz. Christopher Norris, Deconstruction, Theory and Practice, Routledge, 

(New York and London: 1996). 

29 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s.43. 
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Fransa'da ise gostergebilime degi~ik yakla~nnlann oldugu goze <;arpar. Trafik 

i~aret1eri, mors alfabesi ve denizcilerin kullandlklan i~aret1er gibi dil dl~1 gosterge 

dizgelerini dilbilimsel yontemlerle betimleyen yardnncl bir uygularna bi<;i:minde 

geli~en bildiri~im gostergebilimine G. Mounin, L. J. Prieto ve J. Martinet gibi isimler 

yonelmi~tir. 

Gostergebilimsel ara~t1rrnalann geli~imine katklda bulunan bir ISlm de 

Roland Barthes'tu. Soylenler (Mythologies) (1957), Gostergebilim jlkeleri 

(Elements de Semiologie) (1964) ve Moda Dizgeleri (Systeme de la Mode) (1967) 

adh kitaplannda moda, mutfak ve bunun gibi dizgeleri ozellikle Saussure ve 

Hjelmslev'in gorii~lerinden yararlanarak <;ozfunlemeye giri~en Barthes daha sonra 

yazar ve denemeci yamnm agtr basmaslyla gostergebilimden giderek uzakla~ml~t1r. 

Barthes'm gostergebilim a<;lsmdan getirdigi onerilerin en onemiisi Saussure'iin 

tasanSlm tersine <;evirerek gostergebilimin dilbilim i<;inde yer alrnasl gerektigini 

soylemesidir.3o 

19. yiizyIl sonlannda J. Kristeva, Gerard Genette ve C. Metz gibi isimler de 

gostergebilim <;ah~malan i<;inde onemli bir yer tutarlar. Soylemleri, bireyin ruhsal 

ozelliklerini goz oniinde tutarak incelemeyi arna<;layan ve dili anlam fuetimi ve 

donii~iirnii olarak ele almayI dii~iinen Kristeva, gostergebilirni ele~tirel bir bilim ya 

da bilirnin ele~tirisi olarak gorUr. C. Metz ise daha <;ok sinema gostergebilimine 

yone1ir.31 

Gostergebilim kurarncllan arasmda A.J.Greimas'm ayn bir yeri vardlr; yUnkii 

gostergebilimi kendi kendine yeten, geryekten baglmslz bir bilim diizeyine 

30 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 52. 

31 Mehmet Rifat, Dilbilim ve Gostergebilim C;agda~ Kuramiarz, Diizlem Yaymlan, (istanbul: 1990), 

s.125. 
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ylikseltmi~tir.32 ilk yalwmalanm sozciikbilim alamnda ba~latan, sonra anlambilime 

yonelen dii~iiniir, 1966'da yaymladlgl Yaplsal Anlambilim (Semantique Structurale) 

adh yapltlyla her ye~it anlamlama dizgelerinin incelenmesini kapsayan genel bir 

anlambilim yontemi olu~turur. Gostergebilimi, hem diinyamn insan iyin hem insanm 

insan iyin ta~ldlgl anlaml ar~tlfan bir alan olarak tammlar.33 Bu ayldan Greimas'm 

genel anlambilim yontemi, gostergebilim yontemi demektir.34 Nitekim Greimas, 

1970'de yaytnlanan Anlam Ustiine (Du Sens) adh eserinde gostergebilimin ye~itli 

diizeylerini derinlemesine incelemi~tir. Geli~tirdigi yontemi, yevresinde olu~turdugu 

ara~tlrma toplulugu ile birlikte degi~ik alanlara uygularken, 1976'da yaymladlgl 

Maupassant ve Gostergebilim ve Toplumsal Birimler (Semiotique et Sciences 

Sociales) eserleriyle geryek bir anlamlama kuramlll1n olu~turuldugunu gosterir.35 

Greimas'm tasarladlgl gostergebilim kuramml daha aynntlh bir biyimde 

"Gostergebilimsel y akla~lm" boliimiinde ele alacaglmlz iyin burada genel hatlanyla 

klsaca belirtmekle yetinecegiz. 

Greimas'm yah~masmm ilk a~amaslm "ikili kar~lthklar" ilkesi olu~turur. Buna 

gore temel anlam kavramlan, anlambirimler arasmda gordiigiimiiz kar~lthklar 

yoluyla olu~ur. Temel anlambirimi, kar~ltl ve olumsuzu ile olan ili~kisi iyinde 

32 A.J. Greimas'm <;evresinde olu~turdugu ara~trrma toplulugu, "Paris Gostergebilim Okulu" diye 

adlandmlmaktadrr. Burada, Jean-Claude Coquet, Michel Arrive, Joseph Courtes, Eric Landowski gibi 

isimler yer alnn~trr. Ayrmhh bilgi i<;in bkz. Mehmet Rifat, "Algirdas Julien Greimas ve Paris 

G6stergebilim Okulu", Yazko (:eviri, Sayt13, 13 Mart 1983. s. 144. 

33 Teoman Aktiirel, "Gostergebilim nedir, ne degildir?", Milliyet Sanat Dergisi, Sayt 154, 15 Ekim 

1986, s. 35. 

34 Mehmet Rifat, "A. J. Greimas ve Paris Gostergebilim Okulu", Yazko (:eviri, Sayt 13, Mart, 1983. 

s.144. 

35 Ay~egiil Ytiksel, Yapzsalczlzk ve Bir Uygulama, Yazko inceleme, (istanbul: 1981), s. 52. 
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degerlendiren Greimas, boylece unlii "anlam dortgeni"ni oIu~turur. Mesela l~lk 

kavrammm iki kar~lt kavraml iyennesi aydmhk/karanhk kavramlanm verirken, bu 

kavramlann her biri aym zamanda birbirinin kar~ltl olan olumsuzunu da 

getirmektedir: aydmhk olmayan/karanhk olmayan. Greimas'a gore bir anlatlmm 

olu~abilmesi iyin birbirinin kar~ltl ya da olumsuzu olan en az iki kavramm soz 

konusu oimasl gerekir. Bu ili~ki, anlatlmm yUzeysel duzeyinde metne ki~i1er veya 

ki~ilerle nesneler arasmda geryekle~en temel eylemler biyiminde yanslr. 36 

1.2.3 Gostergebilimsel Yakla~lm 

Bu bOliimde incelemede kullamlacak yontem olan gostergebilim kurammm 

amaCl, duzenleni~i ve ~amalan hakkmda bilgi verilecektir. Daha once de 

belirttigimiz gibi ye~itli alanlarda ve farkh inceleme nesneleri uzerinde farkh 

gostergebilimsel yontemlerden yararlanllabilir. Bu yontemlerin biri bir digerine gore 

daha dogru veya geyerli saytlmaz. Onemli oIan, ara~tlnnacmm incelemesi slrasmda 

kullandlgl yontemin ba~tan sona tutarh ve uretken bir yontem olmasldu. Bu 

yah~mada yararlanllacak gostergebilim yontemi A. J. Greimas'in geli~tirdigi yontem 

oldugundan burada klsaca bu kuramm duzenleni~ine deginilecektir. 

1.2.3.1. Gostergebilimin AmaCI: 

Gostergebilim, anlam incelemesini kendisine amay edinir. Fakat 

gostergebilim, bir konu~ucudan bir dinleyiciye bir bildirinin iletilmesi olarak 

tanlmlanan bildiri~imin betimlenmesine indirgenmemelidir. Gostergebilim, 

bildiri~imi de iyine alarak yok daha genel bir olu~u, anlamlamamn olu~unu 

aylklayabilmelidir.37 

36 Yiiksel, Yaplsalclhkve Bir Uygulama, s. 54. 

37 Joseph Courtes, "Gostergebilimsel Bak1~ Ac;:1S1", (c;:ev. Zeynel Krran), Yazko C;eviri, Sap 13, Mart 

1983, s. 173. 
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Biwok gostergebilimciye gore gostergebilim kurrulll once1ikle bir anlrunlama 

kuraml olarak ortaya Ylkmahdlr. Demek ki birinci kayglsl, anlrunl kavrama ve iiretme 

ko~ullanlll kavramsal bir kurulu~ bic;:iminde ac;:Iklrunaktir. Boylece Saussure ve 

Hjelmslev gelenegi iyine -bu gelenege gore anlrunlruna, aynhklann yaratllmasl 

ve/veya kaVraIImaSldu- yerle~en gostergebilim kuraml, anlrunlamanm temel yaplslm 

tannnlayabilmek iyin gereken biitiin kavramlan bir araya getirmek zorundadu. 

Yaplyt bir bagmtllar agl olarak goren bu kurrun, her ~eyden once ba~ntllar 

s1ll1fiandumasl bic;:iminde goriinen bir dizge olu~turmahdlr. 38 

Gostergebilim, yalmzca iyice belirlenmi~ ortak ozellikleri olan nesneleri goz 

oniine almahdlr. Bu da "belirginlik ilkesi" dir. Bir veriler biitiiniinii ele alan 

gostergebilim edimi, nesnelerin ancak ortak ozelliklerini ele aldlgl olyiide etkinligini 

ortaya koyacaktlr.39 Onceleri matematik, fizik ve mantIkta geyerli olan, daha sonra 

Hjelmslev ve A. J. Greimas tarafmdan gostergebilime aktanlan varsaytmsal­

tiimdenge1imli yontem, gostergebilim kurrunmm diizenleni~inde etkili olmu~ ve 

tutarh bir kavrrunlar dizgesinin olu~turulmasma katkIda bulunmu~tur. Fakat 

gostergebilimsel yakla~nnlan be1irli ve tek bir amay dogrultusunda birle~tirmemiz de 

mi.imklin degildir. Gostergebilimsel yakla~lmlar arasmda varolan farkhhklar bir yana 

gostergebilimin dogrudan dogruya bir iistdil olarak diizenlenmeyi runaylayan, bu 

nedenle de kavrrunsal tutarhhga son derece onem veren bir kuram oldugunu 

belirtmemiz gerekiyor. 40 

38 A. J. Greimas, Joseph Courtes, "A<;l1damah Gostergebilim Sozliigiimden U<; Terim", (<;ev. Mehmet 

Rifat), Yazko geviri, SayI13, Mart 1983, s. 155. 

39 Courtes, "Gostergebilimsel Bala.§ A<;lSl", s. 174. 

40 Rifat, Genel Gostergebilim Sorunlarz, s. 10. 
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Bu temeller uzerinde yiikselen gostergebilim kuramllllll bir ba~ka ayut edici 

ozelligi de uretici olma)'l hedeflemesidir. Anlamh burunler, yahn yapilardan 

(anlatlsal yapilar) karma~lk yapilara (soylemsel yapilar) uzanan bir iiretim siirecinden 

geyerek olu~ur1ar.41 Gostergebilim, ozellikle de anlatllan yoziimleyen ve yeniden 

yapiiandiran anlamlama gostergebilimi, metinlerde anlamlann nasil birbirleriyle 

eklemlenerek uretildigini ara~tlran, oncelikle de bu uretim surecini ortaya 

koyabilecek bir du~unce modeli ge1i~tiren bilimsel bir tasandu. Anlatl birimlerinin 

aralannda bir bagllltllllll, bir i1i~kinin bulunduguna inamr. Dunya)'l anlamlandmrken 

onceligi ogelere degil, ogeler arasllldaki i1i~kilere verir.42 Anlamlll benzer ogelerden 

degil, kar~lt oge1er arasllldaki ili~kilerden dogdugu varsa)'lmllldan hareket eder. 

Anlatllllll ylizeyini degil derinliklerinden yiizeye uzanan uretim surecini yozumlerken 

her ~eyin soylenebilecegine degil, her ~eyin birbiriyle baglantl iyinde bulunduguna, 

bu nedenle de yoziimleyici soylemin de bu tutarhhk iyinde yaratllabilecegine 

. 43 lllamr. 

Mehmet Rifat, bu kuramsal modeli, derinden yiizeye ve yiizeyden derine 

dogru genel yizgileriyle ~oyle gostermi~tir: 

41 Rifat, Genel Gostergebilim Sorunlarz, s. 11. 

42 Mehmet Rifat, Homo Semioticus, Yapl Kredi Yaymlan, (istanbul:1993), s. 12. 

43 Rifat, Gostergebilimin ABC'si, s. 11. 
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/ Anlam uretme slireciiAnlam ~iizllmJeme sllrecj" 

Derin anlam diizeyi : Eserlerin temelinde yer alan ve anlamm iizerine i~a edildigi 

soyut, mantIksal kavram ve yapIlar. 

AnlatI diizeyi : Olay orgusuniin kurulmaslm saglayacak metin ki~ilerinin 

gonderenl gonderilen, ozne/nesne, yardlmedenlkar~lY1kan gibi 

i~levlerinin belirmesi ve aralanndaki i1i~kilerin diizenlenmesi. 

Soylem diizeyi : i~levsel anlatI birimlerinin ki~i/sure/uzam a~:Ismdan belirmesi 

ve temalarla temalan siisleyecek figUrlerin ortaya C;lkmaSl. 

Yiizeysel dil diizeyi : Temalann ve figUrlerin bir dogal dille gerc;ekle~tirilmesi, 

metnin dilbilgisel olarak ortaya c;lkmasl, ses/sozcuklsozdizim 

ili~kilerinin belirmesi. 

1.2.3.b. Gostergebilim Kurannmn Diizenleni~i: 

A.J. Greimas, bu dogrultuda gostergebilim kuramlmn diizenleni~ a~amalanm 

kesitleme, ustdilin olu~umu, anlatI dizgelerinin yani anlam katmanlanmn 

belirlenmesi ve derin anlamm ortaya C;lkanlmasl olarak slralar. 

Kesitleme: Kesitleme, gostergebilimsel yakla~lmla ele ahnacak olan metne 

yapllmasl gereken ilk uygulamadlr. incelenecek metin, farkh belirleyicilere gore 

ara~tIrmacl tarafindan belli bolfunlere, belli birimlere aynhr. Bu i~lem, ba~ta oldukc;a 

karma~lk gibi gorlilebilen bir anlatl metnini yoziimlemeye ba~lamadan once 

ara~tlrmacmm metni somutla~tmnak ve smlflandrrmQk adma uygulamasl gereken bir 

yontemdir. Aym metne yonelik farkh c;oziimleme kuramlan farkh yontemler 

44 Mehmet Rifat, G6stergebilim Elefitirisi, Tavanarasl, (istanbul: 2002), s. 54. 
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onerebilecegi gibi bu yontemlerin her biri kendi iyinde tutarh olmasl ko~uluyla soz 

konusu metnin degi~ik a91lardan ele ahnabilmesine de olanak saglaml~ olm. Omegin 

bir ara~tumacl, metni yontemsel tutarhhk geregi tiimcelere ayuarak yoziimlemeye 

giri~ebilir, bir b~kasl ise aym metni sozcelere aYlrmamn geregine inamr. Bu 

yakla~lmlardan biri digerine ustiinlUk ta~lmaz. <;oziimlemedeki ustiinluk, yontemsel 

aynhklara gore degil, yontemsel tutarhhga gore belirlenir. 

S/Z adh kitabmda Roland Barthes, okuma birimlerinin kesitleni~indeki 

rastlantlsalhgl ~oyle aylklar:"Ana gosteren birbirine biti~ik bir dizi kuyuk paryaya 

aynlacakur. Bu paryalara da okuma birimleri olduklan iyin sozluksel birim adl 

verilecektir. Belirtmek gerekir ki bu kesitleme olabildigince nedensiz olacakur, 

hiybir yontemsel sorumluluk iyermeyecektir. ,,45 

<;e~itli uygulamalar sonucunda geyerliligi dogrulanml~ kesitleme olyutleri 

arasmda oncelikle ~unlar saYllabilir: 

1. Baszmsal ayrzlzga gore kesitleme: Bir metinde goriilen baskl ozellikleri, 

sayfa kenarlannda veya paragraf aralannda blrakIlan bo~luklara gore yapllan 

kesitlemedir. 

2. Zamansal ve uzamsal ayrzlzklara gore kesitleme: Bir metinde olaylann 

ge<;tigi zaman veya uzamm degi~mesiyle belirlenen kesitleme yontemidir. 

3. Ki~i ayrzlzgzna gore kesitleme: Bir metinde ortaya ylkan her yeni eyleyen, 

yani ki~i ile baglantlh olarak yapIlan kesitlemedir. 

4. Mantzksal ayrzlzga gore kesitleme: Ara~urmacmm metnin yoziimlenmesi 

suasmda izledigi yontemle tutarhhk gosterecek bir bi<;imde tercih ettigi kesitleme 

biyimidir.46 

45 Roland Barthes, S/Z, (<;ev. Siindiiz Oztiirk Kasar), Yap! Kredi Yaymlan, (istanbul: 1996), s.23. 

46 Rifat, G6stergebilim Ele:jtirisi, s. 38. 
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ate yandan Greimas, Maupassant-Semiotics of the Text adh yapltmda 

uzamsal-zamansal aynhklarla mantIksal aynhklararasmdaki farkm iizerinde durur: 

"Ba~lang19ta uzamsal-zamansal kesitleme ol<;:iitlerine 

ba~vurulur, bu O1<;:iitlerin her <;:e~it edimsel soylemde hi<;:bir degi~iklik 

gostermeden varolma iistiinliigii soz konusudur, olay ya da olgu 

dizileri de zorunlu olarak bu uzamsal-zamansal yerlemlerin 

olu~turdugu dizge i<;:inde yer ahr. Uzamsal-zamansal kesitlemenin 

evrense1 oldugunu ve ozellikle a~ama SlraSl baktmmdan iistiinliigunii 

kabul etmemekle birlikte -bazen manttksal aymcllann kesitlemede 

iistiin geldigini de gorebiliriz- yontemin a<;:lk se<;:ik olmasl baktnundan 

uzamsal-zamansal kesitlemeyi <;:oziimlenecek metne oncelikle 

uygulamamn yerinde olacagml samyoruz.,,47 

Ustdil: Greimas, anlambilimin kurulu~ ko~ullanm belirtirken incelenecek 

konudilden ayn bir iistdilin diizenlenmesi gerektigini vurgular. Her gosterge dizgesi, 

yazmsal bir yaplt, sahnelenen bir tiyatro oyunu, bir film, bir bilimsel yazl, bir resim, 

goriintiiler, davram~lar vb. yoziimleme silleci iyine ahndlgl andan itibaren 

gostergebilimin inceleme konusu olur ve bir "konudil"e donii~iir. Boylece daha ilk 

yakla~lmda iiy ayn diizlem ylkar kar~lmlza. ilk diizlemde aylklanmak istenen bir 

anlam evreni soz konusudur. Bu anlam evreni gostergebilimin betimleme ve 

yoziimleme silleci iyinde yeniden iiretilir, yaplla~tmhr ve ilk diizlemde ele alman 

"anlamh biitiinler", boylece ikinci diizlemde yer alan gostergebilimsel bir nesne, bir 

"konudil" ozelligi kazamrlar. Ona bu ozelligi veren de gostergebilimin kullandlgl 

47 Michel Arrive, "Yazmsal Gostergebilim: Yaplsalcl Yakla~un", (gev. Mehmet Rifat), Yazko geviri, 

SayI13, Mart 1983, s. 171. 
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terminoloji ve kavramlarla olu~turdugu bilimsel bir dil olan "iistdil"dir.48 U. Eco, 

iistdilin konudilden farkh bir dil olmadlglm belirtir. Buna gore iistdil konudilin bir 

paryasldu ve ele~tirel iistdil, her dilin kendi kendisinden soz ettiginde iistlendigi bir 

i~levdir.49 Barthes ise iistdili, geryek bir dilin (konudil) yapIslm, bagmtIlanm 

aylklayan simgesel bir dil olarak tammlar.5o 

Gosterge Dizge/erinin Cretim Siireci: GOstergebilim kurammm amaCI, 

gosterge dizgelerini tek anlama baglamak olmadl8J gibi yakI~tIrma anlamlar ortaya 

ylkarmak da degildir. Gostergebilim kuraml, yazmsal ya da bilimsel soylem, bir 

goriintii, bir mimari eser, bir tiyatro gosterisi gibi anlamh bir biitiiniin hangi anlamsal 

katmanlardan olu~tugunu bulmayt ve bunu bir iistdil araclhglyla tammlayarak 

sunmayt amaylar. AylkyaSI anlamlan degil, anlamm eklemleni~ biyimini ara~tmr, 

anlam iiretiminin siireylerini ortaya ylkarmaya yah~lr. 

Roland Barthes, "Bir anlatIyt okumak, oykiiniin yozii1ii~iinii izlemek degildir 

yalrnzca, aym zamanda anlatlmn iyindeki katlan saptamaktu. Bir anlatIyt okumak 

yalmzca bir sozciikten digerine geymek degil, aym zamanda bir diizeyden otekine 

geymektir." diye tammhyor okuyucunun ilk a~amada geryekle~tirmesi gereken 

i~lemi. Ba~ka bir deyi~le "anlam anlatmm sonunda yer almaz, iyinden geyer,,51 ve 

okuyucunun onu biitiinliigiinde kavrayabilme olaslhgl bu geyi~ siirecinde gosterecegi 

izlemelbagmtI kurma yetisiyle dogrudan ili~kilidir. 

48 Rifat, Homo Semioticus, s. 23. 

49 Umberto Eco, Alzmlama G6stergebilimi, Diizlem Yaymlan, (istanbul: 1991), s. 41. 

50 Rifat, Dilbilim ve G6stergebilim Kuramlan, s. 298. 

51 Roland Barthes, Anlatllarm YapIsal (:6ziimlemesine Giri~, (yev. Mehmet Rifat, Serna Rifat), Geryek 

Yaymevi, (istanbul: 1988), s.18 
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Bununla birlikte, Barthes'm S/Z'de Balzac'm, Greimas'm da Semiotic of 

Text'te Maupassant'm bir oykiisiine uygularken gosterdikleri gibi ancak anlam 

birimlerinin ayn~arak e;e~itli gonderme diizlemlerini (toplumsal, kiiltiirel, siyasal...) 

kurmalan ile metin gerc;ekle~ebilir. Belirli bir i~levi yiiklenmeyen oge metnin 

yaplsmda goze batacagl gibi bir tabakamn olu~umundan herhangi bir ogeyi 

kaldlrmak da orada dogan bo~lugun, ogenin ta~ldlgI i~leve ve bu i~levin niteligine 

bagh olarak bir aksakhk yaratmasma neden olabilir. Tomae;evski'nin iinlii omegini 

hatIrlarsak, bir anlatI ki~isinin tabanca satm almasl bunu bir yerde kullanacagml 

gosterir. Tabancanm kullanlldlgl andaki i~levi belki anlatImm sonuna kahr ama anlatI 

ki~isinin tabancaYI satm almasl ile birlikte aralannda ikili bir i1i~ki dogar. Boylelikle 

tabanca kullamlmasa bile bir yan i~lev (mesela, gerilime dayah bir ruhsal i~lev) 

yiiklenebilir. 

Gostergebilim kuraml, gosterge dizgelerinin iiretimiyle ilgili olarak ikisi 

dogrudan dogruya iiretim siirecinin ie;inde yer alan, digeri ise iiretim siirecini 

herhangi bir ~amada durduran iie; ayn yapl, katman saptar: Uretici siirecin 

katmanlan olan anlatIsal ve soylemsel yapllar ile metinsel yapllar.52 

Anlatlsal yapllar: iki ayn diizey ie;erir. Derin yUzey, iiretici siirecin en soyut 

diizeyidir. Derin yUzeydeki yapllar, anlamm olu~maya ba~ladlgl ve metnin in~a 

edildigi soyut yapllardu. Bu diizey de temel sozdizim ve temel anlam bile~enlerine 

aynhr. 

Teme1 sozdizim bile~enleri ie;erisindeki smIflandmcl alt bile~en boliimiinde 

temel ogeler yer alIr ve e;oziimleme ac;lsmdan yapIlacak ilk i~ ikilikleri bulmaktIr. Bu 

ikilikler arasmdaki ili~kileri slmfiandlrmak, anlamm -,rarolu~ ko~ullanm belirleyecegi 

gibi ogeler arasmdaki ili~kilerin e;ere;evesini de saptayacaktIr. Bu ili~kilerin hangi 

52 Rifat, Genel G6stergebilim Sorunlan, s. 18. 
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ogeler arasmda gef(;ekle~tigi belirlendikten soma i~lemsel a1tbile~en boliimfulde, 

bagmtIlann tiirleri iki mantIksal donii~iim i~lemiyle belirlenir: Degilleme/iyenne. 

Semada da goriildugii gibi, -karanhk, "karanhk degil"dir ve ayru zamanda da 

aydmhk demektir ve IfaydInhgl iyerir." 

Al "ay mhk" A2 "karanhk" 

- A2 "-karanhk"" -AI "-aydmhk" 

Temel sozdizim bile~eni tiimuyle kavramsal ve mantIksal ili~kileri aYlklar. Bu 

a~amada yozumlemeyi matematikselle~tinnek amaclyla gorsel yizimlere ve biyimsel 

dile buyiik onem verilir. Gostergebilimsel dortgen de bunun bir omegidir. 

Temel anlam bile~eni ise, temel sozdizim bile~enindeki simgesel ogelerin 

metin iyinde ilk anlamsal ifadeleri ustlendikleri evredir. Bu evrede simgesel 

gostergelerden (AI, A2) anlamsal ifadelere (aydmhk, karanhk) geyilir. Gostergebilim 

bu a~amada bir metnin temellenebilecegi iki teme1 kar~lthk one surer. Bireysele 

ili~kin ya~amlolum kar~lthgl, toplumsala ili~kim ekinldoga kar~lthgl. Metinlerde bir 

bireyin ya~adlgl donu~iimu gosterebilecek en temel ve soyut kar~lthk ya~amlolum 

kar~lthgl olurken, toplumlann donu~iimu de doga/ekin yani medeniyet ve 

teknolojinin getirdigi degi~imle ifade edilebilir. Boylece temel sozdizim ve temel 

anlam bile~enleri iiretici siirecin daha sonraki katr.:anlanm olu~turacak ilk kuyuk 

evreni belirler. 
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AnlatIsal yapllann ikinci diizeyi olan Yiizeysel diizey, derin dlizeyde yer alan 

degerlerin metin i<;inde somut1a~lp ~ekillendigi diizeydir ve iki bile~eni vardlr: 

AnlatIsal sozdizim ve anlatIsal anlam bile~enleri. 

AnlatIsal sozdizim bile~eni, sozceler arasl i1i~kilerin soz konusu oldugu 

dlizeydir. Derin yUzeydeki soyut yapllar, metin i<;inde yer alan oznelerle baglantI 

kurarak soyutluktan kurtulmaya ba~laml~lardrr artIk. Bu nedenle ilk i~ metinde 

eyleyenlerin (ozne/nesne, gonderen/gonderilen) yer aldlgl temel sozceleri 

saptayabilmektir. Temel sozce, en az iki eyleyen arasmdaki i1i~kiden dogar ve iki 

temel ozellik sunar. Ozne/nesne arasmdaki aynhk ya da birliktelik ili~kisini belirten 

"durum sozcesi" ile bir durum sozcesini ba~ka bir durum sozcesine donii~tiiren 

edimin olu~turdugu "edim sozcesi". Mesela bir metnin ba~mda parasml <;aldIran bir 

adam yani ozne ile parasl, yani nesne arasmda durum sozcesi tammma gore bir 

aynhk durumu soz konusudur. Fakat metnin sonunda paraSlm <;aldlran adam lnrslzl 

yakalaYlP parasml ahrsa burada ozne ile nesne arasmda bir birliktelik durumu olu~ur 

ve bu durumu saglayan edim de (edim sozcesi) yakalama edimi olarak ifade edilir. 

Gostergebilimde, bir edim sozcesinin bir durum sozcesini etkileyip onu yeni bir 

durum sozcesine donii~tiirme siirecine "anlatI izlencesi" denir.53 

AnlatIsal sozdizim diizlemini <;oziimlemeyi ama<;layan bir incelemecinin ilk 

etkinligi durum sozcelerini saptamak ve bunlann donii~iimlerini izlemektir. Bir 

gosterge dizgesi i<;inde ba~lal1gwtaki durumun sonu<;ta ba~ka bir duruma donii~mesi 

de "temel anlatI izlencesi"ni olu~turur. Bahsettigimiz ornekte, bir adamm once 

parasml <;aldmp soma hlrslzl yakalayarak paraslm almasl hikayesi, 0 metindeki 

anlatI izlencesini olu~turur. 

53 Rifat, Homo Semioticus, s. 31. 

~ Bogazici Oniversitesl KOtOphanesi .~ 
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Bir anlatI izlencesi gostergebilimsel yakla~lm uyannca dort evreden olu~ur. 

1. Eyletim: Gonderen ile ozne arasmdaki ili~kidir. Gonderen belli bir 

izlenceyi uygulamak amaclyla ozneyi etkilemeye e;ah~lr. Gonderenin inandmcl 

edimine kar~lhk ozne de yorumlaytcl edimiyle gonderenin soz ve davranwlannm 

geryekligini, dogrulugunu ara~tmr. Gonderen ve ozne izlenceyi gere;ekle~tirmek ie;in 

anla~lfsa, aralannda gostergebilimin "sozle~me" diye adlandlrrugl bir anl~ma 

yaplhr. Bu gonderen ve ozne arasmda e~itlik durumunun soz konusu olmasl 

ko~ulunda gee;erlidir. Sozgelimi gonderenin ozneden iistiin oldugu durumlarda da 

ozne gonderenin istegini yerine getirmek "zorunda" kalabilir. Bahsettigimiz omekte 

parasml e;aldlfan adamm hlrslzl yakalamak ie;in bir ba~kasml gorevlendirdigini 

dii~iinelim. Burada adam gonderen i~levinde, hlrslzl yakalamasl ie;in soz gelimi bir 

genci gorevlendirmi~ olur. Gene; (ozne) de adamm istegini ve durumunu yorumlaYlP 

aralannda bir sozle~me kurulmasml saglar. 

2. Edine;: Ozne, hangi konumda olursa olsun yapllmasl gerekeni ba~arabilmek 

ie;in, bir ba~ka deyi~le somut ya da soyut, aranan nesneye ula~abilmek ie;in kimi 

onko~ullan yerine getirmelidir. Bu evrede gonderenin i~levi biter ve ozne gonderenin 

isteklerini yerine getirebilmek ie;in oncelikle e;e~itli kipsel ozelliklerle donanmaya 

e;ah~lr. "Yapmayt istemek", "yapmayt bilmek" ve "yapabilmek" kipsel ogelerinden 

birinin eksikligi oznenin ba~anslzhgl demek olacaktIr. Ozneye bu evrede yardlmcl 

eyleyenler destek olabilecegi gibi kar~lY1kanlar da ozneyi engelleyebilirler. Gencin 

mrSlZl oncelikle yakalamak istemesi, yakalamayt bilmesi ve yakalayabilmesi 

gereklidir. Gene; bu evrede bu kipliklere sahip olmak, degilse de bunlan edinmek 

zorundadlr. 

3. Edim: Ozne, kipsel ogelerle donamnca amacml geryekle~tirmesi ie;in bir 

engel kalmaz. Ozne, eyleme ge<;erek aradlgl nesneye ula~lf. Ba~langIYta ayn olan 
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ozne/nesne artIk birliktedirler ve edin9i izleyen edim, ba~lang19ta varolan bir durumu 

donu~tiirmii§ olur. Ozne ~ayet gerekli kipsel degerleri edinememi~se giri~iminde 

ba~anSIZ olacaktIr. Gen9 hlrSIZI yakalamasl i9in gerekli ozellikleri edin9 a~amasmda 

edindikten soma hlrSlzl yakalayIp parayI alabilirse edim a~amaslm da tamamlaml~ 

olur. 

4. Yaptmm: Oznenin ba~ansma veya ba~anslzhgma gore cezalandmldlgl 

veya odullendirildigi bolfimdur. Ba~lang19ta yapllan sozle~me uyannca gonderen 

yeniden ortaya 9lkar ve oznenin edimini denetler. HlfSIZI yakalayIp parayI getiren 

gen9, buna kar~lhk gonderen konumundaki parayI 9aldIran adamdan bir odtil 

gorecektir. 

Soylemsel yapllar: Bu yapIlar duzleminde de iki bile~enden soz edilir.54 

Soylemsel sozdizim bile~eni diger bir deyi~le soylemselle~me diye 

adlandlrabilecegimiz bu sure9, ki~iselle~me, zamansalla~ma ve uzamsalla~ma 

bile~enlerinden olu~ur. Bu ogeler araclhglyla anlatI sozceleri bir yandan zaman ve 

uzam i9inde yer1e~irken, diger yandan oznenin sadece ozne olarak kalmayIp bir bilim 

adamI, bir bahk91, bir dervi~, bir ressam nitelikleri olan bir ki~iye donu~mesi gibi, 

eyleyenler de belli bir uzam ve zaman i9inde somutla~maya b~larlar. 

Metinsel yapllar: Anlatmm bir metin olarak ortaya 9lktlgl yapllardlr. Dogal 

dillerin ozellikleriyle metinselle~en anlatI, hangi dil soz konusuysa 0 dilin ses, sozcUk 

ve sozdizim ozelliklerine ve yaplsma uymak zorunda kahr ki gewekle~me duzeyi 

ayn bir ara~tIrma alamm olu~turur.55 Bu incelemede de oyunlann metinsel yani 

dilbilgisel ve dilbilimsel ozelliklerine deginilmeyecektir. 

54 Rifat, Genel GiJsfergebilim Sorunlan, s. 24. 

55 Rifat, a.g.e, s. 26. 
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Yirmi yth a~km bir iiretim siirecinden gec;en gostergebilim kuraml, 

ba~langl<;ta salt derin yapIlara ili~kin yontemlerle c;ah~lrken, artlk iiretici surecin en 

ust duzeyine, en karma~lk yapllanna yonelmektedir. 56 

56 Rifat, Genel Gostergebilim Sorunlan, s. 28. 
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2. HALDUN TANER'iN BENZETMECi OYUNLARI UZERiNE 

GOSTERGEBiLiMSEL BiR C;6ZUMLEME 

Bu bolum, Haldun Taner'in ilk donem benzetmeci tfudeki be~ oyununun, 

Ganiin Adamz, Dz§ardakiler, '" Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi ve Huzur 

(Xkmazz'mn, gostergebilimsel <;ozumleme yontemiyle incelenmesini i<;eriyor. Haldun 

Taner'in oyunlannda metnin ta~ldlgl anlam, metin i<;inde surekli ertelenir ve sonunda 

da okuyucunun beklentilerini bo~a <;lkararak beklenmedik bir sonIa noktalamr. 

DolaYIslyla metinleri bu beklenmedik sona gotfiren, oyunlann derin yapIsmdaki 

temel anlamma ula~abilmek i<;in metin i<;indeki oge1eri ve bunlann birbirleriyle 

baglantIlanm yogun bir okuma eylemi sonunda tespit etmek, <;ozumlemek ve 

yeniden uretmek gerekmektedir. Bu tiir bir inceleme <;alwmasl i<;in en uygun yontem 

de metnin i<;indeki unsurlan, bunlann i~levlerini ve birbirleriyle oldugu kadar metnin 

temel anlamIYla da olan ili~kilerini bulmada tutarh bir yol sunan gostergebilim 

olacaktIr. 

Tiyatro alanmda gostergebilimsel <;ozumlemeye ili~kin incelemelerin 

eksikligi bu <;ah~ma suasmda faydalamlabilecek bir omek yontemi takip etmemi 

olanakslz kIldl. Bu nedenle, gostergebilimin sundugu kavramlar ve du~unme 

bi<;imiyle, ~iir, masal, hikaye ve roman uzerine Turk ve Dunya edebiyatlannda 

yapIlml~ gostergebilim incelemelerini birle~tirerek tutarh ve ge<;erli bir yontem 

olu~turmaya <;ah~tIm. 

Bu incelemede "Gostergebilim Kuramlmn DUzenleni~i" bolumunde 

aynntIlanyla a<;lklanan A. J. Greimas'm gostergebilim kuraml esas ahnacaktu. 

Oyunlarda once1ikle soylem duzeyinde yer alan anlatI birimlerinin ki~ilzamanluzam 

yonfinden belirlenmesi, ardmdan bunlann anlatI duzeyindeki i~levlerinin 
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tammlanmasl ve son olarak her oyunun ve buna bagh olarak da tiim ilk donem 

oyunlanmn derin anlam duzeyindeki temel anlammm saptanmasma yah~llacakbr. 

Gostergebilimde her metinin incelenmesi slrasmda ilk adlmda yapllmasl 

gereken kesitleme i~lemine ve ye~itlerine "Gostergebilim Kurammm Duzenleni~i" 

bolfimUnde klsaca deginmi~tik. Kammca, tiyatro oyunlan, metinlerin kesitlere 

aynlmasmda kendiliginden belirleyici bir yapl sunmaktadu. Tiyatro metinleri 

tablolara ve tablolardan olu~an perdelere aynldl~ndan, Haldun Taner'in oyunlanmn 

kesitlenmesinde de oncelikle tablolar, tablolara aynlmayan oyunlarda da perdeler 

esas ahnacak. Dort perdeden olu~an Giiniin Adaml dort kesite, alb tablodan olu~an 

Dl§ardakiler alb kesite, yedi tablo Uy perdeden olu~an ... Ve Degirmen Donerdi yedi 

kesite, Uy perdelik oyunlar olan Fazilet Eczanesi ve Huzur (Xkmazl da Uy kesite 

aynlarak incelenecek. 

Aym kesit iyindeki ki~i, zaman ve uzam degi~iklikleri altkesitlerle, yine aym 

kesit iyinde gosterge1erin yiiklendikleri i~levleri tammlayan bolfimler anlambirim, 

oyun ki~ileri arasmdaki ili~ki d-uzeyini ve ~eklini belirleyen kavramlar da 

anlambirimcik tanlmlamalanyla belirtilecektir. 

Haldun Taner'in ilk donem oyunlannda gorulen kapah biyim ozelliklerine, 

her oyunla ilgili incelemenin sonunda klsaca deginilecektir. Oyunlar yazlll~ 

tarihlerine gore kronolojik olarak ele ahnacak dolayIslYla Giiniin Adaml, 

Dl§ardakiler, ... Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi ve Huzur (:lkmazl ~eklinde 

bir Slra takip edilecektir. 
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2.1 GUNUN ADAMI: 

Giiniin Adaml,57 Taner'in yazdlgl ilk oyundur. 1949 senesinde yazIlan oyun 

1953'te istanbul Sehir Tiyatrolannda prova a~amasma gelmi~ken tiyatro yetkilileri ve 

valinin "sakmcah olabilecegi" goru~u uzerine sahnelenemezken, ilk kez 1961 

senesinde Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafmdan sabneye konmu~tur. 58 Giiniin Adaml, 

muhalefet partisine katIlma teklifi alan bir ekonomi profesorUnun, kendisiyle, 

ailesiyle ve yevresiyle ya~adlgl yatl~malan anlatlr. Oyun ki~ilerini Profesor, 

Profesorun kansl, Genel Sekreter, Kaymbirader (Ozel Kalem Muduru), Kaympeder, 

Profesorun Oglu, Katibe, U~ak (Hizmetyi), 1. ve 2. Gazeteci, 1. ve 2. il idare Kurulu 

Uyesi, 1. ve 2. Umum Mudfir, Fotomuhabiri ve Bir Adam'm olu~turdugu Giiniin 

Adaml dort perdelik bir oyundur. 

Birinci kesit: 

1. Perde: 

Oyunun ba~mda olaym "dUnyamn herhangi bir yeri"nde geytigi belirtilir, 

konunun geytigi donem ile ilgili de bir gonderme yoktur. Bu anlamda zaman ve 

uzam genel olarak muglak blfak1lml~tlr. Oyun, profesorun kansmm telefonda bir 

gazeteci ile konu~maslyla aYlhr. Bu konu~madan Profesorun muhalefet partisinden 

aldlgl teklife ne yamt vereceginin herkes tarafmdan merakla beklendigi anla~lhr. 

"KADIN-- ( ... ) Evet ba~kente yagnldl dUn. Onemli bir goru~me iyin. ( ... ) Buna 

ragmen donmedi i~te. Rica ederim. GUle gfile. (Telefonu kapar.) Sabah beri bu 

dordUncu gazeteci. Ustelik de en densizi (s.19)." 

57 Haldun Tauer, Giiniin AdamI / Dl§ardakiler, Bilgi Yaymlan, (Ankara: 1990). 

58 Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 26. 
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Profesoriin <;ah~ma odasmda konu~an Profesorlin kansl ve kaympederi, onun 

teklifi kabul etmesini umarlar. Bu beklenti tamamen Profesorlin edinecegi 

makamdan saglayacaklan <;lkarlar uzerinedir. "KADIN-- Acaba hangi nezareti 

verirler dersin? Ben hariciyeyi iste diyorum. Bir hariciyeyi verseler. Sen de bilirsin 

gen<; klzhglmdan beri en buytik emelimdi sefir kansl olmak, resmi kabuller, sfuek 

avIan, ziyafetler ... " (s. 22) "KA YINPEDER-- Ben ~ahsen onun sanayi nezaretine 

ge<;mesini tercih ederim. Aile i<;in en ha)'lrllSl budur." (s.23) 

Ailesi bu beklentiler i<;indeyken onlarm Profesorden yana endi~eleri de 

Vardlf. Cunku Profesor kesin karanm bir tUrlu verememekte ve sfuekli bir <;lkI~ yolu 

aramaktadu. "KADIN-- Gozune uyku girdigi yok. Benimle bile konu~tugu yok. Hep 

kendi kendisiyle. Telgraftan sonra kalktl hocasl ile konu~tu. KA YINPEDER-- Hocasl 

ile mi? 0 Oleli hanidir. KADIN-- Canhsl ile degil (tabloyu go sterir) , olusuyle." 

(s.20) 

Profesorlin olen hocasmm tablosu onun <;ah~ma odaslmn duvannda aSlhdlr ve 

bu noktada oyunda bilim adaml dogrulanm ve degerlerini temsil eder. 

Tabla = Bilim adamz degerlerinin karunmasz 

Bu degerleri temsil eden ve ProfesorUn siyasete atllmasma kar~l pkan bir 

diger ki~i de Profesoriin Do<;entidir. ProfesorUn ailesinin, ki~isel <;lkar saglamak 

amacl)'la onun siyasete girmesini istemelerinin aksine Do<;ent, savundugu ~eref, 

saygmhk gibi degerlerin sfudfirlilebilmesi i<;in profesorlin bu teklifi reddetmesini 

beklemektedir. "DOCENT-- ( ... ) Ben bu kadar hafifligi bir bilim adamma 

yakl~tlramlyorum. KA YINPEDER-- ( ... ) Aym ~ey size teklif edilse acaba ne 

yapardlmz? DOCENT -- Reddederdim. Sevseniz fliani olursunuz. Hocamn yeri 

rursudur." (s. 24) 
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Oyunun buraya kadar olan klsmma baktIglmlzda oyun ki~ilerinin temsil 

ettikleri iki ayn yatl~ma ogesinin ortaya ylktIglm soyleyebiliriz. 

I II 

Soylem Diizeyi 

Kadm (02)-Kaympeder (03) Pro(esor (Ozne 1) DOyent (04)-Profesoriin hocaSl (tablo) 

Anlat, Diizeyi 

Gonderen 

(Ki~isel ylkarlar) 

(ikna etme edimi) 

Kar~lylkan 

(Bilim adaIDl degerleri) 

(ikna etme edimi) 

Profesorun muhalif partiden teklif almaslm saglayan olay, onun "biitye 

aylgml kapatmak iyin kararla~tmlan yeni verginin Anayasa ve insan haklanna aykm 

oldugunu savunmakta tek ba~ma gosterdigi medeni cesaret ve ahlaki celadet"tir 

(s. 25). Muhalif parti hocamn goru~iinii kullanarak parlamentoda hiikiimeti ko~eye 

slkI~tmr, Profesor halkIn sevgilisi haline gelir, bu nedenle muhalif parti yakla~an 

seyimlerden once Profesoru partisine dahil ederek seyimlerden galip aynlmaYI 

hedeflemektedir. Bu yoniiyle bakIldlgmda konunun zaman ve uzam boyutu daha 

net1e~iyor: 

Zaman Toplumun 

degi~im silleci 

Uzam Yiizeysel 

demokrasi 

karga~asmm 

ya~andlgl1950'ler 

Tiirkiye'si 
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Bu noktadan baklldlgmda oyun ki~ilerinin temsil ettigi degerler de toplumsal 

bir boyut kazanmw oluyor. 

Anlambirim 1 

I II 

Kadm-Kaympeder Doyent-Profesoriin hocasl (tablo) 

Gonderen Kar~lylkan 

(Ki~iselylkarlar) (Bilim AdamI degerleri) 

(Siyasi sistemin degi~imiyle (Toplumun degi~imden once 

olu~an yeni maddi degerler) sahip oldugu eski manevi degerler) 

Tum bunlar olurken Profesor b~kentten geri doner fakat henuz karanm 

vermi~ degildir. Onemli bir karar verme arifesindeki Profesor kendisiyle 

hesapla~makta, kendisinin ve ailesinin gelecegini etkileyecek yamtI vermeden once 

kendi iyinde tereddutler ya~amaktadu. Bir arkada~ sohbeti slrasmda soylediklerinin 

basma yanslmasl ve muhalefet tarafmdan kullamlmasl sonucu "giinun kahramanl" 

konumuna ge1en Profesor "bir akmtmm" kendisini getirdigi bu noktadan faydalanlp 

faydalanmamak konusunda kararslzdu. 

"PROFESOR-- Aylk konu9ahm. Ben iiniversitede, degil sade 

tiniversitede, umumiyetle hayatta hiybir zaman birinci plana 

geyemedim. Tab'an ikinci planda kalmaya mahkurrl bir insamm. Genii 

yah91f1m, iyi bir hoca oldugumu soylerler. Ama i9te hepsi 0 kadar. Bu 

yUzden hakklm olan ordinarytisltigeancak iki Yll evvel erigebildim. 

Senin ve arkada9lann zorunuzla girdigim dekan se,(iminde aldlglm 

oylann fiyaskosu onurumun dibinde tortu gibi duruyor." (s. 29) ( ... ) 

llctidar gUzel gey yocuklar ... Ama beraberinde stirtikledigi 0 korkuny 

sorumluluk olmasa." (s. 30) 
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Profesor, ailesi ve dOyentin arasmda oldugu gibi kendi iyinde de bir yatI~ma 

ya~amaktadu. Bir yandan hayatI boyunca arka planda kalml~ olmamn verdigi 

slkmtIlan hatta neden oldugu hakslzhklan dii~iinerek, sonunda iktidara ve giice 

ula~ma arzusu duyarken bir yandan bu iktidann beraberinde getireceklerinden de 

yekinmektedir. Profesoriin ailesi sadece elde edecekleri iktidann pe~indedirler ve bu 

giiciin getirecegi zorluklan Profesor, bir bilim adaml sorumlulugu ile yalmz ba~ma 

sutlanmak zorunda kalacaktIr. Profesor kendisini bu durumun yarattlgl yatl~malann 

tam da ortasmda bulmakta ve bir ylk1~ yolu aramaktadu: 

Kadm-Kaympeder DOyent-Profesoriin hocasl 

\ / 
Profesor 

iktidar Sorumluluk, gorev bilinci 

Profesoriin bir yanlt vermek iyin pek fazla zamam kalmaml~tIr. Parti il idare 

kurulu adma iki iiye, liste1erin vilayete teslimine sadece "iiy saat" kald1glm 

bildirmeye gelirler. Sozlerini ezberlemi~ gibi slralayarak Profesorii baskl altma 

almaya yah~ular. Bu slrada Parti Gene1 Sekreteri Ylkage1ir. Genel Sekreterin anlatI 

diizeyindeki i~levini 05 olarak belirtmekle birlikte soylem diizeyinde de yok partili 

sisteme geyi~ siirecinde degi~en degerlerin ve ylkarCl, vurguncu siyaset anlaY1~mm 

bir temsi1cisi roliinde bulundugunu soyleyebiliriz. 

"G. SEKRETER-- ( ... ) Ne buldun karde~im i.iniversitede? 

Sittin senedir profesorsiin, rektor bile olamadm. 

DO<;::ENT -- Rektorliik bilim hayatmm daha yok politika 

yoniidiir beyefendi. Orada da soz vermeler, vaatler, tavizler, oy 
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avclhklan geyerli. Bilim adamml meslekta~lan arasmda sivrilten 

bunlar olmasa gerek. Hocanm yaYllnladlgl gUn uluslararasl ilgi 

toplayacak bir eseri var. 

G. SEKRETER-- Geyin efendim bunlan, kim okur kim 

din1er? Ben ilim adamml neye benzetirim bilir misiniz? 

DOC;ENT -- Neye? 

G. SEKRETER-- Kafaslm kuma sokmu~ deveku~una." 

(s.34) 

Genel Sekreter, parti menfaatini milletin menfaatiyle bir tutan ve partinin 

menfaati i<;in ProfesorUn kendisini feda etmesini isteyen biridir. Parti, halkm 

sevgisini kazanan Profesoru se<;imlerde liste ba~l gostererek bu sayede geri kalan 

adaylann kazanma ~anSlill artnmayt planlamaktadn. 

Genel Sekreterle DOyent arasmdaki tartwmalar Profesorun karar vermesini 

zorla~tIrmakta, hissettigi baskl ve <;atI~malan artlrmaktadtr. "PROFESOR--

(Aglamakh) Bana bir saat miihlet verir misiniz? (s. 34) ( ... ) G. SEKRETER-- ( ... ) 

yanm saate kadar bana kati cevablill bildirirsin." (s. 35) 

Profesor artlk iizerinde "zaman" basklslill da hissetmektedir. Ailesi ve 

Do<;ent de Genel Sekreter gibi artlk zamanm daraldlgml belirterek Profesorden bir 

yanlt beklemektedirler. 

"KADIN-- Ne oldu? Kabul ettin degil mi? Dl~anda ya~a 

diye bagmyorlar da. 

PROFESOR-- HaYlr kanClglm. Saat yedide karanml 

bekliyor. 

KADIN-- mila ml tereddtit? 

DOC;ENT -- (Portreyi gostererek) 0 da karanmzl bizim 

kadar merakla bekliyor. (Profesor portreye bakar. 0 dalgm bir 

~ekilde portreye bakarken dOyent tesir edici Lir sesle) Mti~kiil 

anlanmzda ondan ilham beklerdiniz. 0 benim yerimde olsa ne 

yapardl der ve karanmzl oyle verirdiniz. Yine oyle yapm. 0 sizin 
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yerinizde olsa bir an bile dii~iinmeden bu politika kurtlanm kapl 

dwan ederdi." (s. 36) 

Profesor onemli bir karann e~igindedir ve basklSlz, goniil serbestligi ile 

karanm verebilmek iyin herkesi yanmdan uzakl~tmr, odada tek ba~ma kahr. 

Profesortin karar verme a~amasma geldiginde iizerinde hissettigi baskt ve ortasmda 

kaldlgl yatl~ma tablosu ~u ~ekilde gosterilebilir: 

Anlambirim 2 ZAMAN 

Kadm-Kaympeder-G.Sekreter ~ Doyent-Profesortin hocasl 

~ ~ 
(Gonderen) Profesor (Kar~19lkan) 

(Oznel) 

iktidar (Deger nesne) ...-- ~ Sorumluluk -Gorev bilinci 

1. Altkesit: Sahnede Profesoriin yalmz kalmaslmn ardmdan l~lklann bir an 

karartlhp aydmlatllmasmdan soma yine aym uzam iyinde Profesor ve oncekiler 

yeniden gortiliirler. Bu defa Profesor karanm vermi~ ve muhalefet partisinin teklifini 

kabul etmi~tir. Kadm ve Kaympeder Profesorii karanndan omrti kutlarlarken 

profesoriin kaymbiraderi ve oglu da haberi duyup gelmi~ ve sevinylerini dile 

getirmi~lerdir . 

Oyunda diiriistliik, ~eref, sorumluluk gibi 0 donem iyin pek de geyerliligi 

kalmaml~ degerlerin simgesi olan Profesoriin hocasmm tablosu bu seviny gosterileri 

slrasmda yere dii~erek ktnhr. 

Tablonun kmlmasl = Eski degerlerin yzkzlz~l 
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Bu noktada Profesorlin aIdlgl karar sonucunda ~atI~tI8I tek isim Do~ent 

oImu~tur. DOyent, ProfesorUn yaptIgl tercihin tam kar~lsmda yer almakta ve ilk 

kesitin yaplsmdaki yatI~ma ogesinin bir kolunu olu~tunnaktadu. 

ikinci kesit: 

2. Perde: 

Bu kesitin ba~mda muhalif partinin seyimieri kazandlglm ve Profesorun de 

Sanayi Nazm oldugunu gorliyoruz. ilk kesitten bu yana altI ay geymi~tir. Mekan 

Sanayi Nazmmn odaSldu ve bu kez duvarda parti genel ba~kamnm portresi gOrlilur. 

ilk kesitte Profesorlin yalwma odaSlmn duvannda aSlh olan "tath bakI~h, 

kUyuk beyaz sakalh hocamn" portresi, eski insanclI, manevi degerleri de temsil 

ederken ~imdi aksine "sert bakI~h, iri yeneli" parti genel ba~kammn portresi, 

siyasetin katI kurallaria yevrili, menfaat iizerine kurulmu~ diizenini ifade eder. 

I Perde II Perde 

Ki~i Profesor Sanayi Nazm 

Sure 6 ayonce 6 ay soma 

Uzam Profesorlin evi Sanayi Nezareti 

Gosterge Bilim adammm Parti ba~kanmm 

tab 10 su tablosu 

Profesor artlk bir politikacldu. Onun mevkisinden kendi ylkarlan 

dogrultusunda bekientileri olan herkes istedigine kavu~mu~tur. Kaymbiraderi 

nezarette ProfesorUn ozel kalem mudUrli olarak yal~~makta ve Profesorlin haberi 

olmakslzm ailesine usulsuz yollardan, devlet eliyle kazany saglamaktadlr. ProfesorUn 

kansl hayalini kurdugu sosyetik ortamlara kavu~mu~, bir eglenceden bir ba~ka 
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partiye ko~tunnaktadlI. Oglu ise babasmm konumunun getirdigi korumayla her 

istedigini yapabilmektedir. Profesor tizerinden en biiyiik kazanci parti saglaml~tIr 

ku~kusuz. Onlar artlk iktidar partisidir. 

AnlatI ve soylem diizeyinde, oyun ki~i1erinin i~levlerini ~oyle bir tabla ile 

gosterebiliriz: 

Anlatl Diizeyi Kadm(02 ),Kaympeder(03), DQ(;ent 

Genel Sekreter(Os), (04) 

Oglu(06) Kaymbirader(07) 

Soylem Diizeyi Menfaat saglayan ki~iler ilkeleri 

savunan 

ki~i 

Profesor ise tum bunlardan habersiz siyaset arenasmda da gec;erli olacagml 

sandlgl bilim adaml degerlerini koruyarak c;ah~kanhglm ve saygmhglm 

siirdiirecegine inamr. 

"I. GAZETECi-- iktidann altmcI aymda milletvekili 

maa~lanmn artmimasl kar~lSlndaki dii~iince1eriniz? 

PROFESOR-- ilk giiniinden beri bu tasanya nasIl 

direndigim ortadadlr. Fakat gariptir, iktidarla muhalefetin iizerinde 

tartI~masIz birle~ebildik1eri biricik konu bu oldu. 

II. GAZETECi-- Ge1elim en miihim mese1eye. ihdas 

edilecek ~u yeni vergi tasansma. 

PROFESOR-- Bu mesele halledilmi~tir. Bu tasan gen 

almacakttr. (. .. ) 

I. GAZETECi-- $imdi geri almabilir. Ama bu zihniyet 

kaldIkya yine punduna getirilip sunulmayacagl ne malum? 

PROFESOR-- 0 zaman hiy degilse benim buna 

kattlmayacagIma emin olabilirsiniz." (s.45-46) 

39 



Oysa Profesor bir yandan da degi~tiginin farkmda degildir. iktidann, giiciin 

buyiisune kapI1ml~tIr. Kendisini ziyarete gelen do<;ent bunu hemen fark eder. 

Profesor, Do<;ente muste~arhk bile teklif eder ama Do<;ent bunu kabul etmez. Do<;ent 

oyunun kuralanm "bilmekte" fakat oynamak "istememektedir." Gostergebilimde bir 

oznenin edin<; a~amasmdan edim a~amasma geyebilmesi, yani ger<;ekle~tirecegi 

eylem i<;in gerekli olan nitelikleri elde edebilmesi i<;in oncelikle "eylemi yapmayt 

istemesi" daha soma "eylemi yapmayt bilmesi" ve sonunda da "eylemi yapabilmesi" 

gereklidir. Dolaytslyla Do<;ent, siyaset diinyasmm kurallanm bilmekte fakat bu 

dunyaya ait insanlar gibi olmak istemediginden gerekli eylemleri 

geryekle~tirmemektedir . 

"DO<;ENT-- ( ... ) insan bu kadar degi~ebilir. 

PROFESOR-- Neysem oyum halbuki. 

DO<;ENT-- Politikada sen ben olmaz. Biz ve onlar vardlr 

sadece. Siz bir partinin adarmSlTI1Z, 0 partinin mah, kuklasl. 

PROFESOR-- Peki ya ~ahsiyetimi ne yaplyorsun? 

DO<;ENT -- Onu da er gey parti ~ahsiyetinin tavasmda 

eritecekler." (s. 55) 

Profesor, savundugu ve inandlgl dogrular dogrultusunda olu~an ki~iligiyle 

politika sahnesinde yer almaya <;ah~lrken bunun mumkUn olamayacagl Do<;ent 

tarafmdan hatIrlatIhr. Nitekim hakslzhga kar~l tek ba~ma direndigi i<;in halkm 

destegini alan Profesorden ~imdi parti disiplinine ve kararlanna uymasl 

beklenmektedir. 

Burada Profesor "ben" ve "biz" olma konusunda bir <;atI~ma ya~ar. 

Profesor 

./ 
"Ben" "Biz" 
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Profesor, Do<;entin aksine oyunu, kendisini i<;inde buldugu yeni degerler 

baglammda kuralmca oynamasl gerektigini anlamamaktadlr. Genel Sekreter, ona 

oyunun kurallanm ogretmeye <;ah~u, bu oyunda yer alabilmesi, varolabilmesi i<;in 

yapmasl gerekenleri anlatu. 

"G. SEKRETER-- Genel ba~kan gee;:en gUn verdigin demece 

biraz sinirlenmi~. Bir ah~amadm gitti parti disiplinine. Kol kmhr yen 

ie;:inde, 280'e kar~1 281 'Ie tehlikeli bir e;:ogunluga dayamyoruz zaten. 

ihtiyath olmak gerek biraz. 

PROFESOR-- Biz iktidara Anayasaya ve insan haklanna 

aykm bir vergiyi onleyerek gee;:medik mi? 

G.SEKRETER-- Evet. 

PROFESOR-- ~imdi nasil olur da Anayasaya ve insan 

haklanna aykm aym e;:e~it bir vergiyi ihdas etrneye kalkanz? 

G. SEKRETER-- Birak bu mantigi be hoca. (Omzunu tutar 

agabeyce, bir ogot havasl ie;:inde.) Politikada hep kar~1 partiye 

bakacaksm 0 ne diyor. Verginin aleyhinde. Sen lehinde olacaksm. 

Lehinde mi, sen derhal aksini savunacaksm. Mesele bu. Yok vaktiyle 

~oyle derni~iz yok boyle derni~iz. Gee;: bunlan bir kalem. (s.49-50) ( ... ) 

G. SEKRETER-- Yamlmlyorsam bu adarnm karde~i senden 

bir idare uyeligi istemi~ti. Ae;: kurtlann online arada bir kernik 

atacaksm. Verseydin ~imdi bOyle kudurrnazdl. 

PROFESOR-- iyi ama sonu gelir rni? Onu yalar ba~ka isterler. 

G. SEKRETER-- Bir daha atarsm, kasap dukkam elimizde 

degil mi?" (s.50) 

Burada ProfesorU.n i<;inde bulundugu durum bir ba~ka boyut daha kazanlyor. 

Profesor, bilim adaml kimliginden gelen ozellikleri siyaset adam! olarak 

siirdiirememektedir. 
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Anlambirim 3 

Profesor 

"Ben" "Biz" 

"Bilim adaml" "Siyaset adaml" 

Profesor partinin teklifini kabul ederek, bir baklma kansmm, kaympederinin 

ve genel sekreterinin (yani gonderenlerin) etkisiyle siyasete atIlffil~tIr ve deger nesne 

"iktidar" ve "gUy"e kavu~m~tur. ArtIk "gonderenlerin" bekledigi gibi siyasette 

varolabilmek, iktidan elde tutabilmek iyin "ne yapmak" gerektigini "bilmek" 

gerekir. Profesor siyaset diinyasmda varolabilmek iyin belli ozelliklere sahip 

olmahdlr, degilse de bunlan "edinmek istemeli, edinmeyi bilme1i ve 

edinebilmelidir." Oysa Profesor bu ozelliklere sahip degildir, nasll davramlmasl 

gerektigini "bilmemektedir" ve ogrenmeyi de "kabul etmemektedir." DolaylSlyla, 

"gonderenler"in istedigi karan vererek eyletim a~amasma giren Profesor, oyunu 

oynamak iyin gerekli ozellikleri edinemeyince ediny a~amasmda kalml~ ve edim 

a~amasma geyememi~tir. Edim a~amasml tamamlamasl halinde yaptmm a~amasmda 

verilecek odUl, ediny a~amasml geyemedigi iyin ceza olarak kar~lSlna ylkacaktIr. 

U~iincii kesit: 

3. Perde: 

Bu kesit, bir dag otelinin odasmda geyer. Profesor, genel ba~kanm istegiyle 

kararla~tmlandan bir hafta once tetkik seyahatine ylkar, yamna Katibeyi de allr. 

Katibe anlatI duzeyinde ozne olarak belirtilebilirken (08) soylem duzeyinde 0 da 

Profesorden menfaat saglamayI amaylayan biridir. 

Profesor ve Katibe, araylan bozulunca ~ehir dwmda bir otele yerle~irler. 

Oyunda tIara uzam"olarak degerlendirebilecegimiz bu otel odasmda geyen ve siyaset 
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diinyasmda ylkar merkezli ili~kiler yeryevesinde geli~en a~k ili~kilerinin sergilendigi, 

Profesorun katibesi tarafmdan tuzaga dii~iiIiilmeye yah~Ildigi bu kesitte, Profesor 

yine olanlara kar~l koymayt "istemekte" ama nasil yapaeagmi "bilmemekte"dir. 

Katibe ise Profesoru ba~tan ylkarmak "istemekte" ve bunu nasil yapaeagIll1 

"bilmektedir". Bunun sonueunda Katibe istedigini elde eder ve Profesorle birlikte 

olur, Profesor ise gerekli eylem kipliklerine sahip oimadigi iyin Katibenin oyunlanna 

kanmI~, dogruluk ve diiIiistliigiinii koruyamamI~ ve "elde edilmi~tir." 

Dordiincii kesit: 

4. Perde: 

Son perdede olay ikinei perdede oldugu gibi ProfesorUn makammda geyer. 

Bu kesitte Profesor arkasmdan yevrilen tiim oyunlarla yiiz yiize gelir. Kaympederi ve 

kaytnbiraderinin diizenledigi yolsuzluklan, oglunun ortbas edilen trafik kazaslill, 

katibesinin kendisinden yoeuk bekledigini ve partinin kabineyi zor durumdan 

kurtarmak iyin kendisini kurban seytigini ogrenir. Partisi tarafmdan onur kInel bir 

konuma itileeektir. 

ilk olarak kaytnpederi ve kaytnbiraderinin haksiZ kazany elde ettiklerini 

ogrenir. Makama gelen bir Adam (09), mm engellemelere ragmen Profesorle 

goru~meyi ba~anp ba~ma gelenleri anlatIr. Buki~inin nezaretin aytIgi ihaleye 

katIlmasI, kendilerinden fazla fiyat kiraeagi duyuldugu iyin Kaytnpeder ve 

Kaytnbirader tarafmdan binbir oyun ve sahtekarhkla engellenmi~tir. Bu oyunlann 

iyinde kimsenin namusuyla yah~arak bannmasl miinIkiin degildir. fusan bu durumda 

ya ki~iligini eriteeek, ya da kendisini kaybedip delirme a~amasma geleeektir. Adamm 

ya~adigi tam da budur. 

"ADAM-- C ... ) Sen benlen alay ml ediyorsun naZIr bey. 

(Degi~erek) Et ya et. Herkes alay ediyor zaten, Deliden beter oldum 

yIlctIm. CDi~lerini gosterip <leI aCI gu1erek) Deli ya! (Korkuny bir 
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kahkaha atar, ellerini naZlra uzatlr gibi yapar.) Korkma bogazma 

sanlmam (Birden a~1f1 derecede ciddile~erek) Ben boyle olacak adam 

mlydlm? C;::ok yazlk oldu bana yoooook ama yook. (Yiizii klpklnnlzl 

olmu~tur. Parmaklanm yakasmm arasma sokup gev~etir.)" (s. 69) 

Genel Sekreter de Profesorden parti ve kabineyi mu~klil durumdan kurtarmak 

19m kendisini feda etmesini istemesi ve direnmesi durnmunda katibesiyle olan 

ili~kisinin herkese duyurulacagml soylemesi uzerine Profesor adeta delirecektir: 

"PROFESOR-- Haytr deli degilim, (Di~lerini gosterip aCl aCl giller.) Deli degilim 

daha. (Acl bir kahkaha atar.) Korkma bogazma sanlmam, korkma." (s. 81) 

Genel Sekreter, parti disiplinine uymayan ve dogrulanm savunmak adma 

partisiyle ters du~en Profesoru bir defa daha kendilerine avantaj saglayacak ~eki1de 

kullanml~tIr. Profesor ise hala ~ahsiyetini korumamn yollanm aramaktadlr: 

"PROFESOR-- Ya ~ahsi ~erefim? 

G. SEKRETER-- Politikada ~ahsi ~eref olmaz. Tann partiye 

zeval vennesin. (s. 78) 

PROFESOR-- Peki ama nedir biiyiik suyum? Size inamp 

adayl1g1 kabul etmem mi? 

G. SEKRETER-- HaYlr. Parti disiplinini hiye sayman. 

Bildigini okuman. 

PROFESOR-- Kuvvetim buradan gelmiyor mu idi? 

G.SEKRETER-- Senin kuvvetin partinin zaafl oldu." (s. 84) 

Bu noktadan soma dordfincu kesitin birinci kesit ile aym yapl dogrultusunda 

geli~tigini goruyoruz. Genel Sekreterin basklSlyla Profesor yine bir seyimle kar~l 

kar~lyadlr. 

Profesor 

"Ben" "Biz" 

Devam istifa 

Onurunun zedelenmesi Onurunun zedelenmesi 
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Profesor, istifa etmeyi kabul etse de etmese de politikamn tavmda ki~iligini 

eritmi~ olacak, kendi "bilim adaml" dogrulan ve ~ahsiyeti zarar gorecektir. Biitiin 

bunlann yamnda Profesorden hemen bir karar vermesi istenir. Zaman, yine 

daralmaktadlr. 

"G.SEKRETER-- ( ... ) Saat yediye kadar mUhlet. Genel ba~kan 

cevap bekliyor. DU~iin ta~m. Bana cevabml bildirirsin. (1.perde, s. 36) 

G.SEKRETER-- C .. ) Saat yediye kadar miihlet. Genel ba~kan 

cevap bekliyor. Dii~iin ta~m. Bana cevabml bildirirsin." 

(4. perde, s. 86) 

Bu slfada parti il idare kurulu iiyeleri gelip, ezberlemi~ gibi sozlerle 

konu~arak "parti menfaatini ki~isel ylkarlann Uzerinde tutmasl" gerektigini 

hatlrlatlrlar (s. 86). Profesor eline geyen her ~eyi arkalanndan flrlatmaya ba~lar ve 

duvardaki genel ba~kanm portresi kmhr. Bu, profesorUn, politikamn tUm 

"dogrulanm" ve "geryeklerini" apa<;lk gorU~iiniin ve onun siyasetyi kimliginin yok 

olu~unun bir simgesi saY1labilir. 

Profesor bir buhramn iyinde tabancasma davramr, intihar edecektir fakat 

tabancaslmn ~arjoriinUn bo~altlldlgtm gorfu. Siyaset, kendi bilgi ve istekleri dl~mda 

insanlann olmesine bile izin vermemektedir. 

2. Altkesit: Birinci kesitte oldugu gibi l~lklar bir an karanp aydmlamr, artlk 

sahne ilk kesitteki sahnedir. Anlanz ki ikinci, UyiincU ve dordiincU kesit geryek degil, 

partiye katllma teklifi alan Profesoriin dii~Unmek iyin istedigi sUre zarfmda gordiigli 

bir "kabus"tur sadece. Bu kabusun etkisiyle Profesor teklifi reddeder. Boylece 

"giinlin adaml" olmaktan Ylkar. Profesoriin bu karanyla ailesi biiyUk hayal kmkhgma 

ugrarken tek sevinen DOyent olur. "DOC;ENT-- Sizden bu beklenirdi hocam. Tebrik 
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ederim." (s. 88) ( ... ) (portreye hu~u ile bakarak) 0 bile giiliimsuyor bu bUyiik 

karanmzdan." (s. 89) 

Fakat oyunun sonunda odada yalmz kalan DOyent telefonla iktidar partisi 

yetkililerini arayarak profesoru muhalefet partisine katIlmaktan vazgeyirdigini 

bildirir. "DO<;ENT-- ( ... ) Alo. iktidar partisi mi? Profesoru muhalif parti 

adayhgmdan vazgeyirdim. ( ... ) Artlk bu ilden bir korkunuz kalmasm. ( ... ) 

Komisyonumu hemen bu ak~am isterim. Evvelce anla~tIglmlz fiyat fizerinden tabii. 

Haytr yek olmasm. Pe~in para. Estagfurullah. Hay hay! iyi ~anslar." (s. 90) 

Oyunun son sahnesinde DOyent odadan ylkarken Profesorun hocaslmn 

portresine yarpar ve portre kmhr. 

DOyent, oyun boyunca "gewek" kimligini saklamakta, "kotfi ki~i" yerine "iyi 

ki~i" olarak gOriinmektedir. Ancak aSl1 ki~iligini sakladlgl olyude, "kandIrma 

edimini" surdurebildigi muddetye tasansml geryekle~tirebilecektir. 

Boylece tUm oyunun temel yaplsmda yer alan yatI~ma ogelerinin temel 

boyutlan da ortaya yIkml~ oluyor. Profesor ve DOyent, oyunun iki duzleminde de 

kar~lt konumda yer ahyorlar: 

Profesor D0gent 

Du§ duzlemi Siyaset adaml kimligi Bilim adaml kimligi 

Gergeklik duzlemi Bilim adaml kimligi Siyaset adaml kimligi 

Bu kar~lthgl ve oyun iyinde Profesor ve DOyentin geyirdigi degi~imi 

gostergebilimse1 dortgen ile ~oyle ifade edebiliriz: 
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ANLATININ SONU B 

Profesor DOyent 

r-----------~/ ~~ __________ ~ 

Bilim 
Bilim adami kimligi 

- Siyaset 
Bilim adami kimligi 

DOyent 

Siyaset 
Siyasi kimlik 

- Bilim 
Siyasi kimlik 

Profesor 

ANLATININ BASLANGICI A 

D 
o 
<; 
E 
N 
T 

Anlatmm ba~mda siyaset ve bilim adamhgi arasmda bocalayan ProfesorUn 

kar~lsmda, onun siyasete girmesine ~iddetle kar~1 ylkan DOyentin bilim adami 

degerlerini savunmada sergiledigi kesin ve tavizsiz tavnm goruyorduk. Anlatmm 

ortasmda, Profesorun dii~ dtinyasmda geli~en olaylarda da DOyent tavnm siirdiiriiyor, 

Profesoriin makam tekliflerini geri yeviriyordu. Anlatmm sonunda ise, Profesor dii~ 

diizleminde de olsa siyasete atIlmasl halinde ba~ma gelecekleri goriip teklifi 

reddederek yeniden bilim adami kimligine biirtindiigtinde, DOyentin sevincinin bilim 

adma degil, Profesoru siyasete girmekten caydirmasl halinde iktidar partisinden 

alacagi komisyon adma, yani tam da siyaset adma oldugu ortaya Ylkar. DolayIslyla 
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anlatmm ba~mda bilim adaml kimligiyle gordiigumiiz, bilim adaml degerleriyle bir 

"birliktelik" iyinde olan durum sozcesi DOyent de anlatmm sonunda bir degi~im 

geyirmi~ olarak, bilim adaml degerlerinden "aynlarak" bir siyasetyi kimligiyle 

kar~lmlza Ylkar. 

Giiniin Adamz'nda ki~iler, oyunun temel anlamma uygun bir durum ve ili~ki 

yaplsl iyinde yer ahrlar. Oyunun yapIsmdaki yatwma, temelde, sistemi yiiriitenler ve 

sistemden faydalananlar ile sistemde varolamayan Profesoriin ya~adlgl yatl~madlf. 

Anlambirim 4: 

Sistemi yiiriitenler Genel sekreter DOyent 

Sistemden yararlananlar Kadm, Ogul, Katibe Kaympeder, Kaymbirader 

Sistemde yok olanlar Profesor 

Giiniin Adamz, Haldun Taner'in benzetmeci tiirde yazdlgl bir oyundur. 

Olaylann ve ki~ilerin, seyirciyi bir sorun uzerinde du~unmeye zorlama amaclyla aray 

olarak kullaruldlgl bir du~unce glilduriisudfu. Oyunda, i~leyi~ biyimini bilmedigi 

politika ortammda slkmtllar ya~ayan Profesore seyircinin yakmhk duymasl 

saglanmaya yah~llml~tlr. ilk perdede Profesoriin yapacagl seyim konusunda "merak" 

uyandmhrken, ikinci, uyUncu ve dorduncu perdelerde yapllan seyimin getirdigi 

sonuylar ele~tirel bir dille yansltllmwtlr. Profesor son perdede aCI sona 

yakla~tmhrken, olaylann du~ fuiinii oldugu ortaya ylkartllarak mutlu sona ula~lhr. 

Seyirci "birikim" a~amasmdan "bo~alma" a~amasma geyirilir. Fakat oyunun sonunda 

seyirciyi oyun boyunca yanma yekmi~ olan DOyentin geryek yiizunUn ortaya ylkmasl 

ve bunun getirdigi beklenmedik son da seyircide ye1'\i bir birikim olu~turur. Seyirci 

eglendirici bir yolla uyanlml~, boylece toplum kendi iyinde bir ele~tiri ve hesapla~ma 

sfuecine itilmi~tir. 
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2.2 DI~ARDAKiLER: 

Dl§ardakiler,59 Haldun Taner'in yazdlgl ikinei, sahnelenen ilk oyunudur. 

1957-58 tiyatro doneminde Ahmet Evintan'm sahne diizeniyle Devlet Tiyatrosu 

tarafmdan Ankara'da sahnelenmi~tir.6o Dl§ardakiler, olmeden unutulup giden bir 

"eski zaman insammn" hikayesidir. Bu insanm ki~iliginde hem insana hem de 

topluma ili~kin olgular irdelenir, degi~en toplumsal degerlere uyum saglayamayan 

bireyin <;atI~masl anlatlhr. Oyun ki~ilerini Semih, Yiimnii, Neeati, Aynur, Zinnur, 

Hakkl, Sehriban, H. S. Damar, Doktor, 1.2. ve 3. Aeeze, Kamil, Reeep, Gazeteei, 

Dede, Hem~ire, Bir Hasta velisi, Bek<;i ve Bir Sof6riin olu~turdugu Dl§ardakiler, altI 

tablodan meydana gelmi~tir. 

Birinci kesit: 

1. Tablo: 

Oyunun ilk tablosu Dariilaeeze bah<;esinde a<;lhr. Sahnede eski bir Mevlevi 

dedesi ney iiflemektedir.Fiziksel olarak yorneu olmasma ragmen, hastamn en onemli 

me~guliyetinin elinden ahnmasmm da hastayt daha kotii, psi~ik bir depresyona 

gOtiirebileeegini soyleyen Doktor, kendisini dinleyen Semih'e oyunun <;lkI~ noktasml 

da belirtmi~ olur. "DOKTOR--- Kii<;iiklere emzik, biiyiiklere iimit." (s.100) 

Dariilaeeze, kendisini hep bir ba~kasl gibi ya~ayan, kimi sarayh oldugunu 

dii~iinen, kimi ytllar oneesinden kalma ah~kanhklanm siirdiirmeye <;ah~an hastalarla 

doludur. "GAZETECi-- Matrak buradakiler be. Hepsi hayal aleminde. Hepsi kendini 

biri samyor. Onu ya~lyor. HAKKI-- TlpkI dl~ardakiler gibi." (s. 104) 

Burada ilk defa bir i<;erisi/dl~ansl ve i<;erdekiler/dwardakiler aynml yaplhr. 

i<;erisinin geryekligiyle dl~anmnki <;ok farkhdlr. 

59 Haldun Taner, Giiniin AdamI / DI§ardakiler, Bilgi Yaymlan, (Ankara: 1990). 

60 Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 32. 
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i«;erisi Dl~anSI 

ic;erdekiler Gen;ek Hayal 

Dl!jardakiler Hayal Gen;ek 

Buradaki insanlann ortak noktalan ic;inde bulunduklan "aceze" konumlan ve 

dl~anya uyum saglayamaz hale geldikleri ic;in ic;eride tutuluyor olmalandlr. Bu 

"birliktelik"lerinden dolayt onlan tek bir ozne olarak yorumlayabiliriz 

Soylem diizeyi: Aceze 

Anlatl diizeyi: Ozne 

ilk tablonun ba~mda bir ozne daha ortaya C;lkar. Semih babasmm matbaasmda 

c;ah~maktadlr ve Doktor'un sipari~lerini teslim etmek iizere Dariilaceze'ye gelmi~tir. 

Bu slrada Darulaceze'de hastalann bazllanmn paraslzhktan dolayt evlerine iade 

edilecekleri duyulmu~tur. Nispeten daha az dii~kiin olanlardan ve ailesi 

bulunanlardan iiC; ki~i sec;ilecektir. Bunlardan birisi de eski bir ittihatC;l, aym zamanda 

da Talat Pa~a'nm yaklm olan Yiimnii'dfu. Semih, Dariilaceze'de gordiigii ve daha 

once de birkac; defa goriip etkilendigi Aynur'un, Yiimnii'niin torunu oldugunu 

ogrenince Yiimnii ile ilgilenmeye ba~lar. 

Semih Yiimnii 

Soylem Diizeyi Yardlmeden Aceze 

Anlatl Diizeyi 02 01 

Yiimnii, tipik bir amnesia hastasl, biitiin glinii bir ko~ede uyuklayarak gec;iren, 

c;evresiyle ileti~im kurmakta gUC;liik c;eken, zaman ~lmma ugraml~ bir ki~idir. Ne 

onun konu~tugu dil anla~lhr, ne de 0 c;evresinde konu~ulanlan anlar. 
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"YUMNU-- Nerede, ne istiyor? 

3. ACEZE-- Mektup a1rrn~. 

YUMNU-- Mektep mi ayrrn~?" (s.108) 

"SEMiH-- (Ylimnli'ye) NaSl1s1ll1Z beyefendi? 

YUMNU-- (Semih'i slizer, ikinci acezeye) Ne diyor?"(s. 109) 

"A YNUR-- (ylimnli'niin elini 6perek) Tensikat var efendi 

babaclglm. 

YUMNU-- Ne te~ki1at1?" (s. 111) 

Yfunnii'niin dl~anslyla ileti~imini engelleyen unsur, oncelikle "dil"dir. 

Anlambirim 1 Yfunnii 

i<;erisi / Dil / Dl~ansl 

Bildik uzam / Yabancl uzam 

Semih, Dariilaceze'den <;lkanlacak diger bir ki~i olan eski tuluat oyuncusu 

Hakkl araclhglYla Yfunnii ve ailesi hakkmda bilgi ahr. Yfunnii'nful biiylik torunu 

"maIm gozii" bir ~of6r1e evlidir ve Yiimnii'yii li<; ayhklanmn iizerine konmak i<;in 

Dariilaceze'ye atmwlardu. Yiimnii'nful kIz karde~i de onlarla birlikte ya~amaktadlr. 

Gazeteci ise Semih'e Yiimnii'niin torunuyla yakmhk kurabihnesi i<;in bir yol 

onerir. Gazetede ittihat<;llarla ilgili bir yazl dizisinin <;ok ilgi <;ekecegini, bunun i<;in 

Yiimnii'den bilgi alabilecegini dolaylSlyla Aymrr'a da yakIn olabilecegini sayler. 

Bunun iizerine Semih, Yiimnii'yii geri ahnak istemeyen biiyiik torunu ve kocaslill 

ikna etmeye ve onun i<;in gerekli olan me~guliyeti buhnaya goniillii olur. "SEMiH--

Dedeye ney, aktOre rol, nasIldl o? Kii<;iiklere emzik, biiyiiklere iimit. Elbet Yiimnii 

Bey i<;in de bir ~ey dii~iiniiriiz. (En kenarda biitful tablo boyunca hareketsiz duran 

aceze) Zavalh!. .. " (s. 111) 
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ilk tablo boyunca Dariilaceze'deki hastalar tarafmdan yer yer tekrarlanan 

"zavalh" sozciigii iizerinde de dunnakta yarar var. 

"2. ACEZE-- ikide bir akhna vurur onun. Boyle avaz avaz 

eski hammlanm, efendilerini arar. 

EN KENARDAKi-- Zavalh!..."(s. 102) 

"HAKKI-- (Aclma ve hi9 kendi olabilecegini du!?unmeden) 

U 9Uncu piyango kim bilir hangi talihsize vuracak? 

EN KENARDAKi-- (Butiin tablo boyunca hareketsiz oturan 

aceze) Zavalh!. .. "(s.107) 

Dariilaceze'deki insanlar, burada kalsalar da "dl~an" C;lksalar da artlk zamamn 

kabul etmedigi, "zaman a~lml"na ugraml~ insanlardu, onlann gerc;eklerinin gec;erli 

oldugu bir yer kalmaml~tIr artIk, bu nedenle ic;eride de dl~anda da "zavalh"dlrlar. 

Ve ilk kesit, Semih ve Aynur'un YUmnii'yii eve gOtiinneleriyle sona erer. 

ikinci kesit: 

2.Tablo: 

Bu kesitte uzam ~imdi Yiimnii Beylerin evidir. Bu evde Yiimnii, klZ karde~i 

$ehriban (03), kiiC;iik torunu Aynur (04), biiyiik torunu Zinnur (Os) ve oto tamircisi 

kocasl Necati (06) birlikte ya~amaktadlrlar. 

Necati diliyle, on planda tuttugu degerlerle, oyunda soylem diizeyinde 

toplumun degi~en yargIlanm temsil eder. Yozla~makta olan bir toplumun bireyleri 

olarak Necati ve kansl Zinnur ic;in para en onemli degerdir. Necati ve Zinnur, zengin, 

iki garaj sahibi ve onlara i~ Ortakhgl saglayacak biri oldugu ic;in Cabir'i Aynur'a ideal 

bir e~ olarak dii~iiniirler ve Aynur'u evlenmeye zorlarlar. Eski ku~aktan olup eski 

degerleri savunan YUmnii ve $ehriban'm yam slra, Aynur ve Semih de yeni ku~aktan 

olmalanna ragmen eski ve yeni degerleri insanhk degerleri ic;inde birle~tinneye 

c;ah~an karakterler goriiniimiindedir. 
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Anlambirim 2: 

Ki~iler: 

Soylem 

diizeyi 

1:unrrnu-Seluiban 

Eski (manevi) degerler 

N ecati -Zinnur 

1: eni (maddi) 

degerler 

Semih-Aynur 

Evrensel insani 

degerler 

ikinci tabloda Semih 1:funnu'ye bir i~itme cihazl vererek onun gevresiyle 

kurmakta zorlandlgl ileti~imi saglamasl yolunda ilk adlml atml~ olur. Bu 1:iimnu i9in 

"dl~anya" uyum saglamamn ilk basamagldlr. ""YDMNO-- (i~itme aletine bakarak) 

Nedir bu? Telefon gibi bir ~ey. SEMiH-- (Sakacl) Evet, telefon da denebilir. Dl~ansl 

ile yeniden mtinasebete gegebilmeniz i9in. (Ciddi) Bir i~itme aleti. "(s. 118) 

Semih ikinci adlm olarak da 1:unrrnu'nun hayata donmesi i9in gerekli olan 

me~galeyi bulur. Gazetelerin birinde H.S. Damar adh bir ki~inin "ittihat ve 

Terakkinin Gizli Emelleri" ba~hkh bir yazl dizisi hazlrladlgml ve ittihat9llarla ilgili 

sU9lamaiarda bulundugunu anlatu. 1:akm tarihe tamkhk etmi~ ya~ayan ender 

isimlerden biri oldugu i9in 1:umnu'ye hatlratlm yazarak aSll gergekleri ortaya 

9lkarmasml tavsiye eder. Kitap haline ge1ecek hatuatl kendi yaymevinde basma sozu 

de verir. Semih'in bu "inandmcl" edimine ka~lhk 1:Unrrnu "yorumlayIcl edim"i 

gergekle~tirerek hatlralanm yazmaya karar verir. 

Boylece 1:iimnu iki yolla "dWansl" ile yeniden ileti~ime gegecektir. 

i~itme cihazl 

Yfunnli < 
yazacagl kitap 

>Dl~anSl 
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Yiimnii, yazacagl hatIratIyla donemi iyin faydah ve onemli bir gorevi yerine 

getirecegini dii~iiniirken, Necati'nin bu i~ten tek beklentisi paradlr. "NECATi-- Ne 

verir matbaa bu i~e? ~EHRiBAN-- Akh fikri parada. "NECATi-- Desene iyi i~. ilk 

aglzda bin diyorsun, toplu olarak ne geyecek eline?" ( ... ) Once gaztada tefrika 

ettirseniz 0 da ayn para getirirdi." (s. 125). 

Yiimnii'niin ya~adlgl donem iyinde unutulmu~ bir ki~i oldugu geryegi ile 

yazdlgl hatuatIyla vatam ve insanlan iyin haIa onemli bir ~eyler yapabilecegine 

duydugu inanyla kendisini aldatmasl arasmda onemli bir yatI~ma vardlr. Yiimnii'niin 

geryegi, geryek hayatta bir yamlsamadu. Ve bu yamlsama, ikinci tabloda ba~ka bir 

gostergeyle aktanhr. 

Dil, ilk tabloda Yiimnii'niin yevresiyle, hayatla ileti~imini ortadan kaldlran bir 

engel halindeyken bu tabloda ku~aklar arasmdaki aynml belirleyici ve Yiimnii'niin 

yamlsamasml aylklayIcl bir unsur halini ahyor. Yiimnii'niin kullandlgl dil, giiniin 

ku~agmm pek de anlayamayacagl bir dildir ve bu dil kullanlml, Yiimnii'niin giiniin 

degi~en ko~ullanmn gerisinde kalml~ eski ku~ak niteliginin bir gostergesidir. 

Yiimnii'niin diline yanslyan duygusal, co~kulu soylem ise onun bulundugu toplum 

iyindeki "aceze" konumuyla yeli~mektedir. 61 

Yiimnii'niin diline yanslttI~ geryeklik, damadl Necati'nin kullandlgl kaba ve 

argo dile yanslyan 0 giiniin geryekligiyle yatI~acaktlr. Bu noktada ki~ilerin kullandl~ 

dil, onlann fikirleri, y~am ~ekilleri ve toplum iyindeki konumlannm da bir 

gostergesi oluyor. Yiimnii'niin zamamn dl~mda kalmwhgl oyunda onun kullandlgl 

dilin de anla~llmazhglyla gosteriliyor. Necati'nin argo dili de toplumun paradan 

ba~ka deger tanlmayan yoz yanmm simgesidir. 

"NECATi-- ( ... ) 0 siyah gozliik de nerden 91kt1? 0 gaztacl 

ziippesinin hediyesi mi yoksa?" (s. 113) ( ... ) Kalktl galiba moruk." 

61 Yiiksel, Haldun Yaner Tiyatrosu, s. 201. 
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( ... ) (Donerek) Hop ... Dedik." (s. 114) "YOMNCr-- ittihat ve Terakki 

hasml cahl hiirriyet ve ihtilafyllar dahi bOyle bir iftiraya tevessiil ve 

tenezziil etmemi~lerdir. Talat gibi temiz bir ins ana boyle leke siirmek 

iyin muhakkak acaip isimli zatm bazl gizli emelleri olmah." (s. 121) 

Anlambirim 3 

Bu tabloda kullamlan "dil" gostergesinin i~levini ~oyle belirtebiliriz: 

niL 

EskiN eni ku~ak Yamlsama/Gen;:ek i<;erisiJDwansl 

U'Yiincii kesit: 

3. Tablo: 

Aradan ii<; hafta ge<;mi~tir. Bir bayram sabahidu. Yiimnii yogun bir ~ekilde 

hatIratIm yazmaktadir. Ara sua hangi zamanda oldugunu unutup kan~tmr, olen 

kansml, eski odaclSlm araYIP durnr. Bu i~in onu yordugu fakat bir yandan da hayata 

bagiadigi ortadadir. Yiimnii'niin hatuatmda kullandlW dilin ge<;ersizligi, bu tabloda 

tekrara vurgulamr. Bu dili, Dariilaceze'den tensikatla <;Ikanlan ve "dl~anya" uyum 

saglayamayan "sokaktaki adam" Hakkl bile fark eder. "YOMNO-- Anlarsan 

okuyaYIm bir kIsmml. Ey cemaati Miislimin, din ve Irk karde~lerim. HAKKJ-- Amin. 

Oimadl beybaba. FetvaYI ~erife mi <;Ikanyorsun? Sevgili vatanda~lanm deseydin 

bari." (s. 131) "YOMNO-- Uslup nasIl iislup? HAKKI-- Mlzrakh ilmiihal iislubuna 

benziyor biraz, bu devirde kim anlar bunu?" (s. 132) 

HakkI anlatI diizeyinde ozne olarak yer ahrken (07) soylem diizeyinde 

uyaran, ikaz eden ki~i i~levindedir. 

Yiimnii'niin dili artlk anla~llmaz <;iinkii on::n romantik, co~kulu ku~agmm 

dili, Necati'nin paraya tapan ku~agmm kaba saba dili ile <;atwmaktadlr. Zamanm 
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dl~mda kahm~ olan Yiimnii ile zamanm yozla~tIrdlgl Necati'nin temsil ettigi 

degerler birbirine tab an tab ana ZIt degerler olarak kar~lmIza Ylkar. 

Buraya kadar gordugtlmiiz kadanyla, oyunda Yfimnu ve Necati'nin arasmda 

bir yatI~ma belirmeye ba~larken, ilk uy tablo sonunda bu yatI~ma unsurlanmn 

beraberinde bazl toplumsal ve insani degerleri de temsil ettigini soyleyebiliriz. 

Anlambirim 4: 

Yiimnii 

Eski ku~ak 

(ittihat ve Terakki doneminin co~umcu 

ku~agl) 

Manevi degerler 

Zamanm dl~mda kalml~ 

Sezgisel, ezgisel dil 

Dordiincii kesit: 

4. Tablo: 

Necati 

Yeniku~ak 

(1950'lerin maddi ylkar kayglsl ta~lyan 

orta ku~agl) 

Maddi degerler 

Zamanla yozla~nl1~ 

Argo, kaba saba dil 

Bu kesit, Yfimnu'lerin evinin bahyesinde, gece vakti Aynur ve Semih'in 

konu~malanm wenr. Aynur'u Cabir ile evlendirmeye yah~an Necati'nin 

zorlamalanna kar~m A ynur 0 gece davetli olduklan Cabir'lerin evine gitmeyi 

reddetmi~ ve evde kalml~tIr. Yfimnu gece gfinduz demeden hatIratml yazmakla 

me~guldur. Gece Cabir'lerden sinirli ve sarho~ bir ~ekilde donen Necati, evden 

gizlice aynlan Semih'i fark eder. Boylece Semih ve Aynur'un "gizli" bulu~masma 

kar~lhk Necati "aylga ylkarma" edimini geryekle~tifIl1i~ olur. 
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Be~inci kesit: 

5. Tablo: 

Dort gUn gevmi~tir. Necati Semih'in, Yumnu'nin kitabllll bastIrmadlgml 

ogrenmi~tir. Semih'in babasl hatIrattaki "buyiikleri gocunduracak" bazl ileri geri 

sozlerin ba~lanna i§ avacagml du~unup baskI)'l durdurtmu~tur. Necati bunlan 

Yfimnu'ye anlatmak uzereyken Semih gelir ve daha iyi kalitede basllacagl ivin kitabl 

ba~ka bir ya)'lnevine bastlfdlgIlll soyleyerek birkay numuneyi de gosterir. Hatta 

onceden konu~uldugu gibi ilk odemeyi de yapar. Fakat gervek Necati'nin bildigi 

gibidir. Necati, Semih'in sakladlgl bir ~eyi daha "apga" pkarml~tIr. Fakat Semih'in 

"inandmcI" edimini yine "dogru" olarak "yommlayan" Yumnu ona inamr. 

Yumnu'nUn kitaplardan bazllanm imzalayarak ilgili ki~i ve kummlara 

gondermek istemesi uzerine Semih geryegin anla~llacagmdan korkarak tela~lamr ve 

kitaplan gonderme gorevini de uzerine ahr. Kitaplan gonderdigini soyleyecek ama 

gondermeyecektir. Semih "kandlrma" edimini sfudurmektedir. Semih, yardlmeden 

i~leviyle, Yiimnu'ye, onu ve yevresindekileri kandlrabildigi surece yardlm 

edebilecektir. 

Boylece Yfimnu'nun yamlsamasma yeni bir boyut eklenir. Onun gervekligi, 

gervek hayatta bir yamlsamayken, gervek oldugunu sandlgl hatlfatmm ya)'lnlanmaSI 

konusu da bir oyundan b~ka bir ~ey degildir. Bu dummda Yumnu'nUn gen;eklik 

duzeyinden gittikl(e uzakla~tIgml goruyomz: 

Anlambirim 5: 

YUMNU 

UZAM GERCEKLiK DUZEYi 

iverisi Geryek 

DI~ansl 1. Yanllsama 

KiTAP (Hatlrat) 2.Yamlsama (Oyun) 
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Ki~i: Necati, Semih, Yiimnii, Aynur 

1. Alt kesit 

Uzam: Yiimnii'lerin evi, sofa. 

Necati, Semih'e Aynur'un Cabir bey ile sozlii oldugtmu soyleyerek onu, klzm 

onunla gonUl eglendirdigine inandmr. Bu kez Necati'nin "inandmcl" edimini dogru 

olarak "yorumlayan" Semih'in Aynur ile arasmda tartI~ma Ylkar. Necati amayladlgl 

kandrrma edimini geryekle~tirmi~tir. <;iinkii bu hayatm geryekligiyle uyu~amayan 

Yiimnii gibi, Cabir beyle evlenmek istemeyen Aynur ve Aynur'u seven Semih de 

Necati iyin yeni toplum geryekliginin ve diizeninin i~lemesinde birer engeldirler. 

Kendisi de Aynur ve Semih'in bir araya gelmelerine engel olur. 

Semih / Necati (Engel) / Aynur Cabir / Semih (Engel) / Aynur 

Necati / Aynur (Engel) / Para 

Ki~i: Necati, Zinnur 

2. Altkesit ---------------------------------------------

Uzam: Yiimnii'lerin evi, yatak OdaSl 

Necati Aynur'u ikna edemeyecegini dii~iinmeye ba~laymca Cabir'le i~ 

ortakhgma girmek iyin gerekli olan paraYI bulmaya yah~maktadlr. Bir ak~am 

Zinnur'a Cabir'in Aynur'da lsrar ettigini ve gerekli olan be~ bin liraYI buldugu halde 

artlk paraYI vermesine gerekkalmadlgml anlatu. Fakat paraYI nereden buldugunu 

soylememektedir. (Gizleme edimi) 

Ki~i: H. S. Damar, Yiimnii 

3. Altkesit ---------------------------------------------

Uzam: Yiimnii'lerin evi, bahye 
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Ylimnu'nun imzalruilgl kitaplardan birisinin yere du~mesi ve Semih'in onu 

gormeden gitmesi nedeniyle Sehriban kitabl Yeni Yurt gazetesine postalar. Bunun 

uzerine,Ytimnu'nun kitabmda suylamalarda bulundugu, oyunda toplumun degi~en 

degerlerinin temsilcilerinden birisi olan H. S. Damar (68) eve gelir. Yumnu'den 

hakkmdaki sUylamalan ispat etmesini ister. Ytimnu ilgili belgeleri bulamaz, H. S. 

Damar'm iddialardan vazgeymesi iyin teklif ettigi parayt da reddedince H. S. Damar 

onu mahkemeye verir. YazIlannda H. S. Damar'l sUylayan Ytimnu ~imdi H. S 

.Damar tarafmdan suyianmaktadu. SUylama edimi yon degi~tirmi~tir. 

Alonel kesit: 

6. Tablo: 

H. S. Damar'm aytlgl davamn ardmdan Yiimnu kendisini odasma kilit1emi~tir 

ve onun intihar etmesinden korkulmaktadu. Zinnur'a gore kitabl yazmaya 

ba~ladlktan soma, Sehriban'a gore H. S. Damar'm geli~inden soma, Aynur'a gore ise 

de mahkeme celbini gormesinden soma Yumnu bu hale gelmi~tir. Her birinin olayla 

ilgili "yorumlaytcl" edimleri farkhdu. Hakkl ile birlikte ylkagelen Semih ve ev halh 

Ytimnu'yli odadan ylkarmaya yalI~lrlar. "SEMiH-- (Kaplyt tlk1rdatu.) Beyefendi, 

beyefendi aym. Size iyi haberler getirdim. ziNNUR-- Duymaz, aleti atml~. SEMiH-­

Atml~ ml? (Semih aleti alIr, du~tince1idir.) ziNNuR-- Zaten ugursuzluk onunla 

b~ladl ya!" (s. 176) 

Yumnu'yli ba~langIyta "dl~andaki" hayata baglayan iki unsurdan (i~itme aleti 

ve hatlrat) ikisi de onun dwandaki degi~en hayata uyum saglamaslmn mumktin 

olmadlgml gostermi~tir. 

Semih, mahkemede Ytimnu'yli kurtarmak iyin bliWn SUyU uzerine alml~tIr. Bu 

arada H. S. Damar ile ilgili evrakl Necati'nin yaldlgl da ortaya Ylkar. Boylece 

Necati'nin gizleme edimini de Semih aylga Ylkarml~tlr. Yiimnu'nun "Demans Senil", 
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yani bunak olduguna dair rapor almmaslyla cezai ehliyeti olmadlgl beIge lenir, H.S. 

Damar da davadan Yumnii'niin Dariilaceze'ye iadesi ko~uluyla vazgeger. Odasmdan 

nihayet 91kan YUmnli ise "sava~tan ka9mamaya" karar vermi~tir. "YOMND-- intihar 

korkak9a bir ka91~tIr. Kahyorum, hesap giiniine kadar. Ya~amakta devam edecegim." 

(s. 184) 

Dariilacezeden onu almak i9in gelen gorevlileri onu sorguya gotUrecek 

nobet9iler sanarak hazlrlanan Yumnu tum oyun boyunca oldugu gibi burada da 

i9inde bulundugu gergekligi kavrayamamw, yorumlayIcl edimiyle hep yanh~ 

yapml~tIr. Yfimnu giderken i~itme aletini almayI da reddeder. "A YNUR-- (i~itme 

aletini uzatIr) Aleti almayacak mlsm efendi baba? YOMND-- Lazlm degil. "HAKKI­

( ... ) Ben hep soylemez miydim igerisi dI~andan iyidir diye ... " (s. 185) 

Dariilaceze'ye geri getirilen, tekrar "igeriye" donen Yfimnu'nUn yamna usu1ca 

yakl~an bir acezenin sozuyle perde kapanlf: "ZAV ALLl!" (s. 186) 

Boylece igerisi ile dl~ansmm degerleri arasmda da belli bir kar~lthk ortaya 

91kml~ oluyor: 

Anlambirim 6: 

igerisi # Dl~ansl 

iferisi / Bildik uzam / Safllk / iyilik / Maneviyat 

Dl~arlSl / Yabancl uzam / Kumazhk / KotUlUk / Maddiyat 

Dl§ardakiler, temelinde Yfimnu ve Necati ki~ilikleriyle simgelenen eski ve 

yem duzenin 9atI~masmm yer aldIgl bir oyundur. ittihat ve Terakki doneminin 

romantik, iilkiicu ve askerce co~kusuyla inandlgl degerler ugruna yiirekli 91kwlar 

yapan Yfimnu'sune kar~lhk "Demokrasi stajmda henuz pek yeni ve ham olan bir 

milletin" (s. 166), 1950'ler Turkiye'sinin yeni ku~agmm temsi1cisi Necati i9in tek 

deger paradlr. Bireysel anlamda Yumnu karakteriyle artlk bir i~e yaramadlgl 
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du~unii1en, unutulmu~, ya~h insanlann durumu anlatIhrken, toplumsal anlamda da 

eski degerlerin hlzla yozla~tIgl bir toplumun degi~im sfuecinde, degerlerine bagh bir 

ki~inin c;evresiyle ya~adlgl c;atwmalar anlatllmI~tIr. 

Taner, Yfimnu'nfin hikayesini anlatlrken onu her ne kadar UlkUcii, romantik, 

sevimli bir oyun ki~isi olarak c;izmi~ ve izleyiciyi yamna almaslm saglaml~sa da 

onun zamanm dl~mda kalml~hgml da vurgulaml~tIr. izleyici oyunda Yfimnu'nfin 

hiiznfine ortak olurken bir yandan da ona buruk ama ele~tirel gozlerle bakmaya davet 

edilmi~tir. 

61 



2.3 ... VE DEGiRMEN DONERDi: 

'" Ve Degirmen Donerdi,62 Haldun Taner'in UyUnCU oyunudur. 1958'de Devlet 

Tiyatrolan tarafindan sahnelenmi~tir.63 Oyunda, iygUveysi olarak gittigi Festekiz 

ailesinin tutucu hayatlanyla sanat yevrelerinin yozla~ml~ degederi arasmda 

bocalayan ressam Ku~at'm yatl~malan anlatlhr. Oyun ki~ilerini Ku~at, Fahriinnisa, 

Serap, Ustat, Azat, Doktor, Siileyman, Mihrinnusa, Fasit ve Hurrem'in olu~turdugu 

... Ve Degirmen Donerdi, Uy perde ve yedi tabloluk bir oyundur. 

Birinci kesit: 

l.Tablo: 

ilk tabloda uzam Ku~at'm (01) atOlyesidir. Sahnedeki Serap (02), Ustat (03), 

Azat (04) ve Siileyman (Os), Ku~at'm oliimu kar~lsmda sozde uziintiilerini ve 

saygllanm dile getiririer: 

"USTAT -- igreniyorum vallahi insanhglmdan, bir de onu 

icraya verdigimi dii~iindiikye. (Kendinden igrenir gibi ba!;;1m sallar) 

Ne bayagIllk. 

SVLEYMAN-- Madem borcu vardl oderdim, bildirseydiniz. 

DSTAT-- Buna kar~lhk tablolanm blrakml~ bana. (Gidip 

sedirin yamndaki tablolara bakarak) Utandmcl bir kar~lhk. 

AZAT-- (Onleyemedigi bir giiliimseme ile) Belki de Oy 

almak iyindir gider ayak. 

USTAT-- Ya siz? Hakaret davasma kalkm1~tImz." (s. 12) 

"SERAP-- (One dogru ilerleyerek) Onu hiybir zaman kendime 

bu kadar yakm hissetmemi~tim." (s. 16) 

Bu sozde uziintii ve pi~manhk sozieri, tabanca ile kendisini vurarak intihar 

etmeye kalkl~an Ku~at'm olecegine kesin gozuyle bakIlmasl iizerine soylenmektedir. 

62 Haldun Taner, ... Ve Degirmen Diinerdi / Lilt/en Dokunmaym, Bilgi Yaymlan, (Ankara: 1991). 

63 Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 36. 
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Ku~at'm kurtulacagma kimse ihtimal vennemektedir. 0 kadar ki Ku~at'm iskeletini 

bagl~ladlgl Akademi muduru iskeletin ne zaman ahnabilecegini sonnakta, bir 

dershaneye Ku~at'm ismi verilmekte, gazeteciler cenaze tOreninin ne zaman 

yapIlaca~m ogrenmeye <;ah~maktadlr. 

Oysa Ku~at henuz komadadu. 

"F AHRONNiSA-- Benim iyin oldiirdii kendini, benim iyin. 

Halbuki affetmi!?tim seni Kii!?at. Bunu soylemeye gelmi!?tim. 

DOKTOR-- 61medi diyorum, koma halinde. 

SULEYMAN-- <;lkmaym oraya dedim 0 kadar. Ugursuzluk 

orada ba!?ladl. Kader, tecelli, ne demeli. 

SERAP-- iki dUnya arasmda bocahyor !?imdi. Tlpb hayatmda 

iki bYl arasmda bocaladlgl gibi." (s. 20). 

SUleyman'm ugursuz olarak nitelendirdigi uzam ile Serap'm "iki kIYJ" olarak 

tannnladlgi uzamlann ne oldugu ilk tabloda belirsiz buakIlml~tIr. Sahnedeki ki~i1ere 

baktIglmlzda Ku~at'm i<;gUveysi olarak gittigi aile ile onun sanat <;evresinden 

arkada~lanmn bulundugunu goruyoruz. 

Anlambirim 1: 

Ki~iler Serap (02), -ostat (03), SUleyman (05), 

(Anlatl diizeyi) Azat (04) FahrUnnisa (06) 

--
Ki#ler (Soylem diizeyi) Sanat <;evresi Aile 

Uzam KIYJ Kar~l klYJ 

ikinci kesit: 

2. Tablo: 

Geriye donu~le hikayenin ba~mm anlatIldl~ bu tabloda uzam Festekizlerin 

ko~kudur. Buradan da anla~Ilacagl gibi Ku~at'm i<;gUveysi gittigi aile Festekiz 

ailesidir. Festekizlerin evinde duvarda "simetrik" olsun diye iki saat vardlr ve hepsi 
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de saylan ortadan ikiye aynlml~, gozlUklu aile buyUklerinin portreleri aSlhdlr. Ku~at 

bunlarla kansl arasmdaki benzerlige hayret eder. 

Ki~i: Ku~at, Fahriinnisa 

1. Altkesit ---------_______________________ _ 

Uzam: Festekizlerin ko~ku 

Tablonun ba~mda Ku~at ve Fahrtinnisa'mn evlendikten sonra eve ilk geli~leri 

gorulfir. Yeni evli yift arasmdaki konu~malardan Festekizlerin aile yaplsl ve degerleri 

ile Ku~at'm sanatyl ki~i1iginin getirdigi degerlerin iki kar~l kIy!y! temsil etmenin 

yamnda iki kar~lt kIy! niteliginde oldugu da ortaya yiklYor. 

"F AHRONNiSA-- Neresi tuhaf? 

KD~AT-- Eviniz, evinizin iyi. Dl~ansl, selviler, bahyedeki. .. 

Sanna~lklar, evi saran." (s. 22) 

"FAHRDNNiSA-- ( ... ) "Renklerden hangisi?" diye sordun. 

Maviyi yapl~tlrdlm hemen. En yok ye~iIi sevdigim hal de. 

KD~AT-- Ya!" (s. 25) ( ... ) 

F AHRDNNiSA-- ~ey ben seni mektupta mimar diye tamttlm 

da. 

KD~AT-- (Fena halde iyerlemi~tir.) Neden? 

F AHRDNNiSA-- Ressam desem i~ bUsbUtiin yatalla~lrd1. 

Seni ilk a~zda kUyUmseme1erini istemiyordum." (s. 26) ( ... ) 

FAHRDNNiSA-- (Te1a~la) A oraya otunna. 

KD~AT-- (Korku ile ayaga flrlar.) Neden? 

F AHRDNNiSA-- Orasl babamm yeri, her an gelebilirler. 

KD~AT-- (Obfu koltuga oturacak oIur.) Ben de buna 

otururum. 

FAHRDNNiSA-- Orasl da annemin." (s. 26) 

Festekizler, tutucu denecek kadar geleneklerine, aile baglanna onem veren bir 

ailedir. Onlan bir arada tutan degerin "birliktdik" anlambirimcigi oldugunu 

soyleyebiliriz. Sanat ve sanatyl1ar onlar iyin degerli degildir. Ku~at ve Festekizler 

arasmda ilk bakl~ta gorunen yatl~maYI ~oyle gosterebiliriz: 
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Anlambirim 2: 

KUSAT FESTEKizLER 

Mavi Ye~il 

Deniz Sanna~lklar 

Sanat Aile 

(<;agd~hk, ozgiirluk) (Gelenekler, kurallar) 

Ki~i1er: Ku~at, Doktor 

2. Altkesit --------------------------------------

Uzam: Festekizlerin ko~ku 

Ko~ke ge1en Doktor (07), hem FahrUnnisa'nm kIz karde~i MihrUnnisa'nm 

ni~anhsl hem de Ku~at'm asker arkada~ldlf. Konu~malan slfasmda Festekizler'in aile 

yapllan iyice aydmlamr. Festekizler kIzlan Mihrfinnisa'yI Doktor'a vermek 

istemezler yunkii Doktor'un babasmm meslegi "yingenelikle bir tuttuklan" tuluat 

kumpanyasmda aktorlUktUr. 

"DOKTOR-- ( ... ) Var, senin bana bir iistiinliigun var, var var,. 

Gizleme nedir soyle? 

K0~AT -- (Ortmeye yah~tlgl bir gururla) Belki sanatyl 

olu~um. 

DOKTOR-- Bu da bunu tutturmu~. Yahu 0 iistiinliik degil, 

engel burada. Coo.) Baban neci idi senin? 

KD~AT -- Tapu kadastroda katip. 

DOKTOR-- (oo.) Baban kurtanyor seni karde~im. Kendi zlplr, 

ipibullah, sivri ki.ilah ama soyu saglam, giiven verici derler senin iyin. 

Benim, geryi i~im ciddi. Neylersin ki geymi~ime giivenemiyorlar." 

(s.28-29). 
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Ku~at'm sanat hayatmda yeni ilhamlarla yeni eserler ortaya koymasma 

yardlfficl olacagml dii~iindiigu "kar~l kIyt" onun i<;in bir engel haline gelecegi gibi 

onun meslegi de Festekiz ailesine kabul edilmesinde bir engel te~kil etmektedir. 

Kii~at / Festekizler (Engel)/ Sanat hayatI 

Kii~at / Sanat hayat (Engel)/ Festekizler 

Bu arada Doktor, Kii~at'a Festekizlerin damatlanna kendi soyadlanm alma 

~artl ko~tuklanm soyler. Kii~at ba~langl(;ta kar~l <;lksa da sonunda <;aresiz kabul 

edecektir ve bu da Kii~at'lll bir "Festekiz" olma yolundaki degi~iminin ilk adlml 

sayllacaktu. 

Ki~iler: Kii~at, Fahriinnisa, Mihriinnisa, Fasit, Hiirrem, Si.ileyman 

3. Etlt)tesit -------------------------------------------------_____ -________________________ _ 

Uzam: Festekizlerin ko~ki.i 

Festekizler, ailenin kutsalhgllla inanan, kadlllian da erkekleri de tek tip 

insanlardan olu~an bir ailedir. Aile ya~amlan aSlrlardlr degi~meden harfiyen 

uygulanan tuhaf kurallarla doludur. Erkekler eve gelince "tir~e" robdo~ambr ve terlik 

giyerler. Saat be~te topluca 1hlamur i<;ilir bunu yaparken serve parmak havaya 

kaldmlIr. Herkes gozli.ik takar, uykulannda aym riiyayt goriirler. 

Kii~at'la Fahriinnisa'mn sergide tam~malanm saglayan ve eve gelir gelmez 

salonun duvanna astIklan resim, ilk elde Festekizlerin tepkisiyle kar~lla~lr ve 

Hiirrem Fahriinnisa'dan tabloyu kaldrrmaslm ister. Fahriinnisa kar~l <;lkamaz ve 

tabloyu yatak odalanna asmaya karar verir. Tablo, oyun boyunca Kii~at'lll 

Festekizlerle ve resimle seriiveninde onemli bir gosterge i~levi gorecektir. 

Kii~at, Festekizlerin ko~ki.inde 0 an i<;in bir yabancldu. Fakat ona da "ev 

iiniformasl" giydirilir ve "aile yemini" ettirilir. 
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"SULEYMAN-- ( ... ) Hayatta en onemli ~ey AiLEDiR. 

HEPsi-- AiLE. 

SULEYMAN-- Bir aileye girmek, bir ev kurmak. Aile nedir 

peki? (Ku~at'm tembel bir ogrenci gibi duraklamasl uzerine 

90cuklanna ve kansma doner ve bir orkestra ~efi gibi giri~lerini i~aret 
ederek) Dirlik! 

lIORREM -- DUzenlik. 

F ASiT -- Birlik. 

F AHRUNNiSA-- Beraberlik. 

MiHRUNNiSA--Benzerlik." (s. 39) 

K(i~at'm bireyi ve bireyselligi on plana 9Ikaran sanat91 ki~iligiyle aileyi, 

birligi ve benzerligi kutsal sayan Festekizlerin varolma amaylan tamamen kar~lttIr. 

Anlambirim 3: 

Kii§at F estekizler 

Birey Beraberlik 

FarkhlIk Benzelik 

Sanat Gelenek 

K(i~at yemek sonrasmda, bir ara 91kan giiriiltiiniin nereden geldigini 

ogrenmek iyin bakttgmda, evin bahyesinde sarma~lklann, selvilerin arasmda 

degirmeni goriir. "KUSAT-- (Kendi kendine soylenir gibi) Bo~ mudur bunun iyi? 

(Donup arkasmdaki sessizligi ve aSlk yUzleri fark eder. FahrUnnisa'mn yamna 

giderek usulca) Bir pot mu kIrdlm? FAHRDNNiSA-- Ugursuzdur degirmeni anmak. 

(s.41). 

Boylece ilk tabloda ugursuzlugun ba~ladl~ yer olarak belirtilen ama muglak 

blrakIlan uzamm evin bahyesindeki eski degirmen oldugu anl~lhr. 
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U<;iincii kesit 

3. Tablo: 

Uzam yine Festekizlerin evidir, zaman ise altl ay sonrasl. Kii~at da arhk tir§e 

robdo~ambr, tir~e terlikler ve gozliikleriyle tam bir Festekizdir. Kii~at bu evde aradlgI 

ilhaml bulmak bir yana alh aydu tek bir e;:ah~ma dahi yapamamaktan ~ikayet<;idir. 

Kii~at, "Ver Elini Gokyiizii" adh tablosunu bir gUn tavuk kiimesinin dammda 

bulur. Tablonun yolculugu salondan yatak odasma, oradan koridora ve son olarak da 

tavuk kiimesine dek daralan bir uzamm goriintiisiinii verirken tablonun adlyla da 

onemli bir kar~lthgl ortaya koyar: 

Ver Elini Gokyiizii 

U Sergi 

Z 
Ko~kiin salonu 

Yatak odaSl 
A 

Koridor 
~ 

M 
Kiimes 

Kii~at da bir eser yaratma, iiretme sanClSl i<;inde, tablosunun ya~adlgl uzam 

daralmasmm benzerini i<;inde hissetmekte ve nefes alacak bir pencere aramaktadlr. 

Yasak oldugunu bildigi halde evi e;:evreleyen sarm~lklan kesmeye e;:ah~lr. Kii~at 

Festekizlerin evinde, "kar~l klY1da" iyice bunalnll~tu artlk. 

"Diger klY1dan" Azat'm getirdigi yeni bir yan~ma haberiyle heyecan1cman 

Kii~at yan~ma ie;:in hazlrlanmaya ba~lar. Ailenin saat be~teki geleneksel "lhlamur 

e;:aYl"na a1tl ay sonra ilk defa "on be~ dakika" gee;: gelir. "SULEYMAN-- Alt1 aydlr 
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bir giin aksattIgl olmadl da. F ASiT -- Dikba~hhk belirtisi bunlar. Y ava~ yava~ ylkIyor 

mayasl ortaya. (s. 55) 

Oysa Kii~at aradlgl pencereyi bulmu~tur. Bu uzamm neresi oldugu uyUncu 

tabloda belirtilmez. KO$AT-- (<;ok klSlk bir sesle, yocuk gibi gozleri parlayarak) Bir 

pencere buldum, nihayet, nefes alacak." (s. 57) 

Dordiincii Kesit: 

4. Tablo: 

Festekiz ailesinin ugursuz saydlgl fakat Kii~at'm slgma~, ilham aldl~, nefes 

aldlgl yer olarak tammladlgl uzamm degirmen oldugu ortaya ylkar bu tabloda. 

Ki~iler: Kii~at, Doktor 

1. LfltJresit -----------------___________________ _ 

Uzam: Degirmen 

Doktor, Kii~at'a Festekizlerin hurayt neden ugursuz saydlklanm anlatIr: 

"DOKTOR: Bir duysalar ama geldigini. Korkmuyor musun? KO$AT-- Kim 

duyacak. ( ... ) En havadar, en gUzel manzarah yere ugursuz deyip Ylkmwlar. 

DOKTOR-- Bir daytlan atml~ buradan kendini." (s. 58) 

Festekizlerin ve Kii~at'm degirmen hakkmdaki dii~iinceleri de birbirleriyle 

yatl~maktadlf: 

Anlambirim 4: 

Degirmen 

KWjat ilham, hayat 

Festehzler Ugursuzluk, oliim 
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Ki~iler: Kii~at, Serap 

2. Altkesit --------_____________________ _ 

Uzam: Deginnen 

Doktor deginnenden aynldIktan sonra deginnene Festekizlerin yegeni ayrn 

zamanda Ku~at'lll Akademiden unutamadlgl eski a~kI Serap gelir. Uzun yIllar sonra 

kar~I1a~tIklannda Ku~at'lll hevesi ve heyecam artar. Bir an iyinde yan~maya 

gonderecegi resmi tasarlamaya b~lar. Tablonun adl "Ve Degirmen Donerdi" 

olacaktIr. 

Ki~iler: Ku~at, Fahriinnisa, Siileyman, Hfurem, Fasit 

~. Altkesit ------------------------------------------__________________________ _ 

Uzam:Deginnen 

Festekizler, Ku~at ve Serap'l deginnende birlikte goriirler. Serap da ogullan 

Fasit'i sene1er once agaytan a~agIYa itip sakatianmasllla neden oldugu i<;:in aileden 

aforoz edilmi~tir. Degirmen gibi Serap da Festekizler i<;in "ugursuz" sayI1maktadu. 

Serap degirmenden aynhrken Ku~at da onun arkaSllldan "obur kIyIya" gitmeye karar 

verir. Ku~at sanatt adllla yeni ba~langwlar yapmak umuduyla geldigi Festekizlerin 

evinden yine ayrn ama<;:la ka<;:mak istemektedir. 

"KU$AT-- Sevi~tik, evlendik, buradaYlm. 

SERAP-- Ya resim? 

KU$AT-- Daha yok sanatim iyin yapllm bu evliligi. Yeni bir 

yevre, yeni ilhamlar. Geyim kaygtlanndan uzak durulmu~ bir ya~aYl~." 

(s.64). 

"KU$AT-- Gitmesem bogulacagIm. 

SULEYMAN-- Nereye? 

KU$AT-- Obur kIYlya 

F AHRUNNiSA--- Onun arkasmdan 

KU$AT-- HaytI. 

F AHRUNNiSA-- (Aglayarak) Onu aramaya. 
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KU$AT-- (Kaplya dogru yiiriiyerek) HaYlr. Kendimi 

bulmaya." (s. 75) 

Yedi tablodan olu~an oyunun tam ortasmda yer alan bu tabloda, Ku~at'm eski 

deginnendeki y~antlS1nm, hayallerinin ve kendisi i9in bir 91kt~ yolu araY1~mm yer 

aldlgml goruyoruz. Degirmen uzaml, Ku~at'm Festekizler ile sanat ya~rum ve Serap 

arasmda kalml~hgmm, i9inde bulundugu 9at1~manm a9mazlm simgeler. 

Festekizler Ku§at Sanat hayatl, Serap 

Klyt (Degirmen) K~lklyt 

Be§inci kesit: 

5. Tablo: 

Uzam, Ku~at'm atolyesidir. Y an~maya bir gUn kalml~t1r ve Ku~at resmi ile 

ilgili son degi~iklikler uzerinde 9ah~maktadlf. Serap da ona resmi hakktnda fikirler 

vennektedir. Atolyede 9ah~lrken, Kli~at'm psikolojik olarak diger klytya ge9mi~ 

olmamn etkisiyle rahatladlgml ve eski fuetkenligine kavu~tugunu gorsek de biwok 

noktada hal§' bir "Festekiz" gibi davrandlglm izleriz. Ku~at'm uzerinde 9ah~lrken 

yine 0 tir~e terlikler ile robdo~ambr ve yine goztinde gozlUkleri vardlr, resmine 

simetri kurma ama9h ogeler ekler, flf9ayt tutarken sewe pannagl havaya kalkar. 

Resminde de eskinin aksine Festekizlerin ye~ili hakim olmaya ba~laml~t1r. 

Serap Ku~at'a yan~mayt kazanabilmesi i9in yardIm etmekte, onu 

yonlendinnekte ve Festekizlerden kalma ah~kanhklanmn resmine yansimasllli 

engellemeye 9alwmaktadlr. 

Serap ____ .~ Ku~at ____ -.~ Yan~ma 

(01) OdUl 

(Gonderen) (Gonderilen) (Deger nesne) 
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Ku~at'l ziyarete gelen Doktor, Ku~at'm atOlyesini "tuhar' bulur. "DOKTOR-­

( ... ) Ne tuhafburasl. ( ... ) Rele senin deginnenden yok farkh. Orasl agaylann ustuydu. 

(Pencereye bakar.) Burasl ayaklann alh." (s. 84) . 

Festekizlerin ko~kUnden kaylp Slgmdl8I deginnenin ona nefes aldrran ve onu 

ye~illiklerden kurtanp maviliklere gomren yUksekligi, havadarhgma kar~m, kaylp 

geldigi "diger klY1"da yerle~tigi uzam, aksine yeraltmda, havaslz ve karanhktlr. Bu 

uzamlar Ku~at'm ressamh8Iyla ilgili yUkseli~ umudu ve yoku~Unu de 

simgelemektedir. 

Anlambirim 5: 

D 

E 
A~a8Isl A 

Yukansl G T 

i Aydmhk 
Karanllk 

0 

R Ravaslz L 

Ravadar 
M y 

E YUkselme 
Coku~ 

E 

N 

Altmcl kesit: 

6. Tablo: 

Uzam yine Kli~at'm atOlyesidir. Yan~maY1 Ku~at kaybetmi§, Azat 

kazanml~trr. Azat, juri uyelerinin her birinin zevkine gore, bir gecede tablosunu 

hazlrlaml§ ve kazanml§t1r. Serap'm, Ku~at'm yam srra Azat'la da birlikte oldugu ve 

ona da yardlm ettigi ortaya Ylkml§tlr. Ustat ise Ku§at'a verdigi bory paralan sadece 

Serap'l elde edebilmek iyin vermi§tir. Buyiik hayal kmkh8I iyinde olan Ku§at Azat'a 

da Serap'a ve Ustat'a da ate§ puskfumektedir. Ku~?-t her iki klY1da da tutunamaml§, 

her iki klY1nm degerleriyle de uzla~amaml~t1r. "SERAP-- Alt katta selvilerin iyinde 

ba~m agnyordu. iyi alamet. Ama ust katlarda da ba~m donuyordu. A§aglY1 
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istiyorsun. Kotii alamet. Sen ne alt kahn ne iist katm, sen orta katm adamlsm Kii~at. 

ikisinin ortasmda asma bir kahn." (s. 96-97) 
~ 

Kii~at da bu arada kalml~h~llln aClSllll ya~amaktadlf. Glrtlagma kadar borca 

batml~, yevresinde sanatyl geyinen insanlann ikiyiizliiliigu onu ya~amdan 

sogutmu~tur. "KOSAT-- ( ... ) Al 0 klyIyI vur bu kIyIya. Nah sersem kafa. Orda 

se1viler, sarma~lklar, burda yelmeler, entrikalar." (s. 98) Bu ylkmazm iyinden 

slyniamayacagllll dii~iinen Kii~at yareyi intihar etmekte bulur. 

Kii~at'm ki~iliginde somut1a~tmlan oyunun temelini olu~turan, tuhaf, hatta 

absiird denebilecek, kuralcl aile degerlerini savunan kesim ile sozde yagda~ ve 

ozgiirliikyii ama ashnda sadece ylkarCl olan sanat yevreleri arasmdaki yah~mayI 

~oyle belirtebiliriz: 

Anlambirim 6: 

FESTEKizLER SANAT CEVRESi 

KIyI Kar~l klyI 

Aile K Sanat 

Tuhaf kurallarla yiiriitiilen U Cagd~ ve oZgUr goriinen 

aile i1i~kileri IS yoz yevre 

Sanat = Serserilik A Aile = Tutuculuk 

AbsUrd aile ili~kileri T y ozla~mw sanat i1i~kileri 

Kura1cl yevre Y lklCl yevre 

Yedinci kesit: 

7. Tablo: 

Uzam yine Kii~at'm at5lyesidir. Yan~mayI kaybettikten soma Kii~at'm 

kurtulu~u intiharda bulacagllll tahmin eden Serap, Festekizlere haber yollar ve 
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Kii~at'm intihar ettigini soyler. Boylece Festekizler tam zamanmda yeti~erek Kii~at'l 

kurtanm~lardlf. Festekizler, Kii~at'm nasll benligine ve ki~iligine sinmi~se ve Ku~at'l 
~ 

adeta evlerindeki yliz yIlhk tek tip e~yalardan biri haline getinni~se, slgmdlgl sanat 

<;evresi de onu, her hareketi onceden tahmin edilebilen bir kukla haline getirmi~tir. 

"SERAP-- ( ... ) 0 rapor sen dogmadan yazlhm~ bile. Sana ~imdi ona uymak 

du~uyor." (s. 104) 

Festekizler Sanat r;evresi 

Nesne Kukla 

(Ozne) 

Ku~at'm olumu duyulunca sanat yevresi tum iki yiizHilUkleriyle onu goklere 

ylkarmwlardlr. Kii~at'm olmedigi anla~lhnca sanat yevresi zor duruma du~er, Azat, 

Ustat ve Serap Kii~at'm olusii arkasmdan soyledikleri yalanlan ba~ka yalanlarla 

kapatmaya yah~lflar. Kimligini ve varolu~ nedenini yitiren Kii~at i<;in tekrar 

Festekizlerin tekdiize hayatlanna slgmmaktan ba~ka <;are yoktur artlk. Oyun boyunca 

Ku~at'm kendi <;at1~malarI i<;inde bir yol ararken kayt1gl, slgIndlgI yerleri, ki~ileri 

~oyle gosterebiliriz: 

Anlambirim 7: 

KU~AT 2. Tablo 3. Tablo 4. Tablo 5. Tablo 6. Tablo 7. Tablo 
Ka<;I~/SlgInma Festekizler Degirmen Serap Yan~ma intihar Festekizler 
edimi 

ilk tabloda Kii~at'l oliim do~eginde blrakan seyirci, olaylan geri donu~ 

teknigiyle izledikten sonra son tabloda seyircinin beklentisi tersine yevrilir ve 

Ku~at'm olmedigi anla~lhr. Oyunun ilk ve son tablosu, aym buruk giildtlrii sahnesiyle 

son bulur. 
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"USTAT-- (oo.) Bir ~apkamn oksiiz olacagl akhma gelir 

miydi? (Azat ve Serap da ~imdi l~lk1amm~ ~apkaya bakmaktadlr1ar). 

USTAT-- Ne boynu bUkUk bir hali var degil mi? 0 da olglin, 

hpkt sahibi gibi. (iyini yeker) Arbk bunu giyemeyecek Kii~at. 

(Kapl yallmr, Azat ayar. Gelen Siileyman'dlr.) 

SOLEYMAN-- Affedersiniz ~apkaml unutmu~um da. 

(~apkasml allr, Ylkar.)" (1. tablo, s. 20) 

-----------------------------------------------------------------------------------------------------

"USTAT-- (Duvardaki aydmlanml~ ~apkaya baklp) ~u 

~apkaya baktn. Ne siinepe bir hali var. Tlpkt sahibi gibi. Kendi gitti, 

~apkasl kaldl yadigar. (Kapl vurulur, gelen Fasit'tir.) 

F ASiT -- Affedersiniz ~apkaml unutmu~um. (~apkasml allr ve 

Ylkar.)" (7. tablo, s. 109) 

ilk ve son tablolan neredeyse simetrik, ikinci ve be~inci tablolan ile ii<;iincii 

ve altmcl tablolan da birbirine ko~ut olarak geli~en oyunun dordiincii tablosu da bir 

ara tabla ozelligi ta~lf. Bu haliyle oo. Ve Degirmen Donerdi, saglam bir yapl iizerine 

kurulmu~ bir oyun olarak kar~lmlza Ylklyor. 64 

Birinci Perde ikinci Perde Ulfiincii Perde 

1. Tablo Ku§at'm olfunii Ya§ama donu§ 7. Tablo 

2. Tablo F estekizier Ie Sanat yevresinde 6. Tablo 

ya§amaya yah§ma ya§ayamama 

3. Tablo Festekizierle ya§a- Sanat yevresinde 5. Tablo 

yamama ya~amaya yah~ma 

4. Tablo 

Degirmende 

bocalama 

64 Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 41. 
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Goriildiigii gibi 1. ve 7. tablolar ya~am / olUm kar~lthgllll, 2. ve 5. tablolar bir 

yerde tutunmaya 9ah~maY1, 3. ve 6. tablolar da bir yerde tutunamamayI gosterir. 4. 

tablonun uzaml olan degirmenin oyunda ara uzam olarak degerlendirilebilecegi gibi 

4. tabla da oyunun yaplSlnda bir ara tabla niteligindedir . 

... Ve Degirmen Donerdi oyununda, oyunun temel <;atl~masml somut1a~tlran 

Kii~at karakterinin oyun i<;indeki donii~iimi.inii gostergebilimsel dortgen ile ~oyle 

gosterebiliriz: 

ANLATININ SONU B 

ki~isel hayatl KUSAT sanat hayau 

/~ 

ya~am oliim 
hayatta kalma deger gormeme 

K S 
i A 

S N 
i A 

S T 

E 
L H 

A 

H Y 

A A 

Y T 

A - olUm - ya~am I 

T deger gorme hayatta kalamama 

I 

~ / 
"'-/ 

sanat hayatl ki~isel hayatl 

ANLATININ BASLANGICI A 

Anlatllllll ba~langlclllda olii olarak goriilen ama sanatl deger goren ve 

ya~atllan Kii~at, anlatllllll sonunda hayatta kaimasllla ragmen sanatl hi<;e sayIhr 
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unutulur. ... Ve Degirmen Donerdi, 1950'lerin degi~en Tiirkiye'sinde, iki kar~lt 

ya~ama biyiminin olu~turdugu kar~lt degerler yat1~masl iyinde yitip giden bireyin 

oykiisiidiir. Aile ili~kilerinde son derece tutucu olan Festekizlerle diger yanda 9agda~ 

bir tavlr ve ozgiirliigu savunan ama aslmda ylkar i1i~kilerine baglmh ya~ayan sanat 

yevresi arasmda kalan Kii~at, oncelikle varolma sava~l vermi~ ve yenilmi~tir. Oyun 

siiresince izleyicinin, Kli~at'm yalmzhgIm hissetmesi ve payla~masl saglanml~t1r. ilk 

tabla sonunda koma halindeyken buaklhp geri donii~lerle hikayesi anlat1lan Kii~at'm 

olmediginin son tabloda gorulmesiyle izleyici beklenmedik bir sonIa sarsI1ml~t1r. 
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2.4 FAZiLET ECZANESi: 

ilk kez 1960'da istanbul Belediyesi ~ehir tiyatrolannda Ulvi Uraz'm sahne 

diizeniyle sunulan Fazilet Eczanesi,65 Haldun Taner'in dordiincii oyunUdur.66 Bir 

mahalle eczanesini ana uzam alarak 0 mahallenin ii<; giinliik bir zaman dilimi i<;inde 

ya~adlklanndan kesitler sunulan ve yirmi yedi ki~inin <;e~it1i rollerle oyun ki~ilerini 

olu~turdugu Fazilet Eczenesi'nin ba~hca oyun ki~ileri arasmda Yusuf, Naciye, Unal, 

Recai, Refet, Leman, Muadelet, Sadettin, Kazlm, Andon, Eleni, Fiisun, Vi<;en, 

Sadun, Melda, Alev, Rlza, Pehlivan, Tahsin ve Erciiment saYllabilir. Fazilet Eczanesi 

ii<; perde1ik bir oyundur. 

Birinci kesit: 

1. Perde: 

Oyun, Taner'in ~imdiye kadar ele aldlglmlz oyunlardan farkh bi<;imsel 

ozellikler ta~lf. Taner'in, bir dolantl <;evresinde geli~en ve kapah bi<;im yani 

yamlsamacl tiyatro ozellikleri gosterdigini gordiigiimiiz ilk ii<; oyununun aksine 

F azilet Eczanesi, a<;lk bi<;im ve gostermeci anlatlma ge<;i~ ozelligi t~lr. Oyun bir 

anlatlcl tarafmdan a<;lhr ve on Yll once ya~anml~ olaylar, ge<;mi~teki ya~am dilimine 

doniilerek canlandmhr. Oyunu a<;an, oyun ki~ilerini tamtan ve izleyiciyi on Yll 

oncesine davet eden karakter olan Yusuf da biraz sonra oyuna dahil olarak "0 

zamamn i<;indeki yerini" ahr. Anlatlcl kullammlyla oyun duygusu daha ilk sahnede 

uyandmlmakta, anlatlcmm on Yll oncesine seyircinin oniinde ge<;mesiyle de 

yabanClla~ma saglanmaktadlf. 

65 Haldun Taner, Fazilet Eczanesi, Bilgi Yaymlan, 2. basun (Ankara: 1994). 

66 YUksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 42 
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Anlatl duzeyinde ozne, soylem du.zeyinde de oyunu a9an, hikayeyi ve ki~ileri 

tamtan ki~i yani "bilgilendirici ozne" oldugunu soyleyebilecegimiz Yusufun oyunu 

a91~ konu~masllldan oyunun uzaml hakklllda bilgi ahnz. "YUSUF --- Bu gordugunu.z 

bizim eczanenin resmi.( ... ) Sabah saatleri ba~ka oIur bogazlll. Gun boyunca ishak 

Pa~a yahsllllll onfinde 9aglayan gibi fo~urdayan bu 91rpllltlh deniz, sabahleyin 

uyamrken a91k mavi, durgun, km~lkslzdlrlar. i~te, Beykoz'dan inen ilk vapur." 

(s. 14) 

Zaman ogesini a91klayan tarih, 28 Agustos'tur. Uzam ise mahalle eczanesi. 

Fazilet Eczanesi, her giri~inizde bir iki tamdlga rastlamgmlz, eski 

tamdlklardan, bir yerlere giderken veya bir yerlerden gelirken ugrayan, soluk almak 

i9in bir ko~eye ili~en ya~h insanlardan olu~mu~, yerle~ik bir toplulugu banndlran, bir 

toplumsal kurum gibi insanlara sahip 91kan, dertlerin, sevin91erin payla~I1dlgl, 

insanlann birbiri i9in vakit ve emek harcadlgl bir uzamdlr. Sadettin Bey (02) de bu 

eski degerleri ya~atmaya 9ah~an bir eczacldu. 

"LEMAN-- Elin yabam kurmu~ kar~l mahalleye modem liiks 

eczaneyi, biillin raflar pml pml dizi dizi Avrupa ilaylan. 

SADETTiN-- ( ... ) Su havam goriiyor musun Leman Hamm? 

Bir de ~u teraziyi? Eczaclhgm anaSl evladl, olmu~u olacagl, namusu 

haysiyeti budur i~te. Yoksa se1efon ambalajh cicili bicili kutularla 

vitrin avclhgI degil. ( ... ) Ne anladlm ben dozaj makinasl ile yapIlan 

ilaytan. Sade toz ezmez bu havan. El ayasmm slcakhgl ile insan 

sevgisi de kan~lr ilacm terkibine." (s. 23) 

Mahalleliyi aym degerleri temsil ettikleri ve ya~atmaya 9ah~t1klan i9in 03 

olarak ifade edebilir ve onlan bir arada tutan ogenin de "dostluk" anlambirimcigi 

oldugunu soyleyebiliriz. 
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Eczanenin oniinde tavla oynayan Emekli Karantina Doktoru Recai Bey, 

Tapucu Refet Bey, Eczacl Sadettin Beyin karISl Naciye Hamm (04), oglu Unal (Os) 

ve ylragl Yusufun konu~malanndan Miiteahhit Tahsin Beyin (06) eczaneyi satm ahp 

yerine blok apartman dikmek istedigi ve alt katIm da bankalara kiralamak niyetinde 

oldugu anla~lhr. "RECAi-- Ne oldu sizin tahliye meselesi hem~ire hamm? 

NACNE-- Temel ruhsatIm alml~, projeyi de tasdikten geyirdi. UNAL-- Blok 

apartman dikecekmi~. RECAi-- ( ... ) Alt katma da diikkan yapar artlk. YUSUF-­

Bankalara kiralayacakml~." (s. 17-18) 

Mahallede, insanlann tUm y~aY1~ml etkileyecek olan yeni bir in~aat 

yapllmaktadu. Bu in~aat, eczaneyle beraber mahallenin emektar incir agaclm da 

tehdit etmektedir. "RECAi-- Bu inciri de sokecekler mi? YUSUF-- Sorar mlslmz?" 

(s. 19) 

Buraya kadarki boliimde, oyunda bireylerle temsil edilen, toplumsal 

boyuttaki iki yatI~ma ogesi ortaya ylkml~ oluyor: 

Anlambirim 1: 

EczaCI Sadettin Miiteahhit Tahsin 

Eczane Blok apartman 

incir agacl Banka 

ins ana hizmet eden eczaneler Meta satan eczane1er 

Eczaclhk Hazlr ilay 

Maneviyat Maddiyat 

1950'lerden onceki toplum degerleri 1950'lerden sonraki toplum degerleri 
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Sadettin'in, yeni duzen kar~lS1nda varolma ve eski degerleri s-urdiinne 

mucadelesine kar~m oglu Unal b~ka hayaller pe~indedir. EczaClhk egitimi alan ama 

surekli derslerden kalan Unal'm en buyiik hayali italya'da heykeltra~hk egitimi 

almaktlr. "RECAi-- Hala italya r-uyasl ml? DNAL-- Erdogan'dan telgrafbekliyorum. 

Geldi mi yallah. <;ah~tlgl fabrikada i~ bulacak." (s. 18) 

Bunun yamnda Sadettin'in ikinci e~i Naciye de ona bu mucadelesinde destek 

olmaz. Naciye, yoksul, kimsesiz geymi~inin ezikligini ta~lyan, renksiz bir kadmdlr. 

Y a~adl~ gec;im slkmtllanndan ydml~, yorulmu~tur. "NACiYE-- V allaba camma 

yetiyor bazl. Bak GoncagUl'e sadakor rengi ti~ort gelmi~, yana~ yamna 

yana~abilirsen. Su slrtlmdaki entarinin rengi attl. E ben de insamm camm." (s. 22) 

Kader, Naciye'nin kar~lsma geny klZhk a~kml, bir gezici kumpanyanm ba~ 

akt5r-u olarak C;lkartlr. "SEF A-- Ne kadar oldu biz gOrU~meyeli dur bakaYlm. 

NACiYE-- On iki yd. SEFA-- Ben 0 zaman Adana'da Sular idaresi'nde tabsildardlm. 

Nasll aklyor zaman r-uya gibi. HiC; degi~memi~sin ama. NACiYE-- (Hiizlinlii 

giilumser) Yalan da olsa soyle." (s. 37) 

Boylece, ilk perdenin temelini olu~turan Sadettin, Unal ve Naciye'nin 

oykUlerinde, her birinin farkh "limit etme" edimini gerc;ekle~tirdiklerini ve farkh 

hayaller pe~inde ko~tugunu gorebiliriz: 

Anlambirim 2: 

,---
Kisiler Havaller 

Sadettin Eski degerleri ya~atmak, kahp 

mucadele etme edimi 
Naciye Rahat, oZgUr bir hayat 

ya~amak, kaC;l!, gitme edimi 
Unal istedigi egitimi alabilmek, 

kaC;lp gitme edimi. 
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Fazilet Eczanesi'nde kalabahk bir oyun kadrosu seyilmi~tir. Olaylann 

geli~iminde rol alan belli b~h ki~iler yamnda semtin giinliik ya~anbsmdan kesitler 
~ 

sunan tipler de vardlr. Bu oyun ki~ilerini temel anlamda iki grupta toplayabiliriz, 

Sadettin'in yevresinde, mahallenin giinliik hayatmdan kesitler sunan Emekli 

Karantina Doktoru Recai, Tapucu Refet, konu~kan, ~akacl ev hamml Sehnaz, orta 

ya~h, isterik Muadelet, giingonni.i§ sarayh Leman, aktor Sefa, Emekli albay Kaslm 

gibi tipler, eski degerlerin temsilcileridirler. Aralanndaki birliktelik ogesi, bagl 

"dostluk"tur. Eski duzenin kar~1Slnda yeni duzenin temsilcileri yer ahr. Muteahhit 

Tahsin, Profesor Erciiment, kansl Fusun ve hariciyeci Sadun toplumdaki degi~ime 

ayak uydunnu~, aylkgoz ki~ilerdir. Anlab duzeyinde (07) olarak birlikte 

tammlayabilecegimiz bu ki~ilerin aralanndaki birliktelik ogesi, bagt "ylkar" ve 

"para"dlr. 

"SADUN-- ( ... ) Kazah ~ey. Alaturka usuL Sizde pnnn ya da 

oftoklorin bulunur mu? ( ... ) Ben hazlr Avrupa ilacl istiyordum." 

(s.35) 

"SADETTiN--Dinamitten korkmu~ zavalh. GorUyorsun bey 

senin topundan, tankmdan yalmz deliler korkuyor. 

ERCOMENT -- (Tahsin'e) Hitler bOylelerini hadlm ederdi. 

SADETTiN-- Baklyorum her ~eyi itlaf meraklndaSllllz. Deliyi 

itlaf, inciri itlaf, eczaneyi itlaf. 

TAHSiN-- Yolumun uzerine enge19lkardl1ar ml sinirlenirim." 

(s.50-51) 

Bir bolum eski duzenin ya~aY1~ biyimini ve deger yargllanm korumaya 

yah~lfken oteki bolum ise degi~en duzenin ya~aY1~ biyimini ve deger yargIlanm 

ortaya koyar. Bu arada her iki duzenin de geny ku~ak temsilcileri, Unal ve Melda 

(Ow), toplumsal degi~im siirecinde hangi degerlere sanlacagml bilemeyen, ait 

olduklan duzenin aksakhklanm goren fakat aym zaaflan payla~bklanndan bu 
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aksakhklan degi~tinne edimi iyin gerekli ozellikleri banndlnnayan, nasll elde 

edilecegini de bilmeyen ki~ilerdir. Bu iki isim arasmdaki birliktelik ogesi ise 

"eylemsizlik" ve "klstmlml~hk"tu. 

ilk perdenin sonunda, sahnede farkh i~levlerde gordugiimuz kalabahk oyuncu 

kadrosunu ~oyle smIflanduarak gosterebiliriz: 

Anlambirim 3: 

Eski ku§ak Yeni ku§ak Orta ku§ak 

Sadettin, Recai, Refet, Unal, Melda Tahsin, Erciimant, Sadun, 

Sehnaz, Muadelet, Leman, Fusun 

Sefa, Kaslm 

Eski degerleri savunma Arada kalml~hk Yeni degerleri dayatma 

Oyunun temel yatwma unsurlanmn, eski ya~ama, yah~ma ve ili~ki biyimlerini 

belirleyen insancil ama biraz tutucu degerleriyle, degi~en toplumun yaga belki de 

daha denk du~en ama insancIlhgml yava~ yava~ yitiren degerleri arasmda 

olu~turuldugunu soyleyebiliriz. 

Sadettin'in eczanesiyle simgelenen eski dlizenin Y1kIh~lmn ipuylan, ilk 

perdede adlm adlm yer almaktadu. Sadettin'in ilaylan "ki~iye ozel" hazlrlanml~ 

olmasma ragmen mu~terilerinin tum ihtiyac;lanm kar~llayamamaya ba~lar, Tahsin 

eczaneyi neredeyse ele geyinni~tir, Unal eczaclhgl sfudlinnek istemez ve Naciye 

genylik a~klyla kar~lla~masl sonucu Sadettin'den ve eczaneden iyice uzakla~u. 

BUtun bunlar, Sadettin'in, temsil ettigi degerlerle birlikte yalmzla~maslmn 

gostergeleridir. 
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2.4.2 ikinci kesit: 

2. Perde: 

1. Altkesit: 

1. Tablo: 

Tarih bir giin somaSI, 29 Agustos'tur. Bu tabloda incir agacI kesilmeye 

yah~t1maktadlr. TUm semt sakinleri korku ve aClyla bu sahneyi izlemektedirler. 

"REFET -- inciri deviriyorlar galiba. PEHLiv AN-- Bak ipler yekmi~ler. (Sadettin 

deh~et1e bakar, Naciye kulak misafiri olmu~tur.) REFET -- Allahslzlar. NACiYE--

Nasll kesecekler? YUSUF-- Elektrikli keskileri var. iki dakikahk i~." (s.58) 

Eski, kuvvetli manevi baglan simgeleyen aSlrhk incir agacI, degi~en, yeni, 

maddi diinyayt temsil eden elektrikli keski ile iki dakika iyinde ytk1lacakhr. 

"SADUN-- Sizin mahut inciri kesiyorlarml:;;. ( ... ) Hattrlar 

mlSlmz geyen Yll bizim mimar Feridun Bey bu kokler sizin duvan 

delecek dediydi, isabet. 

SADETTiN-- Ben ne de dim, inciri kesecegime duvan ayar 

agacl buyur ederim, dedim. 

SADUN-- Eczanenin iyinde agay ho:;; olurdu dogrusu. 

SADETTiN-- Elbet ho:;; olurdu. Tabiat nereye gitmi:;; de oraYl 

:;;enlendirmemi:;;. Benim hayalimdeki eczane naslldlr biliyor musun? 

Ya bir incirin ya bir ymann altmda." (s.61-62) 

Eskiyi, ge1enegi, dogayt ve dogal olam temsil eden incir agaclyla, yeniyi, 

gelip geyiciligi ve teknolojiyi simgeleyen elektrikli keskinin yat1~masml, yani doga 

ile ekinin sava~ml ekin kazamr. l.Tablonun sonunda incir ytklhr. "(Kenardan daha 

listten al listen, kaylhn oradan hem~erim, hadi aSlhyor musunuz gibi sesler gelir.) 
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NACNE-- Nedir o? PEHLiv AN-- fuciri deviriyorlar. (Dl~anda buyiik bir <;atlrb 

duyulur. Sadettin deli gibi flrlar.)" (s. 70) 

Bu noktada ortaya <;lkan doga / ekin kar~ltl1gm167 ve bu kar~lthga bagh olarak 

ortaya <;lkan <;atl~ma ogelerini de ~oyle gosterelim: 

Doga 

fucir 

Ge1enek 

Sadettin 

Zamam durdurma 

2. Altkesit: 

2. Tablo: 

Ki~iler: Unal, Melda 

Uzam: Eczane 

Ekin 

Elektrikli keski 

Moda 

Tahsin 

Zamanl zorlama 

Ki~iler: Sefa, Naciye 

Uzam: Eczanenin yam 

Bu tabloda Unal-Melda ve Sefa-Naciye'nin konu~malan e~zamanh olarak 

verilir. Unal ve Me1da tUm <;evrelerinden baglanm kopartarak, Unarm nobet<;i 

oldugu bir gece eczane laboratuvannda birlikte olurlar. Naciye de gen<; klZlIk a~kt 

Sefa ile ka<;maya karar verir. Unal ve Naciye, Melda ve Sefa'mn "ba~tan <;lkma" 

tekliflerini yorumlayarak isteklerinin pe~inden gitm,eyi goze alIr ve "ka<;adar". 

Eczaneye gelen acil hasta Unal ile Melda'yt zor durumda btraklr. Melda 

eczaneden ka<;maya <;ah~lrken 0 strada oradan ge<;en Tahsin, Erciiment ve Fiisun 

i<;eri girmeye te~ebbus ederler. Unal ve Tahsin arasmdaki iti~meler sonucunda 

eczanede yangm <;lkar. fucir agacl, Unal-Melda birlikteligi, Naciye'nin ka<;l~l ve son 

olarak yangm, eczanenin <;okii~iinfu1 oyun i<;indeki a~amalan olarak kabul edilebilir. 

67 Bkz. Giri§ bOlfunii, "Gostergebilim Kuranunm Diizenleni§i", s. 24. 
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U ~fincfi kesit: 

3. Perde: 

Zaman, yine bir gUn somaSl, 30 Agustos'tur. Polis yani sorgulaytcl 6zne, 

"sorgulanan ozne" Una1'l, sorgulamakta, onunla birlikte eczanede bulunan kadmm 

kim oldugunu ogrenmeye yah~maktadlr. Herkes boyle bir kadmm varhgtrn inkar 

ederken Melda "itiraf eden" olarak ortaya ylklP her ~eyi anlatu. "MELDA-- ( ... ) 

Romeo ve Jiilyet gibi bir hikaye. Ailelerin kinlerine ragmen sevi~en iki geny. Ne var 

ki zehiri bol bir yerde olmamlza ragmen intihan dii~iinmedik onlar gibi. Sevi~erek 

aldlk ociimiizii." (s. 100) 

Unal, babaSlrn bo~ inatlarla hayatlrn geyirdigi iyin ele~tirir ama kendisi de 

fazla gev~ek ve iradesizdir. Melda babasmdan nefret eder, onun kaba ve paraya tapan 

biri oldugunu dii~iiniir, ama onun bu tavnyla elde ettigi maddi imkanlardan da 

sonuna kadar faydalarnr. Ba~kaldmlan sadece bir gece gizlice beraber olmalanyla 

smuh kalml~tu. En sonunda yaresizlik iyinde sisteme boyun egerler. 

Naciye de son anda Sefa ile gitmekten vazgeymi~, geri gelmi~tir. "NACIYE-­

( ... ) Bir miiddet soma da gi~eye oturursun patron kansl olarak, dedi. Durum yok 

komik geldi birden. Hesap makinesinden kaylp tiyatro gi~esine oturmaya giden bir 

kahraman. Giilme tuttu, sinirli bir gUlme, gozlerimden ya~ gelircesine." (s. 111) 

Naciye hayallerinin geryekle~meyecegini anlaml~, "eczane kasasl" ile "tiyatro 

gi~esi"nin ayrnhgl arasmda dii~ kmkhgma ugraml~ ve geri gelmi~tir. Boylece Unal 

ve Naciye'nin "kayl~" hayalleri bo~a ylkml~, "boyun egme" edimiyle eski hayatlanna 

geri gelmi~lerdir. 

Sadettin'in tam yenilgiyi kabul edip diikkarn satlhga ylkardlgl anda 

mahallenin birlik olarak ona yine aym semtte yeni bir diikkan bulmasl, eski degerleri 
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korumada insanlann gasterdigi direnci anlatlr. Bu insanlann birliktelik agelerinden 

bir digeri de "dayam~ma" olarak kar~lmlza (;:Ik1m~ olur. Fakat bu koruma ki~ilerin 

amurleriyle smuh ve dolaYlslyla gec;icidir artlk. "YuSUF-- ( ... ) UstaYl kaybedeli bu 

mart sekiz Yll bitecek. Rahmetli oldugunu ba~ta sayleseydim uzfilUrdfinuz degil mi? 

( ... ) Unal bir Yll sonra geldi babaslyla ban~t1.( ... ) Rahatma geldigi ic;in eczanede hazu 

ilaC;C;lhga gidiyor." (s. 113-114) 

Baylece Sadettin'in eczaneden c;lkmasl ve dayam~manm sadece gec;ici bir 

sUre ic;in gec;erli olabilmesinin gasterilmesiyle, oyunda eski duzenin Ylklh~mm 

a~amalan tamamlanml~ oluyor. 

Anlambirim 4: 

i.Perde 2. Perde 3. Perde 

28 Agustos 29 Agustos 30 Agustos 

Tahsin'in baskllan, Unal'm incir agacmm Ylkllmasl, Eczaneyi bo~altma 

kaC;l~ hayalleri, Naciye'nin Naciye'nin gidi~i, 

yabancll~masl alacakhlann slkwtlrmasl, 

eczanedeki yangm 

Toplumun degi~imi, Sadettin'in sava~l, Naciye'nin ~k serfiveni, Unal ve 

Melda'nm ya~adlklanndan olu~an dart temel hikaye, aym nedenden, ekonomik 

degi~imin getirdigi yeni ~artlardan kaynaklanml~tlr. Bu baklmdan birbirini 

tamamlaYlCl niteliktedirler. Oyunun b~ ki~isi Sadettin, 0 an ic;in degilse de on Yll 

sonrasmda eczanesinin digerleri gibi modem bir eczaneye danii~mesi sonucu, oyun 

boyunca 9atl~ma boyutunda yer aldlgl Tahsin'e ve onun temsil ettigi degerlere 

yenilmi~tir . 

Anlatlmn ba~langlcmda eski degerleri simgelpyen asuhk incir agacma sahip 

91kmaya 9ah~an Sadettin'in ve eczanesinin, teknolojiye ve onun getirdigi hlzh 
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degi~imle maddecilige direnmesiyle simgelenen doga / ekin yatI~masmda ayakta 

kalan ve ytkllmayan, Sadettin ve eczanesi yani doga o1mu~tur. Fakat anlatmm 

sonunda ekin bozma ve ytkma eylemini geryekle~tirrni~, once asuhk incir agaclm iki 

dakika iyinde yerle bir etmi~, ardmdan da miiteahhit Tahsin eczaneyi ele geyirip 

yerine blok apartman dikmi~tir. 

A~amalanm adlm adlm inceledigimiz, oyunda Sadettin ve Tahsin ile temsil 

edilen fakat temelde, gostergebilimin iki ana kar~lthgmdan birisi saytlan doga / ekin 

kar~lthglyla ifade edilebilecek olan degederin kar~lthgml ve degi~imini 

gostergebilimsel dortgenle ~oyle gosterebiliriz: 

E 

K 

i 

N 

ANLATININ SOND B 
Tahsin 

/"'-
Sadettin 

(
~ ------... 

Ekin Doga 
Y lkma Y lk11ma 

-Doga 
Ylkllmama 

Sadettin 

-Ekin 
Ylkamama 

Tahsin 

ANLATININ BASLANGICI A 
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Bir mahallenin giinluk ya~antIsmdan kesitler sunmasl, canlandlrma yanmda 

anlatmaya da yer vermesi, olay birliginin bulunmamasl ve ki~ilerin tip duzeyinde 

yizilmesi gibi unsurlardan dolayt aylk biyim yani ~ostermeci tiyatro ozelligi ta~lsa68 

da oyunda izleyici Eczacl Sadettin'in mucadelesine ve mahallelinin savundugu 

degerler uzerine sergiledigi dayam~maya destek olmaya yagmlIr. Oyunun sonuna 

dogru iyice zor durumda kalan ve eczanesi yanmda eczaCl kimligini de yitirmek 

mere olan Sadettin'in bu durumdan nasll kurtulacagtm merak eden izleyici bir 

birikime ula~lf ve Sadettin'in mahallelinin destegiyle aym mahallede yeni bir 

dlikkanda i~ine devam edecek olmaslyla bo~alIm saglanlr. 

Fazilet Eczanesi, Haldun Taner'in ilk defa, yogunlukla olmasa da aylk biyim 

denemesi yaptIgl ve oyunun dokusuna sindirdigi olay ve ki~iler1e iyerik-biyim 

uyumunu ba~anyla sagladlgl bir oyun olmu~tur. 

68 Yiikse1, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 184. 
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2.5 HUZUR <;IKMAZI: 

Haldun Taner'in altmcl oyunu olan Huzur 91kmazl,69 1962 ythnda istanbul 

Belediyesi $ehir Tiyatrolan ve Devlet Tiyatrolan tarafmdan sahneye kondu. Huzur 

91kmazl, Taner tiyatrosunun ilk evresinin son oyunudur.70 Dar bir aile c;evresinde 

gec;en ili~kileri irdeleyen tek oyunu olan Huzur 91kmazl, Taner'in yanh~ 

ko~ullandmlml~hk konusu iizerine ele~tirilerini dile getirdigi bir oyundur. Dc; 

perdeden olu~an oyunun ilk perdesi on, ikinci perdesi dort, iiC;iincii perdesi ise be~ 

tablodan ol~ur. Elinden "iyilik"ten ba~ka bir ~ey gelmeyen, iyilik konusunda yanh~ 

ko~ullandmlml~ olan bir garip kiiC;iik adamm oykiisiinii anlatan Huzur 91kmazl'run 

ba~hca oyun ki~ileri Memnun, Zennube, Hazik, Vakkas, Nafile ve Dayt Beydir. 

Birinci kesit: 

1. Perde. 

Oyunun ba~mda olaym "zamarumlzda" gec;tigi belirti1mi~tir. Yani oyunun 

yazlldlgl donem goz oniine ahndlgmda sene 1960'larrnr. Mekan ise Memnun'un 

"Huzur <;lkmazl No: 5"teki evidir. Oyun, Memnun'un (01) eve geli~i ve kansl 

Zennube'ye (02) sesleni~iyle ba~lar. "MEMNUN-- Merhaba Pompi~im. ZENNUBE­

- (Lakayt) Merhaba." (s. 2) 

Hemen oyunun ba~mda Memnun'un Zennube'ye hitap ~ekli ve kullandlgl dil 

dikkati c;ekiyor. Memnun'un e~ine sesleni~te, bir yeti~kinin bir ba~ka yeti~kinle 

konu~ur gibi degil de daha c;ok bir dedenin torunuyla, bir babamn klzIyla ya da bir 

ki~inin kedisiyle konu~ur gibi bir dil kullandlgml goruyoruz. "MEMNUN-- Bir nane 

likoru ic;er misin nono~um?" (s. 4) ( ... ) Gii1ermi~ de benim giiliim, giilermi~ de samur 

69 Haldun Taner, Huzur (:lkmazl, Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu Kiitiiphane Ar~ivi. 

70 Yliksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 56. 
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kedim." (s. 22) ( ... ) Bak ~u maskaraya. Siirpriz de yaparml~. Peki ya kalbim 

duruverseydi sevinc;ten ha? Seni merhametsiz ba,cakslz seni." (s.23) 

Bu till bir dil kullarnml oyunda hem Memnun'un ki~iliginin bir gostergesi 

olur hem de kan-koca arasmdaki i1i~kinin C;arplkhglm daha ba~langIc;ta gozler oniine 

serer. 

Memnun bir biyoloji ogretmenidir. Slmfta smav slrasmda ogrencilerin 

ba~lannda durmayan, "dfuUstc;e" c;ah~madlm, bilmiyorum diyenleri dersten gec;iren 

bir ogretmendir. Ciinkii 0 "iyiligin iyilik, iyimserligin huzur, temiz yiirekliligin de 

fazilet yaratacagma" inanmaktadlr. (s. 92) 

Kansl Zennube ortada hic;bir anla~Illr neden yokken birden sinir krizi gec;irir 

ve ne var ne yoksa kmp doker, sonunda da kendisini odaya kilitler. Bunun iizerine 

ruh doktoru olarak eve Hazik (03) c;agmhr. Hazik'in kullandlgl dil de bilim 

c;evresinin anla~l1maz ve ic;inden C;lkllamaz dilini ortaya koyar. "HAZiK-- Her ne 

kadar kiiC;iik parmak psikanaliz baklmmdan bizi be1irli bir interpretasyona zorlasa da 

ben bu de~arjda daha c;ok histerik bir mobil aramak tarafllSlyIm. NAFiLE-- Bir ~ey 

anladlmsa arap olayIm." (s. 7) 

Boylece bu oyunda dil gostergesinin, oyunculann ki~ilikleri ve sosyal 

konumlan ile yer yer aralanndaki ileti~imsizligi ifade etmede onemli bir i~levi 

oldugunu soyleyebiliriz. Zennube'nin bunahm gec;irip kendisini odaya kilitledigi bir 

gerilim a~amasmda Hazik ve Memnun arasmda gec;en konu~malar da onlann dil ve 

soyle~im diizenine yanslyan kar~lt ki~iliklerini tanltIr niteliktedir. "HAZiK-- Seks 

baklmmdan nasIldlf? MEMNUN-- (Dalgm) Anlamadlm? HAZiK-- Yatak odasl 

durumu diyorum, nasIldlr? MEMNUN-- Herhalde dagmlktIr, kusura bakmazsmlz 

artlk." (s. 9) 
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DiL 

Memnun Hazik 

Duygusal Mekanik 

iyimser Resmi 

Hazik'in Zennube'yle gorii~mesi slfasmda Zennube'nin Memnun ile 

tam~malanna ve evlenmelerine dair soyledikleri geri donli~lerle anlat1larak ve 

sahnede canlandmlarak verilir. 

Memnun Zennube'ye gore son derece kibar, anlayI~h, eli aylk ve saygldeger 

biridir. Fakat Memnun'un ona "pompi~im", "sincablm" gibi sozlerle hitap etmesi, onu 

sfuekli sevilmesi ve korunmasl gereken bir varhk olarak gormesi, bir dedigini iki 

etmemesi yani ona gosterdigi a~m ilgi ve duydugu a~m sevgi Zennube'nin kimligini 

zedelemektedir. Memnun'un hazlrladlgl bu sozde "huzur" ortaml iyinde kimligini 

yitirme noktasma gelen Zennube ~imdi kocasmdan nefret etmekte ve iyten iye onu 

oldfumek istemektedir. 

Kocasmm a~m sevgisi altmda bunalan Zennube ile Doktor Hazik arasmda 

bir ili~ki ba~lar. Zennube, kocasmm koruyucu basktsmdan ve duygusal anlamda 

ya~adtgt doyumsuzluktan Hazik ile birlikte olarak kurtulmayI ve Memnun'dan bir 

anlamda intikam almayI amaylar. Bu noktada Memnun'un hayat felsefesinin geryek 

ya~amda kar~lhgmm olmadlgml goriiriiz. "MEMNUN-- ( ... ) Ben her ~eyin hep iyi 

yamm du~iinuriim. KotU tarafina kafa bile yormam. KotUluk var olsa bile akhma 

getirmem." (s. 15) 
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insanm gerveklerle yi.izle~memek iyin kendisini aldatmasl ve bu yanllsama 

iyinde bir gliven ortaIm aramaSl insaru ancak acmaSl ve gliliiny bir duruma 

dii~iirebilir. Memnun'un da olu~turmak iyin biiyiik yaba sarf ettigi huzur ortaml once 

Zennube iyin bir yatwma, bir "yIkmaz" halini alacaktIr. 

Memnun Zennube 

iYimserlik Huzur Huzursuzluk 

Oyunun ilk perdesinde polisiye diyebilecegimiz, oyunda merak ve gerilim 

ogesi olu~turmaya yonelik bir olaylar dizisi gomlebilir. Terapi slfasmda Zennube 

Hazik'e Memnun'un ilk kansmdan hiy bahsetmedigini, kadmm hiybir ~eyi yokken 

birden oliip gittigini anlatIr. Oyunun ba~mda, rum iyiligine ve sevecenligine ragmen 

Memnun hakkmda izleyicinin akhnda bir "~iiphe" uyandmlml~ olur. Zennube hava 

degi~ikligi bahanesiyle teyzesine gidiyormu~ gibi yaplp Hazik ile tatile Ylkar. Geri 

dondiiklerinde evin hizmetlisi Nafile (04) Zennube ile Hazik arasmda geyenleri 

sezmeye ba~lar ama Memnun'a soyleyip soylememekte kararslzdlr. Aynca 

Zennube'nin "klrmlzl" kaph deftere bir ~eyler yazlp yizdigini gomr, okuma yazma 

bilmediginden, defteri bir ara ahp okumasl iyin yandaki evin kaplclsl Vakkas'a (05) 

getirir. Yazdlklanndan Zennube'nin ba~ka birisiyle birlikte oldugu aylkya 

anla~llmaktadlr. 

Nafile, Memnun'un defteri okumasl ve olanlan fark etmesi iyin defteri 

ortada blraklr. Hazik ve Zennube ile yemekteyken defteri bulan Memnun yazanlan 

okur fakat her zamanki iyimserligi ile olaylan farkh yorumlar: 

"MEMNUN-- ( ... ) Karanhklar ortasmda deniz fenerimdi 0 benim. Slcak 

l~mlanyla durgun limana beni 0 yone1tti. NAFiLE-- 0 dedigi kim acep? 
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MEMNUN-- Kim olacak, ben. Bunu anlamayacak ne var (gozleri ya~anm~tIr.)" 

(s.3l) 

Memnun'un olaylan "yorumlaytcl" edimi yanh~tIr. Zennube ve Hazik'in 

ili~kilerinin ortaya <;1kmaslyla ilgili ilk "ipucu" bulunmu~ken, Memnun bu olayt her 

zaman oldugu gibi iyi niyet ve iyimserligin kor ettigi gozleriyle yanh~ gonnu~, bir 

ba~ka deyi~le gorememi~ ve algIlayamaml~tIr. 

Gerilimi saglayan bir ba~ka olay da Memnun'un rahatslzhgl uzerine 

okuldan eve erken gelmesi ve yatak odasmda Hazik'in aceleyle <;lkarken unuttugu 

~apkasml bulmasldlr. Sapkamn i<;indeki "H" harfini de gonnu~ olmasma ragmen 

Memnun durumu "yanh~ yorumlayarak" okuldaki Hasan ogretmenin ~apkasml 

yanh~hkla ahp getirdigini du~unfu. Boylece Zennube ve Hazik'in verdigi bir a<;lk 

daha Memnun tarafmdan kapatIlml~ olur. 

Zennube, ingilizce kursuna diye evden <;lklP gece <;ok ge<; bir saatte eve 

dondugunde, yolda senelerdir gonnedigi daytsma rastladlgl ve onunla birlikte hasta 

yengesini ziyarete gittigi yalanlm uydurur. Bu yalamn hemen birka<; dakika somaSl 

eve gelen Dayt Bey (06) ise Zennube ve Hazik'te ~ok etkisi yarattIgl kadar izleyici 

i<;in de yeni bir merak unsuru olu~turur. Zennube'nin bu inandmcl edimlerine kar~lhk 

Memnun'un yorumlaytcl edimleri hep "inanmak" yani "kanmak" yonunde geli~tigi 

i<;in Zennube ilk perde boyunca Hazik ile birlikte ger<;egi "saklayan" ve "yalan 

soyleyen" ozne konumunda bulunurlar. Vakkas ve Nafile, Memnun'a ger<;egi 

"gostenneye" ugra~Hlarken, Memnun ger<;egi "gonnemekte" ve kendi yarattIgl huzur 

dolu dunyada ya~amakta lsrar etmektedir. Boylece ilk perdede, oyun ki~ilerinin 

soylem duzeyindeki i~levlerini ~oyle gosterebiliriz: 
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Zennube - Hazik Memnun Nafile - Vakkas 

Kandlran Geryegi gormeyen, inanan Geryegi goren,yardlmeden 

ilk perde boyunca Zennube ve Hazik kendilerini ele verecek birc;ok yanh~ 

yapmalanna ragmen Memnun her defasmda bu olagandWl durumlara bir aC;lklama 

bulmu~ ve olanlan gormemekte direnmi~tir. ilk tablonun sonunda sevecen, iyimser 

ve iyi niyetli Memnun'un tarafmda yer alan seyirci, Day! Bey'in kim oldugu ve 

gerc;eklerin nasIl ortaya C;lkacagtna dair meraklandmlml~ ve birikim a~amasma 

getirilmi~tir. 

ikinci kesit: 

2. Perde: 

ikinci perde, Hazik ve Zennube'nin konu~malanyla ba~lar. Hazik ve 

Zennube, Day! Bey yalamm neredeyse uydurur uydurmaz ortaya C;lkan Day! Bey, 

Hazik ve Zennube'nin de akhm kan~tIrml~tIr. "ZENNDBE-- Oyleyse kim 0 adam?" 

(s. 48) Bu durumda, Day! Bey'in oyunda oncelikle "merak ogesi" olarak yer aldlgml 

soyleyebiliriz. 

ili~kilerinin ortaya C;lkmasma neden olacak biryok hata yapmalanna ragmen 

Memnun'un her defasmda olanlan gormezlikten gelmesi ve ~iiphelenmemesinden 

"~iiphelenen" Hazik ve Zennube bir C;lkl~ yolu aramaktadlrlar. "HAZiK-- Simdi 

mesele nedir? ic;imize giren bir ~iiphe. Bu ~iiphe yerinde mi yaksa sadece bir evham, 

obsessiyon mu?" (s. 45) "HAZiK-- ( ... ) Bir ba~ka deyi~le bizden ~iiphe etmedigi ic;in 

bu adamdan ~iiphe etmemiz gerek." (s. 46) 

Memnun'un ~iiphe duyma, ku~kulanma edimilli gerc;ekle~tirmemesi, kar~l 

tarafi. ~iiphelendiriyor. HiC; kimsenin bu denli iyi niyetli ve temiz yiirekli 
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olamayacagma inanan Hazik ve Zennube, Memnun'un gizli bir plan hazlrladlgmdan 

!?uphelenirler. Hatta Hazik, Memnun'u takip etmesi ve neler planladlglm ogrenmesi 

iyin pe!?ine bir hafiye takmaya karar verir. 

Buraya kadar bir yandan mm iyimserligi ve iyi niyetiyle hareket eden bir 

insanm "!?uphe duymamasmm" yevresinde nasll olagandl!?l bir durum olarak algllamp 

"!?uphe uyandlrdlglm" bir yandan da klasik a!?k uygeni dolantlsmdan yola ylkan bir 

hikayede aldatllan e!? ve aldatan kadm ile sevgilisi rollerinin nasll degi!?tigini 

gorebiliyoruz. 

Anlatl diizeyi 

Soylem diizeyi 

Memnun 

cn 
Aldatllan e!? 

Zennube 

02 

Aldatan e!? 

Hazik 

03 

Sevgili 

Bildik a!?k uygeni hikayelerinde, endi!?e ve tedirginlik, yasak a!?km 

ya!?anmaSI slrasmda aldatIlan e!?in her !?eyi ogrenmesi ve a!?lklann yakalanma 

korkusundan dogar. Burada ise gerilim, Memnun'un hiybir !?ey yokmU!? gibi 

davranmasmm ve bu "!?uphe duymama edimi"nin ardmdaki geryegin, Hazik ve 

Zennube tarafmdan, bunun hazlrlanan bir tuzak olabilecegi !?eklindeki "yorumlayICI 

edim"le degerlendirilmesinden kaynaklamr. 

Memnun iyimserlik Suphe duymama Huzur 

Hazik-Zennube Guvensizlik Suphe duyma Tedirginlik 
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Mernnun, Zennube ve Hazik'in verdigi aylklan "yanh~ yorumlaytp" geryegi 

gormezden gelirken Zennube ve Hazik de Mernnun'un hareketlerinin geryek anlamml 

ortaya ylkartacak dogru yorumlamalan geryekle~tiremezler. 

"MEMNUN--( ... ) Ders mi yah~lnm~ benim kUyuk sincablm. 

( ... ) I am going to the school ne demek? 

ZENNUBE-- Okula gidiyorum. ( ... ) 

MEMNUN-- Peki I am clever than you? 

ZENNUBE--Ben sizden akIlhYlm. (Birden irkilir) Bunu 

neden soyledin Memnun? ( ... ) Bizim derste boyle bir ciimle yok da. 

MEMNUN-- Olmasa bile ileriki derslerde gelecek. (Zennube 

sapsan kesilir)" (s. 50) 

Hafiyeden aldlklan bilgiye gore giin iyinde Mernnun bir antikacl dUkkaruna 

gidip bir silah satm almw, ardmdan eczaneye ve notere ugraml~ttr. Zennube 

Mernnun'un kendisini silahla ml zehirleyerek mi oldiirecegine karar veremedigi, 

notere de gidip vasiyetini blrakttgt ku~kusuna kaplhr. Geryekten Mernnun'un oralara 

neden gittigi aylk degildir. Gerilim ve merak ogeleri bir defa daha oyuna 

sindirilmi~tir. Hazik ve Zennube Mernnun'un hiy bahsetmedigi ilk e~ini de oldiirmii~ 

olabilecegini dii~iinmeye ba~larlar. Goriildiigu gibi her iki taraf da geryegi 

gorememekte, dogru "yorumlaytcl edim"i geryekle~tirememektedir. 

Memnun 

(Zennube - Hazik'in davraru~lan) Yanh~ yorumlama edimi/Geryekligi algIlayamama 

Zennube - Hazik 

(Mernnun'un davraru~lan) Y anh~ yorumlama edimi / Geryegi algIlayamama 

SUyluluk duygusu ve tuzaga dii~me korkusu iyinde klvranan Zennube iyin 

Mernnun'un yaratttgl huzur ortaml bir defa daha bi,. ylkmaza donii~iir ve Zennube 

Mernnun'un bu huzur ylkmazmdan kurtulamaz. 
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Zennube ve Hazik, her ikisi de birbirleri tarafllldan yagmldlklanm sanarak 

her zamanki bulu~ma evlerinde bulu~urlar. Fakat ikisinin de digerini yaglfmadlgl 

ortaya ylklllCa yine 0 aym soru sorulur. "ZENNDBE-- Oyleyse bizi buraya ba~kasl 

yaglrdl ama kim?" (s. 51) 

Meraklll ve gerilimin arttIgl anda Day! Bey ortaya YlklVerir. Burada onun, 

Hazik ve Zennube'nin bulu~tuklan evin kaplcIslmn day!sl oldugu anla~lhr ve ilk 

perdenin sonunda yaratIlan, Day! Bey'in "kim oldugu" ile ilgili merak ogesi 

yozUlmii~ olur. Day! Bey, Hazik ve Zennube'nin bulu~malanmn haberini kapici olan 

yegeninden alml~ ve Hazik ve Zennube'yi de Day! Bey yalamm planlarlarken 

duymu~tur. Day! Bey'in "kim oldugunun" ortaya ylkmasllllll ardllldan Slra onun "ne 

istediginin" aylkhga kavu~masllldadir. "DAY! BEY-- ( ... ) Cok candan bir kocamz 

var hammefendi. Onu bir kez daha ziyaret etmeyi du~uniiyorum. HAZiK-- (Adamlll 

yakasllldan yakalay!p sarsarak) Sizi bogazlmzdan tuttugum gibi .... DA YI BEY-­

(Sogukkanhhkla) Yakaml Y!rtarsamz bunu da aynca ucrete ilave ederim doktor." 

(s.53) 

Day! Bey, Hazik ve Zennube'ye "~antaj" yapmaktadu. Onlann 

gizlediklerini "a91ga Ylkaracak"tlf. Soylem duzeyindeki i~levi "tehdit eden, ~antaj 

yapan"dlr. Hazik ve Zennube, Day! Bey'in "istedigini" verirler ve onun konu~masllli 

engellemi~ olurlar. Day! Bey, tamk oldugu olaydan kendisine yarar saglamak 

istemekte, bunu nasll yapacagtm bilmekte (~antaj) ve yapabilmektedir. Day! Bey, 

Hazik ve Zennube'den istedigi paray! ahnca geryekleri aylklamaktan vazgeyer. 

Day! Bey sorunu bu YOlla halledilmi~ olsa da Memnun'un hareketlerinden 

artlk iyice ~uphe1enen ~lklar, Memnun'un geryek niyetini ogrenmek iyin yOzUm yolu 

olarak bir gece onu iyirip konu~turmaya karar verirler. Sarho~ olan Memnun'un 
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agzmdan biitiin giin ne yaptlgml ogrenen Zennube ve Hazik'in, yorumlayICl 

edimlerinin yanh~hgl aC;;lkc;;a ortaya C;;lkar. Memnun, emekli olan bir ogretmen 

arkada~ma antika bir silah, eczaneye ugrayIp kendisine mide ilacl alml~tlr, notere 

neden gittigini ise soylememektedir. Bu oge yine merak unsurunu canh tutacak 

~ekilde aC;;lklanmadan blrakllml~tlr. Aynca Memnun'un ilk e~inin olmedigi, "Zennube 

iiziilmesin" diye ona oyle soyledigi de ortaya C;;lkar. Boylece bu perdenin sonunda 

Memnun'un iyimserligi ve "Memnunca" ozellikleriyle yarattlgI mutluluk ve huzur 

diinyasmdaki hayatl siirerken, Hazik ve Zennube bu huzur ortaml ic;;inde ~iipheden ve 

huzursuzluktan kIvranmaktadlr1ar. izleyici, Memnun'dan geryegi goriip "gerekeni" 

yapmasml beklemekte, birikim a~amaSlm siirdiirmektedir. 

U~uncu kesit: 

3. Perde: 

Son perdede mekan yine Memnun'un evidir. Zaman ise 1 Nisan, Memnun'un 

dogum giiniidiir. Memnun, Zennube ve Hazik evde hep birlikte ya~ giiniinii 

kutlayacaklardlr. Ah~llmwm aksine, dogum giiniinde Memnun c;;evresindekilere 

hediyeler vermektedir. Memnun'un bildik eylemleri tersine yevirme edimi burada da 

kar~lmlza C;;lkml~ oluyor. Klasik ~k iic;;geninin konu edildigi durumlarda aldatllan e~, 

aldatan e~i ve sevgilisini bir hafiyeye takip ettirirken burada Memnun'un, Zennube ve 

Hazik tarafmdan izletilmesi gibi, bu defa da Memnun Kendi dogum giiniinde 

kimseden hediye almamakta aksine c;;evresindekilere hediyeler dagltmaktadlr. 

Hazik'e aldlgl hediye altm bir dolma kalemken, Zennube'nin hediyesi, 

oturduklan evin tapusudur. Memnun evlerini Zennube'nin iizerine devretmi~tir. 

Boylece ikinci perdede aC;;lklanmadan buakIlan ve iiC;;iincii perdeye ta~man, noter 

iizerine kurulu merak ogesi aC;;lklanml~ olur. 
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Bu huzur ortaml i9inde ya~adIklanyla dayanma gUcUnUn sonuna gelen 

Zennube her ~eyi a91k9a itiraf etmeye karar verir. Zennube bir anlamda Memnun'dan, 

onun a~m ve bogucu iyiliginden "intikam" almak i9in ba~ladlgl Hazik ile olan 

i1i~kisinde Memnun'un 0 hiikmeden iyiliginden yine kurtulamamwtlr. Simdi her ~eyi 

Memnun'a anlatarak i9indeki kini ve intikam duygusunu "bo~a1tmak" istemektedir. 

"ZENNVBE-- ( ... ) Yeter artlk bu i~kence." (s. 77) 

"HAZiK-- iyi niyetle ba~layan bu alakaya birden 0 yere batasl 

be~eri ihtiya¥lar kan~t1. Ve biz size kar~l, sizin bize gosterdiginiz 0 

smlrSlZ gUvene laYlk olmayan birer insan olarak sizi aldattlk. 

Yiiziiniize bakamlyorum. Bu utan¥ beni yerin dibine sokuyor." 

(s.78) 

"ZENNVBE-- Hazik olduk¥a nazik konu~tu. ( ... ) Sinirime 

dokunuyorsun Memnun Bey, seni goriince domuz gormii~ gibi 

oluyorum. Sarstlmaz siikunetinle titremez huzurundan, insam 

bogan ~efkatinden blktlm usandlm. ( ... ) Yalan soyleseydin, bir 

metresin olsaydl, hatta bazen kafaYl ¥ekip dovseydin beni, belki 

biraz affederdim seni. ( ... ) Senden o¥ almak istiyorum ama seni 

onunla aldattlglm halde hala ociimii alamlyorum. Anlamaz 

goriindiigun hakikati gUm diye yedin mi kafana artlk!" (s. 79) 

"Geryegin" ortaya 91kmasl i9in yapllan "itiraf'1' ediminin ardmdan Memnun'un 

"yorumlaytCl" edimi yine yanh~ olacaktlr. <;Unkii 0 gUn 1 Nisandu ve Memnun tum 

bu yapllanlann bir "~aka" oldugunu, bir "komedi" oyunu oldugunu dU~Unecektir. 

Degil ofkelenmek, Memnun onlara inanamaz bile. 

Memnun 

Ger~ek Saka 

Trajedi Komedi 
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Biillin bu olanlardan sonra Zennube kocasml oldiirme a~amasma gelir. 

Nane likoruniin ic;ine zehir kan~tmr. AmacI Memnun'u yava~ yava~ zehirlemektir. 

Zennube ic;in tek "C;lkar yol" Memnun'dan kurtulInaktIr. Memnun likorden bir kadeh 

ic;er, yere dokiilen likoru ic;en evin kedisi oliir. Hazik, Zennube'nin terzisine "siyah" 

elbise sipari~ ettigini ogrenir, kedinin de zehirlenip olmesi iizerine Zennube'nin 

niyetini anlar. 

Hazik 

Siyah elbise (Y orumlaytcl edim) ----1 ... Zennube'nin Memnun'u 

Kedinin olmesi oldiirme plam 

Nane likoruniin zehirli olabileceginden ku~kulanan Hazik'in zorlamaslyla 

nane likoru ic;en Zennube zehirlenir fakat Memnun zamanmda yeti~ip onu hastaneye 

yeti~tirir. Deliligin e~igine gelen Hazik ve Zennube klinige yatmhrlar. Gerc;ekleri 

gormek "zorunda blrakIlan" Memnun ise, iiziintii ve ~a~kmhk donemini atiatIp birkac; 

gUn sonra kendine gelir. Oyun, Memnun'un sozleriyle son bulur: "MEMNUN-- <;ok 

miiteessirim Vakkas ( ... ) Zennube'nin ic;tigi likore zehir katarak camna kIymak 

istemesi ic;in benim herhangi bir halimden bizar olmu~ olmasl gerek. Soyle Vakkas 

ben ona ne yaptlm? Allah~kma soyle ne yaptIm ben ona?" (s.92) 

Oyunun plam ba~tan sona hep aym "c;eli~ki" iizerine kuruludur. Oyun aC;lk 

ve net olarak ya~anan ve gorulen gerc;eklere ragmen huzurun insam bir C;lkmaza 

siirilkleyebilecegi dii~iincesine dayahdlr. Memnun, ya~am ve topluma kar~l yanh~ 

ko~ullandmlml~, kotiiliigu gormezden gelerek ortadan kaldlrabilecegine inanan ve 

bir anlamda yanh~lan diizeltmek ic;in miicadele etme sorumlulugundan kac;an biridir. 

Haldun Taner'in yazarhgl ic;inde en slk kullandlgl, bir anlamda da tiim sanat ve 

dii~iince hayatIm temellendirdigi "Deveku~u kompleksi"nin i~lendigi bir oyunudur 

101 



Huzur (;Zkmazz. Oyunda, gerilimsizlikten gerilim, tepkisizlikten tepki yaratan 

Memnun'un slradan hayatmda, insanlann once bunahma, daha sonra yasak a.§k 

i1i~kilerine ve sonucunda da adam oldurme -arzusuna dek uzanan patlamalara 

surUklenmesi sahnelenir. 71 

Huzur 9zkmazz, temelinde yme bir geli~ki ve 9atl~maya dayansa da 

Taner'in diger ilk donem oyunlanndan farkh olarak zamandan ve toplumsal 

baglardan daha baglmslz bir duzlemde geger. Fakat bu oyunda da -daha dar ve slmrh 

bir anlamda olsa da- iyilik, sadakat, gUven gibi manevi degerlere sahip 91kmaya 

9ah~an bir bireyin bu degerleri korumak ugruna gergekleri gormezden gelme yoluna 

gittiginde gevresiyle ya~adlgt sorunlar ele ahnml~tlr. 

Huzur 9zkmazz'nda seyirci, once belirli bir beklenti ve birikim a~amasma 

getirilmi~, ardmdan beklenti tersine gevrilip oyun ~a~lrtlcl bir sonIa noktalanml~tlr. 

Seyirci oyunu izlerken her adlmda iyimser ve iyi niyetli Memnun'un mutlaka 

"kot{ilerden" "iyilik" adma 59 alacagma inamr. Oysa seyircinin bu birikimi bo~altlm 

a~amasma ula~maz oyunda. Tum beklentiler bo~a 91kanlarak, seyircinin gerilimli bir 

hikaye gibi merakla izledigi ve oyun boyunca bir ~eyler yapmasilli bekledigi 

Memnun'a ve hayatma ele~tirel bir g5zle bakmasl saglanml~tlr. 

71 Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, s. 62. 
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3. SONU<;: 

Haldun Taner'in ilk eyre oyunlan, tek tek degerlendirildiginde farkh 

ozelliklere sahipmi~ gibi goziikse de her birinin payla~tIgl pek c;ok ortak ogenin 

bulundugu ve temelinde aym meselenin yer aldIgl ortadadu. Taner'in bahsettigimiz 

tiim ilk donem oyunlan, 1950'li ytllarda, iilkenin degi~en toplumsal, kiiltUrel ve 

politik ko~ullanyla birlikte degi~en degerlerine uyum saglamakta zorluk c;eken ve 

eski degerlerle yenilerin arasmdaki "c;atI~ma" ic;inde bocalayan insanlan anlatIr. 

Benzetmeci anlatImm aglrhkh oldugunu belirttigimiz bu oyunlarda bireye 

ve topluma yoneltilen ele~tiri, durumlar ve ki~iler araclhglyla verilirken, genel 

anlamda eskinin tutucu ozellikleriyle yeninin yoz degerleri ve bunlar arasmda kalan, 

hayatta yanh~ ko~ullandmlml~ insan, ele~tirinin merkezini olu~turur. Oyunlarda 

insancil ama e1e~tirel bakl~ apSI, iki kar~lt kesimi temsil eden ki~iler araclhglyla bir 

c;atI~ma ve tartl~ma ortami saglanarak gerc;ekle~tirilir. Tartl~mayt, aym gerc;eklere 

farkh tepkiler gosteren oyun ki~ileri olu~turur. Giiniin Adamz'nda Doc;ent, 

Profesor'iin, Dz§ardakiler'de Yiimnii, Necati'nin, ... Ve Degirmen Donerdi'de 

Festekizler, sanat c;evresinin, Ku~at her ikisinin, Fazilet Eczanesi'nde Sadettin, 

Tahsin'in, Huzur 9zkmazz'nda da Memnun c;evresindeki tiim insanlann kar~lsmdadlr. 

Bu c;atI~malann ya~andlgl durumlarda hem duzenin yanh~lanm kendi 

C;lkarlan dogrultusunda degerlendiren maddiyatC;l ve aC;lkgoz ki~ilere hem de eski, 

ko~ullandmldlklan degerlere tutuculuk derecesinde bagh kalan ki~ilere ele~tiri 

yoneltilir. Bu nedenle oyun ki~ilerinin iyi ya da kotii ozelliklerinin agtrhkta olmasI, 

onlann "kazanma" veya "kaybetme" konusunda kaderlerini etkilemez. Haldun Taner, 

yeni yoz duzenin temsilcisi olan ki~ileri cezalandlrmayarak, seyircinin ozde~lik 

kurdugu, sevecenlikle yakla~tIgl ki~ileri odullendirmeyerek hatta onlan her defasmda 
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"kaybeden" konumunda blrakarak seyircinin tiim beklentilerini ytkar. Bu yakla~lm, 

seyirciye oyun boyunca olu~an duygusal birikimi bo~altma imkam vermeyen, onlan 

da konuya yazar gibi ele~tirel bir gozle bakmaya zorlayan bir yakla~lmdlf muhakkak. 

Taner tiyatrosunda ki~iler, toplumun ya~adlgl tarihsel surey iyerisinde 

~ekillenir. Ki~iler, kendi oykUleri iyerisinde Tfukiye'nin 1950'ler slrasmda ya~adlgl 

degi~imleri hayatlannda yansltIrlar. Profesor, Yumnu, Ku~at, Sadettin ve Memnun 

saglam temeller uzerinde geli~meyen toplumsal degi~im sfuecinde topluma gittikye 

yabanclla~an ve yalmzla~an "tip"lerdir. Ganiin Adamz'nda, "henuz demokrasi stajml 

tamamlayamaml~" bir Ulkede yok partili demokrasi duzenine geyi~ sancllan iyinde 

toplumda gorulen ylkar sava~l ve yozla~ma gozler onune serilir. Profesor hangi karan 

verirse versin politikaya ve politikacIlara alet olmaktan kurtulamaz. Dz§ardakiler'de 

yine aym donemde egemen olan "ozgUr giri~im" hareketi iyerisinde bireysel ylkar 

elde etme yabasmdaki insanlann durumu anlatIhr. Yfimnu, "dl~anslmn" degi~en 

degerlerine ve ya~ayt~ma ayak uyduramayarak "iyeriye" geri doner .... Ve Degirmen 

Donerdi, aym donemde Tfukiye'nin buyfik ~ehirlerinde varolan iki kar~lt ya~ama 

biyimi ile, "sanat" ve "aile" kavramlanmn sorgulamasml sunar. Her iki klytda da 

tutunamayan Ku~at, her iki kIytda da ki~iligini kaybetIni~, bir kukladan farkslz bir 

hale gelmi~tir. Fazilet Eczanesi, ekonomide gorulen yeni politikalann toplumda yol 

aytIgl degi~imleri, yeniyi yapmamn eskiyi ytkmak olarak algllanmasml ve manevi 

degerlerin yok olu~unu gosterir bizlere. Yeni egemen degerlere, omek bir dayam~ma 

iyinde kar~l koyan mahalleli bu degerlerin onlan da yutInasma yok da fazla engel 

olamazlar. Huzur (Xkmazz ise, tarihsel doneme aylk bir ~ekilde gonderme yapmasa da 

yine degi~en toplum ve degerlerden kaynaklanan bir catI~mayt, artlk geyerliligini 

yitirmi~ eski degerleri surdiinneye yalwan Memnun'un yevresiyle nasll ters 
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du~tugiinu anlatIr. Memnun eskiden ogrendigi sevgi, iyimserlik gibi degerleri, artIk 

geyerliligini yitirdigi bir donemde surdfumeye yah~mca bu kavramlann onu ve 

yevresindekileri nasll bir ylkmaza sUrUkledigini: goremez bile. Dolaytslyla Taner'in 

ilk donem oyunlannda "zaman", degi~en toplumda "zamanm dl~mda kalml~" 

ki~ilerle "zamam zorlayan" ki~iler arasmda bir baskl ve yatI~ma ogesi olarak yer 

alml~tIr. 

Haldun Taner'in, ozelliklerini belirttigimiz ilk donem oyunlannda uzam 

ogesi de ki~ilerin ve zamanm olu~turdugu degi~im ve ortaya ylkardlgl yatI~ma 

unsurunu temsil eder. Giiniin Adaml'nda oyun temel olarak iki uzamda, Profesor'un 

evinde ve bakanhktaki makammda geyer. Profesor'lin evindeki duvannda aSlh olan 

hocasmm portresi ile makammda aSlh olan parti genel ba~kammn portreleri 

Profesor'un bilim ve siyaset arasmda ya~adlgl ikilemi simgeler. Dl§ardakiler'de de 

mekanlann ta~ldlklan anlam tamamen simgeseldir. "iyeride", yani Damlaceze'de 

ya~ayan, aceze konumundaki insanlar, "dl~anya" yani "akllhlann" dunyasma ve 

onun yeni degerlerine uyum saglayamazlar. Onlar dl~anya ylktIklan anda burada 

ancak birer "zavalh" ve birer engel olarak algllamrlar .... Ve Degirmen Donerdi'de ise 

Festekizlerin kar~l klytdaki ko~kleri ile Ku~at'm diger klytdaki atOlyesi kar~lt 

degerleri simgeleyen iki kar~lt uzamdlr. Fazilet Eczanesi oyununda olaylar tek bir 

mekanda, mahalle eczanesinde geyer. Fakat eczanenin ytkllmaslyla yerine yapllmak 

istenen banka burada eczaneye ve temsil ettigi degerlere kar~lt bir uzamdlr. Huzur 

('lkmazl'nda da konu temel olarak tek bir mekanda, Memnun'un evinde geyer. Fakat 

Hazik ve Zennube'nin bulu~tuklan uzam olan garsonyer, Memnun'a ve inandlgl 

degerlere kar~l yer alan, bu degerleri ytkan bir uzam olarak degerlendirilebilir. 
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Oyunlarda yer alan uzamlan ~oyle gosterebiliriz: 

Oyunlar Ana uzam Ara uzam Kar§ltuzam 

Gunun AdamI Profesor'iin Dagdaki Otel Profesor'iin evi 

makaml 

Disardakiler Yiimnii'niin Yiimnii'niin ko~kii Dariilaceze 

ko~kiiniin bahyesi 

VeDegirmenDonerdi Festekizler'in ko~kii Degirmen Kii~at'm atOlyesi 

Fazilet Eczanesi Eczane incir agaci Banka 

Huzur Clkmazl Memnun'un evi Memnun'un evmm Garsonyer 

bahyesi 

Oyunlarda ana uzamlar, aguhkh olarak olaylann geytigi ve asIl oyun 

ki~isinin yevresiyle ve yeni degerlerle olan uyumsuzlugunun ortaya ylktIgl 

uzamlardu. Profesor'iin makaml, siyaseti bireysel ylkarlanna alet edenlerin; 

Yiimnii'niin ko~kiiniin bahyesi, her devrin adaml vurgunculann; Festekizlerin ko~kii, 

eski degerleri tutuculukla ve hatta bagnazhkla siirdiirmeye yah~anlann; eczane 

miiteahhitlerin ve Memnun'un evi, ihanet ve ylkarclhgm i~gali altmdadlr. Kar~l 

uzamlar da her oyunda ana uzamm temsil ettigi degerlerin tam kar~lsmda, bazen ana 

uzaml i~gal etmeye bazen de ona direnmeye yah~an degerlerin simgesi olarak yer 

ahr. Ara uzam ise Giiniin Adamz ve Dz§ardakiler'de ba~ oyun ki~ilerinin kar~lt 

degerlerin savunuculan tarafmdan tuzaga dii~iiriildiigu, .. Ve Degirmen Donerdi ve 

Fazilet Eczanesi'nde oyun ki~ilerinin kaylp slgmdlgI, Huzur (,zkmazz'nda ise yine 

oyun ki~isi ile ilgili, bu defa ona yardIm etmenin yollanmn arandlgl uzamlardlr. 
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Oyun ki~ilerinin i1i~kilerinin temelinde, farkh degerleri savunuyor 

olmalanndan kaynaklanan kar~lthk ve bunun getirdigi yatl~ma oldugunu belirtmi~tik. 

Oyunun asIl ki~ilerinin bu yatl~ma iyinde geryekle~tirdikleri eylem ise "eylemsizlik" 

olmaktadlr. Bagh olduklan degerleri "soz diizeyinde" savunurken ya~adlklan 

yatl~mada ba~ladlgl yere donen, tutunamayan ve kaybeden hep onlar olmu~lardlr. 

Oyunlar Ki#ler ili§ki dazeyi Eylem 

Giiniin AdamI Profesor -DOyent <;atI~ma Profesor'iin 

miicadeleden 

.. 
vazgeyl~l 

DI~ardakiler Yiimnii-Necati <;atl~ma Yiimnii'niin 

Dariilaceze'ye gen 

donii~ii 

VeDegirmenDonerdi Kii~at-F estekizler- <;atl~ma Kii~at'm her iki 

Sanat yevresi tarafta tutunamaYlP 

intihara kalkl~masl 

Fazilet Eczanesi Sadettin-Tahsin <;atl~ma Sadettin'in 

eczanesinin 

YlkIlmasl 

Huzur CIkmazl Memnun- <;atl~ma Memnun'un tUm 

<;evresindekiler olanlan gormezden 

gelmesi 
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Sonu<; olarak Haldun Taner'in ilk donem oyunlan, bireyin toplum i<;inde 

bireysel varhgml ve inandlgl manevi degederi yok etmeye <;ah~an, denetleyemedigi 

ve uyum saglayamadlgl bir degi~im siirecinin getirdikleriyle olan <;atI~masml anlatIr. 

Burada bireyin, zaman ve uzam boyutlanyla da somutla~tmlan <;atI~masl ve 

slkl~ml~hgl i<;inde gefgekle~tirebildigi tek eylem, "eylemsizlik", yerine getirdigi tek 

edim "edimsizlik" olmu~tur. 

Taner tiyatrosunun bu donem oyunlan, bir ba~ka deyi~le, insanm ve 

toplumun deger yargllanm ve bunlann zaman i<;indeki degi~imini ele ahrken, bu 

degi~im donemi i<;inde yer alan bireyin <;atI~malan ve bunun sonucunda olu~an 

uyumsuzluk, yabanclla~ma ve eylemsizle~me siireci iizerine de kurulmu~tur. 

Haldun Taner'in benzetmeci tiirdeki oyunlan iizerinde gostergebilimsel 

<;oziimleme yontemiyle yaptIglmlz inceleme, bu oyunlann anlam katmanlanm 

be1idememize, ardmdan da derin yapllannda yer alan ve yiizeysel anlamlann 

temellendirilip iiretildigi ana ogeleri ortaya <;lkarmamlza yardlmcl oldu. 

Gostergebilimsel yoziimleme ve yeniden yapllanduma yontemiyle baklldlgmda, 

oyunlardaki ki~i/zamanJuzam boyutlannm nasll ve ne ama<;la iiretildikleri ve 

bunlann, oyunlann temel anlamlanyla ili~kileri tespit edilebildi. Sonu<;ta goriildii ki 

Haldun Taner'in incelenen oyunlan, yiizeysel bir okuma <;ah~masmda farkh 

ozelliklere sahipmi~ gibi goziikse de soylem ve anlatI diizeylerinde <;oziimlenen 

anlamlann, metinlerin derin yapllanndaki temel "<;atI~ma" ogesini somutla~tIrarak 

ortaya koymak i<;in iiretildigi anla~I1d1. 

Haldun Taner, ilk donem oyunlannda degi~im siireci i<;indeki 1950'ler 

Tiirkiye'sinde ayakta kalmaya <;ah~an bireyi ve ortaya <;lkan degeder <;atI~masml 
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anlatIrken, bundan sonraki oyunlanmn da temeline oturtacagl toplum ele~tirisinin ve 

ta~lyacagl uyan niteliginin ilk denemelerini olu~turur. 

Haldun Taner'in, Uy ayn donemde yazdlgl yirmiden fazla oyunu iyerik ve 

biyim bakImmdan farkhhklar gosterir fakat her biri aym zamanda ve uzamda 

geymese de aym toplumun aym degi~im siirecine gondermeler yapan birey-toplum 

yatI~masml ele almasl, ele~tire1 ama insancil bakl~ aylSlm yansltmasl ve alayci ve 

ironik bir tonda saglanan giildiirii ogelerinin kullamlmaslyla ortak ve degi~mez 

ozellikler gosterirler. Haldun Taner, ilk donemde benzetmeci tiirde yazdlgl 

oyunlannda bile seyirciyi hemen her oyununda beklenmedik bir son ile sarsarak 

onun konuya ve ki~ilere dl~andan, ele~tirel bir gozle bakmasml saglaml~tIr. 

Gostermeci oyunlannda ve kabare tiyatrosunda da yazar, aym ele~tirel ve sorgulaytci 

tavn siirdiirmu~, ilk donem oyunlannda oldugu gibi bireyin degi~en toplum 

degerleriyle olan mucadelesini ki~i1erle temsil ettigi ye~it1i tartl~ma duzlemleri 

olu~turarak ele alml~tIr. ilk donemde goriilen buruk giildiirii de oyunlannda gittikye 

sivrilen ele~tiri oklan ile birlikte yerini yava~ yava~ politik, toplumsal ve bireyse1 

ta~lamalara blrakml~tIr. 

Butiin bunlardan sonra, Haldun Taner'in benzetmeci oyunlan iizerinde 

yaptIglmlz gostergebilimse1 yOziimleme1erin bize Taner tiyatrosunun tiim evrelerinin 

hareket noktasl olan ve her evrede geli~tirilerek surduriilen derin yapldaki teme1 

anlaml sundugunu soyleyebiliriz. 

109 



KAYNAK<;A 

Akttirel, Teornan. "Gostergebilirn nedir, ne degildir?". Milliyet San at. Sa)'l154. 

15 Ekirn 1986. 

And, Metin. "Tiyatroda Aylk Biyirn ve Turk Tiyatrosundaki Onerni". Tiyatro 

Ara§tzrmalarz Dergisi. Sa)'l1. 1970. 

Arrive, Michel. "Yazmsal Gostergebilirn: Yaplsalcl Yakla~lrn". (yev. Mehmet Rifat). 

Yazko (:eviri. Sa)'l13. Mart 1983. 

Barthes, Roland. Anlatzlarm Yapzsal(:6zilmlemesine Giri§. (yev. Mehmet Rifat/Serna 

Rifat). Geryek Ya)'lnevi. istanbul, 1988. 

Barthes, Roland. Gostergebilim jlkeleri (yev. Mehmet Rifat, Serna Rifat). Sozce 

Ya)'lnlan. istanbul, 1986. 

Barthes, Roland. Gostergebilimsel Serilven. (yev. Mehmet Rifat, Serna Rifat). 

Yapl Kredi Ya)'lnlan. 2. bask!. istanbul, 1993. 

Barthes, Roland. On Racine. (translated by Richard Howard). University of 

California Press. California, 1992. 

Barthes, Roland. SIZ. (yev. Siindilz Ozttirk Kasar). Yapl Kredi Ya)'lnlan. istanbul, 

1996. 

Batur, Enis. "AnlatI <;oziimlernesine Kuramsal Bir Yakla~lrn". Dilbilim. Sa)'l: 4. 

1979. 

Benk, Adnan. "Fazilet Eczanesi". Ele§tirmen Gozilyle. KUltfir Bakanhgl Ya)'lnlan. 

Ankara, 1994. 

Bezirci, ASlrn. "Ele~tiride Yaplsalclhk". Yazko Edebiyat. Sa)'l 12. Ekirn 1981. 

Candan, Ay~in. Yirminei Yilzyzlda Oneil Tiyatro. Yapl Kredi Ya)'lnlan. istanbul, 

1994. 

110 



Coquet, Jean-Claude. "Paris Okulu". Yazko (:eviri. Sa)'l 13. Mart 1983. 

Courtes, Joseph. "Gostergebilimsel Bak!~ A<;lSl". (<;ev. Zeynel KIran). Yazko (:eviri. 

Sa)'l.13. Mart 1983. 

Deely, John. Basics of Semiotics. Indiana University Press. Indianapolis, 1990. 

Derrida, Jacques. Gostergebilim ve Gramatoloji. Afa Ya)'lnlan. istanbul, 1994. / 

Eco, Umberto. Alzmlama Gostergebilimi. Diizlem Ya)'lnlan. istanbul, 1991. 

Efe, Fehmi. Dram Sanatl, Gostergebilimsel Bir Yakla§lm. Yapl Kredi Ya)'lnlan. 

istanbul, 1992. 

Enginiin, inci. Cumhuriyet Donemi Turk Edebiyatl. Dergah Ya)'lnlan. istanbul, 2001. 

Esslin, Martin. Dram SanatlmnAlam. (<;ev. OzdemirNutku). Yapl Kredi Ya)'lnlan. 

istanbul, 1996. 

Greimas, Algirdas Julien- Courtes, Joseph. "A<;lklamah Gostergebilim Sozliigiinden 

0<; Terim". (<;ev. Mehmet Rifat). Yazko (:eviri. Sa)'l 13. Mart 1983. 

Greimas, Algirdas Julien. MaupassantlThe Semiotics of Text. John Benjamins 

Publishing Company. Philadelphia, 1988. 

Hje1mslev, Louis. "Anlatlm ve i<;erik". (<;ev. Mehmet Yal<;m). Yazko (:eviri. Sa)'l 7 

Temmuz-Agustos 1982. 

ip~iroglu, Zehra. Tiyatroda Devrim. <;agda~ Ya)'lnlan. 2. bask!. istanbul, 1995. 

Oktay, Turhan. "Yaplsalclhk ve Ele~tirisi". Yazko Edebiyat. Sa)'l: 5. Mart 1981. 

Oral, Zeynep. "Haldun Taner'le Yapllan Soyle~i". Milliyet Sanat. Sa)'l: 71. 

1 Ma)'ls 1983. 

Piaget, Jean. Yaplsalcllzk. Doruk Ya)'lnlan. Ankara, 1999. 

Rifat, Mehmet. "Algirdas Julien Greimas ve Paris Gostergebilim Okulu". Yazko 

(:eviri. Sa)'l 13. Mart 1983. 

111 



Rifat, Mehmet. Dilbilim ve Gostergebilim (:agdas Kuramlarz. Dilzlem Yaymlan. 

istanbul, 1990. 

Rifat, Mehmet. Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlarz. Yazko inceleme, istanbul, 

1983. 

Rifat, Mehmet. Genel Gostergebilim Sorunlan / Kuram ve Uygulama. S6zce 

Yaymlan. 2.baskl. istanbul, 1986. 

Rifat, Mehmet. Gostergebilimin Abc'si. Simavi Ya)'lnlan. istanbul, 1992. 

Rifat, Mehmet. Gosterge AvcllanlSiiri Okuyan Sairler. Om Ya)'lnlan. 2.baskI. 

istanbul, 2000. 

Rifat, Mehmet. Gosterge Ele§tirisi. Tavanarasl. 2.baSlm. istanbul, 2002. 

Rifat, Mehmet. "G6stergebilim ve UygulamaAlanlan". Dilbilim. Sa)'l: 4.1979. 

Rifat, Mehmet. Homo Semioticus. YapI Kredi Ya)'lnlan. istanbul, 1993. 

Saussure, Ferdinand de. Course in General Linguistics. (translated by Wade Baskin), 

McGraw-Hill Book Company. New York-Toronto, 1959. 

Scholes, Robert. Structuralism in Literature. Yale University Press. London, 1974. 

Sener, Sevda. "Fazilet Eczanesi". Hurriyet Gosteri. Sa)'l: 68. Temmuz 1986. 

Taner, Haldun. Fazilet Eczanesi. Bilgi Ya)'lnlan. 2. baslm. Ankara, 1994 

Taner, Haldun. Giinun AdamI I DI§andakiler. Bilgi Ya)'lnlan. Ankara, 1990. 

Taner, Haldun. Huzur (:lkmazl. Harbiye Muhsin ErtugruI Tiyatrosu Kiltiiphane 

Ar~ivi. 

Taner, Haldun .... Ve Degirmen Donerdi I Lutfen Dokunmayzn. Bilgi Ya)'lnlan. 

Ankara, 1991. 

Timu9in, Af~ar. "YapIsalclhgm Yeri". Yazko Edebiyat. Sa)'l9. Temmuz 1981. 

Turk Dili Dergisi YapIsalclhk Ozel Sa)'lsl. Sa)'l 262. Temmuz 1973. 

112 



Vardar, Berke (haz.). Yirminci Yiizyd Dilbilimi. Turk Dil Kurumu Yaymlan. Ankara, 

1999. 

VarbkDergisi Yaplsa1clhk Ozel Sayllan. SaYI 913-914. Kaslm-Arahk 1983. 

Yucel, Tahsin. Anlatz Yerlemleri Ki§iISiireIUzam. Yapl Kredi YaYInlan. 2. baskl. 

istanbul, 1993. 

YUksel, Ay~egul. Haldun Taner Tiyatrosu. Bilgi YaYInlan. Ankara, 1986. 

Yuksel, Ay~egUl. Yapzsalczlzk ve Bir Uygulama. Yazko inceleme. istanbul, 1981. 

Yuksel, Ay~egul. "TUrk Tiyatrosunda Haldun Taner OlaYI". Milliyet Sanat. SaYI 94. 

15 Nisan 1984. 

113 


	Tez1511001
	Tez1511002
	Tez1511003
	Tez1511004
	Tez1511005
	Tez1511006
	Tez1511007
	Tez1511008
	Tez1511009
	Tez1512001
	Tez1512002
	Tez1512003
	Tez1512004
	Tez1512005
	Tez1512006
	Tez1512007
	Tez1512008
	Tez1512009
	Tez1512010
	Tez1512011
	Tez1512012
	Tez1512013
	Tez1512014
	Tez1512015
	Tez1512016
	Tez1512017
	Tez1512018
	Tez1512019
	Tez1512020
	Tez1512021
	Tez1512022
	Tez1512023
	Tez1512024
	Tez1512025
	Tez1512026
	Tez1512027
	Tez1512028
	Tez1512029
	Tez1512030
	Tez1512031
	Tez1512032
	Tez1512033
	Tez1512034
	Tez1512035
	Tez1512036
	Tez1512037
	Tez1512038
	Tez1512039
	Tez1512040
	Tez1512041
	Tez1512042
	Tez1512043
	Tez1512044
	Tez1512045
	Tez1512046
	Tez1512047
	Tez1512048
	Tez1512049
	Tez1512050
	Tez1512051
	Tez1512052
	Tez1512053
	Tez1512054
	Tez1512055
	Tez1512056
	Tez1512057
	Tez1512058
	Tez1512059
	Tez1512060
	Tez1512061
	Tez1512062
	Tez1512063
	Tez1512064
	Tez1512065
	Tez1512066
	Tez1512067
	Tez1512068
	Tez1512069
	Tez1512070
	Tez1512071
	Tez1512072
	Tez1512073
	Tez1512074
	Tez1512075
	Tez1512076
	Tez1512077
	Tez1512078
	Tez1512079
	Tez1512080
	Tez1512081
	Tez1512082
	Tez1512083
	Tez1512084
	Tez1512085
	Tez1512086
	Tez1512087
	Tez1512088
	Tez1512089
	Tez1512090
	Tez1512091
	Tez1512092
	Tez1512093
	Tez1512094
	Tez1512095
	Tez1512096
	Tez1512097
	Tez1512098
	Tez1512099
	Tez1512100
	Tez1512101
	Tez1512102
	Tez1512103
	Tez1512104
	Tez1512105
	Tez1512106
	Tez1512107
	Tez1512108
	Tez1512109
	Tez1512110
	Tez1512111
	Tez1512112
	Tez1512113

