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ABSTRACT

Lost Bodies and Lost Souls: Disabled Men in the Early Twentieth Century Turkish

Novel

This master's thesis examines the representations of disability in literary texts
through disabled male characters by considering three novels written in the 20th
century. Since the novel genre was received from the West, it is based on similar
dynamics in Turkish literature as in Western literature that at a level affect the
content of the novels. In the novels that support the ideas of the period in which they
were written, the narrator's voice, time and place preferences, and the language used
strengthen the marginalizing attitude towards the disabled. Being a disabled male
subject means falling into a secondary position in the society that is tried to be built
with normal standards. Men with disabilities who are abnormal in terms of
aesthetics, physical strength, status, economic standards and emotions have tragic
lives. The stories of disabled male characters who conflict with the codes of the
normal and masculine order develop on different planes but under the influence of
the same ideology. Disabled men, who do not comply with aesthetic norms in the
Harabelerin Cigegi, who cannot meet the strength-based characteristics of
masculinity in the novel Dokuzuncu Hariciye Kogusu, and who cannot be proud of
being a veteran in the novel Yaban, experience identity conflict. In this research, a
wide study was conducted on how robust, normal, masculine and nationalist
ideologies determine the voice of the heroes in the novels. The aim of the thesis is to
contribute to both fields of study by examining how the issues of disability and
masculinity, which have an important place in society, are approached and

articulated through literary texts in the context of novels.
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OZET

Kayip Bedenler Kayip Ruhlar: Erken Yirminci Yiizyil Tiirk Romaninda

Engelli Erkekler

Bu yiiksek lisans tezi, 20. yilizyilda yazilan ti¢ romani ele alarak engelliligin edebiyat
metinlerindeki temsillerini engelli erkek karakterler lizerinden incelemektedir.
Roman tiirii, Bati'dan alindig1 i¢in Tiirk edebiyatinda da romanlarin icerigini
etkileyecek diizeyde Bati edebiyatindakine benzer dinamiklere dayanmaktadir.
Yazildiklar1 donemin fikirlerini destekler nitelikte olan romanlarda anlaticinin sesi,
zaman ve mekan tercihleri, kullanilan dil engellilere yonelik otekilestirici tavri
giiclendirir. Engelli erkek 6zne olmak, normal standartlarla inga edilmeye calisilan
toplumda ikincil konuma diismek demektir. Estetik, fiziksel giic, statii, ekonomik
standartlar ve duygular bazinda normalin disinda kalan engelli erkekler trajik
yasamlara sahiptirler. Normal ve eril diizenin kodlariyla gatisan engelli erkek
karakterlerin hikayeleri farkli diizlemlerde fakat ayni ideolojinin etkisi altinda gelisir.
Harabelerin Ci¢egi romaninda estetik normlara uymayan, Dokuzuncu Hariciye
Kogusu romaninda erkekligin giice dayanan 6zelliklerini karsilayamayan ve Yaban
romaninda gazi olusunun gururunu tagiryamayan engelli erkekler kimlik ¢atigmasi
yasarlar. Bu arastirmada saglamci, normal, eril ve milliyet¢i ideolojilerin ele alinan
romanlardaki kahramanlarin sesini nasil belirledigi {izerine genis bir calisma
yapilmistir. Tez ¢aligmasinin amaci, toplumda 6nemli bir yer tutan engellilik ve
erkeklik meselelerinin edebi metinler araciligiyla nasil islendigini ve birbiri igine
eklemlendigini romanlar baglaminda inceleyerek her iki ¢aligma alanina katki

saglamaktir.
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TESEKKUR

Bana hayallerimi yagsama imkani1 tanidigi, her zaman giivendigi ve daima destek
verdigi i¢in herkesten 6nce danismanim Erol Koéroglu’na tesekkiir etmek istiyorum.
Tezin yazim siirecinde destegini hi¢ esirgemedigi ve hatalarim s6z konusu oldugunda
beni rahatlatarak bana yol gosterdigi i¢in de ayrica tesekkiir ederim. Bogazici
Universitesi bana her seyden 6nce bir ev oldu ve kendimi buraya ait hissetmemde de
Erol Kéroglu’ndan sonra sevgili Veysel Oztiirk etki etti. Sempozyumlarda degerli
goriislerini benden esirgemeyen Olcay Akyildiz ve Halim Kara’ya, her gordiigiinde
destekleyici sozleriyle beni mutlu eden Giilsah Taskin’a tesekkiir ederim. Ayrica
bana inanan ve bir hocadan gok arkadas gibi destekleyen Deniz Giindogan ibrisim’e
sonsuz sevgilerimi iletmek isterim. Jiirimde yer almay1 kabul eden iki kiymetli isim

Cimen Giinay Erkol ve Sima Imsir’e de tesekkiirlerimi sunarim.

Bu siirecte en ¢ok da dostlarim yanimda oldular. Usanmadan benimle ugrasan
ve akademik bilgisini daima benimle paylasan Rumeysa Oguz’a, akademik
hayallerimin yoldas1 olan ve bana en dzel dostlugu yasatan Omer Rafi Cigek’e, hep
yanimda olan iki giizel dostum Siimeyye Topkara ve Tugcen Salkic’a binlerce
tesekkiir ederim. Hatice’me, Tolga’ma, Siiheyla’ma, Moe’me de akip giden zamanda

bana huzuru, keyfi ve neseyi yasattiklari i¢in hayranim.

Akademik kariyerim igin neredeyse benim kadar miicadele veren ailem ise
tesekkiirlerin en 6zelini hak ediyor. Annem, babam, ablam, Barig ve Elanur’a bu
hayati bana yasanilabilir kildiklar1 icin minnettarim. ikinci ailem Elif ve Omer ise
ayagima tag degmemesi ve beni mutlu etmek i¢in miicadele ettiler. Onlar olmadan

hicbir seyin anlam1 olmazdi.
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BOLUM 1

GIRIS

20. ylizyilin ilk yarisinda yazilan romanlar, ilerleme fikriyle gelisen roman
anlayisinin donemin savas gercekligiyle yazildig: farkl iceriklerle birlikte belli bir
amacin temsilcileri olurlar. Amag, sosyolojik olarak Aydinlanma fikriyle gelisen
saglikli, saglam, giizel ve ise yarar insan (beden) topluluklarinin kontrol edilmesi ve
biyo- politik toplumlar olusturmaktir. I¢inde estetik, dzgiiven, duygusal gelisim,
ekonomi ve cinsiyet gibi faktorlere sahip olan kontrol mekanizmasini tehdit eden
unsurlardan biri engelliliktir. Tanzimat Donemi ile birlikte Bati’nin ayaklari yere
basan, gliciinii ortaya koyan profiline yakin bir duruma gelmek isteyen Osmanli ve
ardindan cumhuriyet rejimi, ilerlemeyi sekteye ugratacak halleri ya gormezden
gelecek ya ikincillestirecek ya da acima ve merhametin nesnesi bigimine
doniistiirecektir. Engelli 6znelerin toplumun geri kalanindan hangi kosullarda
ayristirildigi ve degerlendirildigini inceleme noktasinda ise roman tiirli en uygun
zemini olusturur.

Insan bedeni iizerindeki bozukluklarin ve anormalligin bir karsilig1 olarak ele
alman engellilik, bireyin yasami iizerinde psikolojik ve sosyolojik travmalarin
olugmasiyla ayni zamanda kimlik krizlerine de yol agabilir. Toplumsal cinsiyetin
yaratti@1 kadin erkek ayrimi géz oniine alindiginda gii¢ ve goriintii odakli olan erkek
cinsiyetinin engelliligi ise ¢ift yonlii bir ¢ikmaza sebep olacaktir. Osmanli gibi hem
dini hem kiiltiirel hem de sosyal olarak erkek egemen toplumlarda erkegin engelli

olusu, yenilik ve gelisim ihtiyaciyla kavrulan sistem i¢inde tehdit edicidir. Romani



halki egitmek, diizenlemek ve gelistirmek i¢in bir arag olarak goren ilk roman
yazarlari bir sekilde saglikli vatandasin kabul edilebilirliginin altini ¢gizecektir. Erkek
ve kadina ait goérev dagilimlari, erkegin sahada ve sosyal hayat i¢inde aktif olmasi
gerekliligi bedenine yapilacak olan 6nem vurgusuna gegerlilik kazandirir. Engelli bir
erkek, erkekligin tanimi geregi romanlarda olmasi gerekenin temsilini yapabilmek
icin karsilastirma yoluna gidilerek saglam erkegi 6ne ¢ikarmada iyi bir aragtir. “Giig,
akil, aktiflik, catismadan kagmamak, siddet uygulayabilmek, rekabet becerisi, basar1
tutkusu, risk alma, macera pesinde kosma arzusu, kahramanlik istenci” (Sancar,
2020, s. 28) gibi 6zellikler 1970’11 yillara kadar erkekligi tanimlar. Cogu, bedenin iyi
haline dayanan bu 6zellikler, donemin erkeklik tanim1 olarak romanlarda pekistirilir.
Engelli erkek 6zneler ise damgalanma, 6tekilesme ve yalnizlik gibi durumlar
cevresinde temsil edilirler.

Bu baglamda 20. ylizyilin ilk yarisinda yazilan ve ana karakterleri engelli
erkekler olan Resat Nuri Giintekin’in Harabelerin Cigegi (1918), Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930) ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban
(1932) romanlar1 bu tezin konusu olacaktir. Her biri engelli olusu bedensel birer
damga olarak tasiyan ve metindeki sesleri normallik ideolojisinin giidiimiinde ¢ikan
karakterler, trajik bir hayata sahip olarak nitelendirilirler. Engelliye ve erkege
dolayisiyla engelli erkege bakisin iirettigi ayristirict sdylem ve toplumsal kiiltiirel
tavir metinler aracilifiyla donemin insan ve beden lizerine diislincelerini gormeye
olanak saglar. Bu tezde birbirine engellilik ve erkeklik kuramlari ile birlikte
eklemlenen ii¢ roman, engelli 6zneye bakisin ve yaklagimin giiniimiizde dahi
degismeyen dislayici ve damgalayici tavrinin 20. ylizyildaki izdiisiimlerini, erkeklik
sorunu etrafinda ve erkek cinsiyeti lizerinden incelemeye c¢aligsma ¢abasinin bir

urtinuddar.



Engellilik meselesinde, bedenin goriiniirliigii izerinden ortaya ¢ikan
otekilestirmeler literatiir taramasi esnasinda tezi yalnizca ortopedik engellilik ile
sinirlandirmam gerektirdigini gosterdi. Ortopedik engellilikteki viicudun fiziksel
biitiinliigiindeki eksiklikler, estetik bozulmalar ve dezenformasyonlar goriintiiye
dayal1 problemlere sebep oldugu icin engelli 6znenin hem duygusal hem de sosyal
yasamini daha fazla etkiler. Zihinsel engellilikteki ilk bakista fark edilememe
durumu, ortopedik engellilikte tam tersi durumdadir. Bedenin, modern hayata gegisle
birlikte bir statii, sergileme ve imaj meselesi haline gelmesi, kendisindeki en ufak bir
bozuklukla birlikte degerini kaybetme tehlikesini tasir.

Dogustan ya da daha sonra meydana gelebilen ortopedik engellilik
Harabelerin Ci¢egi romanindaki Siilleyman Kemal karakterinin tigiincii derece yanik
sebebiyle normal formunu kaybeden yiizlinde; Dokuzuncu Hariciye Kogusu
romanindaki gencin verem hastalig1 yiiziinden aksayan bacaginda; Yaban
romanindaki Ahmet Celal’in ise savasta kaybettigi koluyla olusan uzuv
eksikligindedir. Erkek 6znelerin kadinlara nazaran sosyal ortamlara daha ¢ok dahil
olmalar1, toplumsal alanda goriiniirliiklerinin daha fazla olmasi ve kadinin yeri
genellikle ev iken Oncelikli gérevlerinin annelik olmasi; engellilik durumunda
erkekligin daha fazla ve farkli acilardan ¢atismaya zemin olmasi s6z konusudur.
Ozellikle 20. yiizyilin basinda milliyetciligin giic kazanmasi ile birlikte erkeklik
meselesinde fiziksel goriiniislere ve davraniglara dair idealler agirlik kazanmaya
baslamistir (Nagel, 2016, s. 69). Bati’nin ilerleyisine ve ilmine sahip olmak isterken
siirlar1 ve milli 6zelliklerini kaybetmek istemeyen modern Osmanli’nin kurdugu
farkin cinsiyete dayanmis oldugunu sdyleyen Serpil Sancar (2014b), bu durumun
kadinlar1 yine aile yagsami etrafinda odaklayan ve siyasetten uzak tutan bir fark

oldugunu dile getirir (s. 127). Saglam bedenin ve fiziksel giiciin genellikle erkeklikle



iliskilendirilmesi ve kadininsa eksiklik ve kusurla temsil edilmesi (Siebers, 2008, s.
169) erkegin engelli olmasi durumunda kimlik bunalimlarina daha ¢ok diismesine
sebep olur. Boylelikle tezimi engelli olan erkek 6zneleri ele alarak daha da dar bir
kapsama aldim. Hem engellilik hem de erkeklik kavramlarinin yogun ve uzun yillar
kapsayan caligsmalara karsilik gelmesi, metinleri incelerken yolumu tayin etmemi
kolaylastird.

Tezin birinci boliimiinde her iki kavramin ayr1 bagliklar altinda kuramsal
yonlerine deginecegim. Tarihsel siirecte hem diinyada hem de Tiirkiye’de yapilan
caligmalar1 da aktaracagim boliimdeki ilk baslik engellilik iizerine olacaktir.
Engelliligin tanim1 ve isimlendirilmesi konusundaki tartigmalarin yaninda zaman
icerisinde ¢esitli modellerle anlasilma ¢abasi vardir. Sosyal ve medikal olarak iki ana
model tlizerinden yaklagilan engellilik kimi sosyal ve kiiltiirel normlara karsilik
gelerek erkek bedeni s6z konusu oldugunda farkl: ideolojilerle desteklenir. Kuramsal
olarak Tobin Siebers, Lennard Davis, Rosemarie Garland-Thomson, Dan Goodley ve
daha bir¢ok ismin ¢alistig1 engellilik, 6znelerin yasamini fiziksel ve biyolojik olarak
etkilemenin yaninda esas olarak sosyo-kiiltiirel agidan etkiler. Erving Goffman’in
“Damga” teorisi, Michel Foucault’nun “Biyo-politika” kavrami, Mary Douglas’in
“Kirlilik ve Tabu” iizerine teorileri engelli 6znelerin sosyal yasam i¢indeki
stkismigliklarinin nedenlerini agiklayabilecek kuramlardir. Buradan hareketle birinci
boliimiin engellilige ayrilan ilk alt bashiginda kuramsal zemin tartigilacaktir. Ikinci alt
baslik erkeklik ¢alismalarina ayrilacaktir. Erkeklik, 6zellikle 19. yiizyil sonu ve 20.
yiizy1l basi itibariyle varligini iyice hissettiren milliyetgilik ideolojisine de dayanarak
toplumsal cinsiyet konusu i¢inde 6nemli bir yer tutar. Feminist ¢alismalarin disinda
kendi bagina bir ¢aligma alani olarak varlik gostermeye baslayanerkekligin, merkezi

olarak beden iizerinden insa edildigini anlatmaya c¢alisacagim.



Biyolojik olarak iki cins arasinda lider pozisyonda olan ve gii¢ ile eslesen erkeklik
dogal bir gerceklik degil, bir ingsa meselesidir. Erkekligin arkasinda yatan
normatiflik, onu militarist bir yapiya ve milliyet¢i 6zelliklerle kodlanan bir alana
doniistiirir. Osmanli’nin modernlesmesinin bir eril modernlesme olmasi, erkekligin
sergilenecegi ve aktarilacagi alanlarin agilmasina yol acar. Raewyn Connell, Ana
Carden-Coyne, George L. Mosse, Thomas J. Gerschick; Serpil Sancar, Pinar Selek,
Ayse Gl Altinay, Ayse Saraggil gibi birgok isim daha erkeklik ve erkeklikle iliskili
modernlik, milliyetg¢ilik, estetik, spor, aile, devlet vb. ¢ercevesinde ¢alismalar
yiiriitmiistiir. Ikinci alt baslikta toplumsal cinsiyetin iirettigi erkeklik kurgusunu farkli
teoriler ve kavramlar etrafinda aktarmaya calisacagim. Tezin birinci boliimiiniin
ticlincii ve son bagligr ise donemin Osmanli’sinin modernlesme krizi ile edebi bir tiir
olarak romanin bu kriz etrafinda nasil gelistigini anlatmaya ayrilacaktir. Osmanl
aydiminin Bati’dan ithal ettigi roman tiirii, ilk 6rneklerinde ¢ogunlukla halki egitmeye
odaklanan bir aracken 20. yilizy1ilin ilk yarisinda edebiyat formu olarak gelisme
gbstermenin yaninda belli ideolojilerin tastyicist konumuna gegmistir. Romanin
kendisinin yapisal olarak normatifligi besleyen bir tiir oldugunu dile getiren Lennard
Davis (2011) lizerinden tezde ele alinan romanlar incelenecektir.

Tezin ikinci boliimiinden itibaren metinlerin incelemesine baslanacaktir.
Ikinci boliim Resat Nuri Giintekin’in 1918 tarihli Harabelerin Cicegi romani
iizerinedir. Stileyman Kemal adl1 karakterin yanmis ytizii sebebiyle yalniz bir hayat
stirmesinin arkasinda yatan “bakma” eyleminin normal olmayani toplum iginde nasil
engelledigi lizerinde durulacaktir. Estetik kaygilarin bir 6znenin sosyal ortamdaki
varligini, degerini ve kabul edilisini derinden etkilemesi Siileyman Kemal’in ¢irkin
yiiziinde temsil edilir ve erkekligi de zedelenir. Engelli erkek karakterin sesine

isleyen kadinsilik, metinde heteronormatif erkeklige referans olan olaylar erkeklik



ingasinin dayandig1 normatif ideoloji ve toplumsal cinsiyet normlarini agiga ¢ikarir.
Heteronormatiflik, hegemonik erkeklik, damgalanma gibi kavramlar etrafinda
romanin engelli erkek 6zne temsilini nasil gergeklestirdigi agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930) romanindaki isimsiz
geng kahramanin engelliligin hangi modeli etrafinda bedenlestirildigi, bulundugu
mekan ve ekonomik durumunun engelli erkek 6zne olarak kendisini nasil bir
trajediye siiriikledigi ticlincii boliimde incelenecektir. Sosyo-Kkiiltiirel agidan
cevresinde zayiflikla damgalanan kahramanin duygulari s6z konusu oldugunda askin
ayr1 bir yerde durdugu, engelliliginin ve erkekliginin en fazla bu duyguyla bir soruna
doniistiigii gosterilecektir. Metin i¢inde ¢esitli zitliklar kurularak kahramanin
trajedisinin daha da arttirildig1 ortaya konulacaktir. Niizhet’in tercihinde aile ve
toplumun 6nemli bir faktdr oldugu, engelli erkege bakistaki negatiflige bir gelecek
vaat etmeyen 6zne durumunun da sebep oldugu belirtilecektir.

Tezin dordiincii boliimii ise Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun 1932 yilinda
yayinlanan Yaban romani etrafinda bir incelemeye ayrilacaktir. Canakkale gazisi
olan Ahmet Celal’in Anadolu koyii ve koyliisiiyle olan ¢atigmasinda uzuv
eksikliginin kendisini hangi agilardan damgaladigi sorgulanacak, modern Istanbul’da
gizlemeye ¢alistig1 engelliligini kdyde bir maskeleme olarak neden kullanmak
istedigi anlasilmaya ¢alisilacaktir. Toplumsal cinsiyet olgusunu eril hegemonyanin
giidiimiine sokma noktasinda hayli etkili olan milliyetci militarist ideolojinin Ahmet
Celal’in sesinde gli¢ bulmasi tartisilacaktir. Koy yasantisinin bir gergekligi olarak
sunulan kir ve pisligin engelliligi siradanlastirmada, bedenin modern gerekliligin
aksine statiisel bir degere sahip olmamasinda etkili oldugu gosterilecektir. Ilerlemeci

normatif ideolojinin karsisinda yer alan pasif yasam sekli, Ahmet Celal’in diger iki



roman karakterinden farkli ama duygusal-cinsel agidan benzer sekilde bir engelli
erkek 6zne olma deneyimi yasadigi ortaya konulacaktir.

Sonug boliimii olan besinci boliimde engelli bir erkek 6zne olmanin
kendiliginden bir trajedi olmadigi ve toplumun egilimleri, diisiinceleri, kiiltiirel
yapistyla iligkili oldugu dile getirilecektir. Erkek egemen yasamda bedensel
farkliligin kiiltiirel temsillerden biri olan, Osmanli’nin son dénemi ve Cumbhuriyet’in
ilk yillarinda yazilan romanlarda yine gii¢lii ve kuvvetli olana bir destek bigiminde
islendigi belirtilecektir. Engellilik sebebiyle kendini inkar eden erkekligin
aydinlanmaci, modern ve milliyet¢i temelli ideolojilerde romanlarla birlikte varlik

bulmasi, ele alinan metinler araciligiyla gosterilmeye calisilacaktir.

1.1 Damgalanan insan olmak: Engellilik galismalar1

Sosyal yap1 i¢cinde normalin disinda kalan engelli 6zneler fiziksel durumlari
tizerinden deger goriirler. Engelliler 6teki olarak, normal olanlarin siirdiirdiigii diizen
icerisindeki tanimlamalarla esitlenirler. Engellilik tanimlar1 bu noktada énemlidir.
Diinya Saglik Orgiitii engelliligi (disability) insan olmanin bir parcas: fakat saglik
sorunundan kaynakli oldugu i¢in sosyal ve politik olarak 6zneyi olumsuz kosullarla
cevreleyen sistem etkilesimleri olarak tanimlar!. T. C. Basbakanlik Oziirliiler idaresi
Baskanligimin Toplum Oziirliiliigii Nasil Anliyor Arastirmast “Oziirliiliik” tanimini
dogustan veya sonradan herhangi bir hastalik veya kaza sonucu bedensel, zihinsel,
ruhsal, duyusal, sosyal yetilerini ¢esitli derecelerde kaybetmis, normal yagamin
gereklerine uyamayan kisiler seklinde yapar. Ortopedik oziirliligii de kas ve iskelet
sisteminde yetersizlik, kol, ayak, bacak, parmak ve omurgalarinda kisalik,eksiklik,

fazlalik, yokluk, hareket kisitliligi, sekil bozuklugu seklinde tanimlar.

1 https://www.who.int/health-topics/disability#tab=tab_
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Bati’da baslayan engellilik ¢aligmalar1 neticesinde disability ve impairment
kelimeleri etrafinda tibbi ya da sosyo-kiiltiirel olarak engelliligi ayirma girisimleri
mevcuttur. Dan Goodley’nin (2011) Disability Studies — An Interdisciplinary
Introduction [Engellilik Calismalar1 — Disiplinleraras: Bir Giris] kitabinda 6ztirliilikk
(impairment) ve engellilik (disability) i¢in DPI’1in son tanimlari verilir. Dilimize
ozurliliik olarak cevrilip sakatlik karsiligint da alan impairment, fiziksel, zihinsel
veya duyusal bozuklugun bireyde neden oldugu islevsel sinirlama; engellilik
anlamindaki disability ise fiziksel ve sosyal engeller nedeniyle toplumun normal
yasamina baskalariyla esit diizeyde katilma firsatlarinin kaybi veya kisitlanmast
seklinde ifade edilir (s. 8). Oziirliiliik biyolojik bir mesele iken engellilik sosyal bir
kisitlama ve dislanma tanimi olarak ortaya ¢ikar. Saglik durumunda farklilik olan
0zne toplum tarafindan engellenir ve dolayisiyla kimliginin 6ne ¢ikan yonii
engelliligi olur.

Bu tez kapsaminda fiziksel biitiinliigiinde eksiklik, bozukluk ya da travmatik
etkilerin oldugu 6zneleri romanlar kapsaminda inceleyecegim. Incelemede tibbi bir
yaklagim yerine donemin sosyal, politik ve kiiltiirel kosullarinin getirdigi
yaklagimlara odaklanacagim. Bu yiizden sakat ve 6ziirlii tanimlar yerine engelli
tanimin1 kullanacagim?. Sosyal olarak engellenen 6znelerin kiiltiirel olarak da
etiketlenmesi, kimliklerinin dezavantajlar ve baskilarla ¢cevrelenmesinde 6nemli rol
oynar. Engelli 6znelerin temsillerinin yapildig: filmler, kitaplar ve tiyatrolar gibi
kiiltiirel iiretimler yerlesik alginin besleyicisi olurlar. Engelli 6zneleri actmanin,
merhametin, trajedinin, mutsuzlugun karsilik buldugu hayatlara sahip bigimde ya da
ikincil karakterler olarak temsil eden kiiltiirel tiretimler, engeli dil ve zihinlerde birer

damgaya doniistiirmenin araglari olurlar.

2 Metinlerde kullanilan “sakat, topal, 6ziirlii” gibi tanimlamalar oldugu gibi aktarilacaktir.
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Bu noktada engellilik modelleri belirleyici olur. Medikal ve sosyal model
viicuttaki eksiklik ya da bozulmay1, normalin disinda olmayi farkli perspektiflerden
goriir. Medikal model engelli olusu kisinin trajedisi olarak degerlendirip tamamiyla
biyolojik farklilia indirger. 20. ylizy1l baginda bilim ve kapitalizmin yiikselisine
eslik eden tip, sakatlig1 bir yiik olarak ele alip kendi miidahale alanina ¢eker. Engelli
olmay1 patolojik bir hale getirerek sonlandirmay1 amaglar. Saglikli ve normal toplum
arzusu tip bilimini dolayisiyla medikal modeli hegemonik hale getirir. Bunun
yaninda ise sosyal model bedensel ya da fiziksel sakatligin bir problem olmadigini,
esas sorunun toplumun organize olmus kodlarina dayanan normlar oldugunu 6ne
stirer. Engelliligi tibbi bir kaynaga dayanarak degil, engelli 6znenin toplumdaki
durumuna bakarak incelemeyi esas alir. Her ne kadar sosyal model siklikla
basvurulan olsa da son yillarda akademisyenler bunun da yetersiz kaldigini ¢iinkii
Oznenin biyolojik farkliliginin tamamen gézden kagirildigini dile getirirler. Yine de
sosyal modelin gelismesiyle birlikte 1970’lerde feminizmin de oniinii agtig1
engellilik ¢alismalar1 zamanla Tiirkiye’de de etkisini gosterir. Fakat kuramsal acidan
yeterli bir altyapinin olusmadigi da sdylenebilir. Engelli 6znelerin sosyal, politik ve
kiiltiirel durumlarin1 anlay1p incelemek acisindan yapilan ¢alismalardan ilki Tiirkiye
Oziirliiler Arastirmas: 2002’ dir. Birlesmis Milletler’in “Engellilerin Haklarina iliskin
So6zlesme”sinin 2006 yilinda yayilanmasiyla, Tiirkiye’nin de imzasinin bulunmasi
Tiirkiye’deki engellilik galismalari i¢in 6nemli bir adimdir (Yelge, 2020 s. 11). Diger
birkag¢ dikkate deger ¢alismay1 da anmak gerekirse Dog. Dr. Esra Burcu
baskanligindaki Tiirkiye 'de Oziirlii Birey Olma: Temel Sosyolojik Ozellikler ve
Sorunlar: Uzerine Bir Arastirma’dir. Aym zamanda Ayfer Giirdal Unal’m 2010
yilinda yazdig1 yiiksek lisans tezi Tiirk Cocuk Edebiyatinda Engellilik sosyal

bilimlerle engellilik meselesini birlestiren 6nemli bir tezdir. Engellilik sorununun



Tiirkiye 6zelinde edebiyat merkezli sosyolojik yoniine dair kapsamli bir galisma olan
bu arastirma, engellilige dair politikalarin sosyal model ¢evresinde sekillendigini
gostermektedir. Zamanla akademik ¢evrelerde tez ve projelere konu olan engellilik
calismalarina dair bir diger nemli calisma 2011 yilinda Kog Universitesi
yayinlarindan ¢ikan Sakatlik Calismalari: Sosyal Bilimlerden Bakmak’ tir. Tom
Shakespeare, Tobin Siebers, Lennard Davis ve Rosemarie Garland-Thomson gibi
isimlerin yer aldig1 bu kitapta makaleler bes baslik altinda toplanarak tarihsel,
kuramsal ve kimlik meseleleri etrafinda engellilik ¢alismalarini daha iyi kavrama
imkan1 sunar.

Bati’da engelliligin elestirel bir ¢alisma alanina doniismesi 1970’lere dayansa
da 19. yiizyi1lda kamusal alandaki yaklasimlarda degisiklikler olur. Fakat fiziksel
sakatliga sahip olanlar i¢in egitim merkezlerinin agilmaya baslamasinin arkasinda
saglikli kesimden ayristirilma ve tecrit etme s6z konusudur (Braddock & Parish,
2011, 5.128). 20. yiizyilin baslarindaysa, 6jeni® diisiincesinin yayginlasmas,
normallestirme ¢abalariin artmasiyla fiziksel sakatliga sahip kisileri ucube olarak
nitelendirme baglar. Tiim anormallikler ve fiziksel sakatliklar ucubelik potasinda
harmanlanir (Courtine, 2021, s. 271). Ucubelik ise temelinde anormali, ¢irkini,
yetersizi, eksigi igaret eder. 20. yiizyilin bagindan bu yana giiciinii kaybetmeyen
normallik ideali, fiziksel sakatlig1 olan 6zneler i¢in ucube sifatinin gegerli olmasina
sebeptir. Ancak 1970’li yillara gelindiginde engelli 6znelerin 6rgiitlenmesi ve
feminist hareketin de ses getirmesiyle Amerika ve Ingiltere’de baslayan engellilik
hareketleri, engele sahip 6zneler i¢in varliklarini kabul ettirme ve seslerini

duyurabilme sansin1 dogurur. Buna ragmen, 21. yiizyilda hala bakista, algida,

3Ojeni, degersizlestirilmis bireylerin (engelli, hasta, sekil bozukluguyla dogan vs.) kisirlastirilmasi ve
oldiiriilmesi gibi gesitli miidahale bigimleri araciligiyla insanligin iyilestirilmesini savunan bir sosyal
felsefedir. Amerikanin tarihsel tahayyiilii icinde Almanya'da sadece Naziler tarafindan islenen bir sug
olarak kurgulansa da 6jeni Amerika'da 1970'lere kadar refah iginde yasamustir.
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politikada, kiiltiirde gergeklesen damgalama, normallik ve saglamlik ideolojisi
sebebiyle en fazla engelli 6znelere yonelik gerceklesir. Normal insanlarin
damgalayict hareketleri fiziksel sakatlig1 olan kisiyi engelli 6zneye doniistiiriir. Bu
nedenle, tezde ele alinan metinlerdeki engellilik meselesine sosyo-kiiltiirel kuramlar
icerisinden bakacagim.

Oncelikle Rosemarie Garland-Thomson’n fiziksel engele sahip dzneleri
inceledigi Extraordinary Bodies: Figuring Physical Disability in American Culture
and Literature [Siradis1 Bedenler: Amerikan Kiiltiirii ve Edebiyatinda Fiziksel
Engelliligi Anlamak] adli ¢alismasina bakmak gerekir. Calisma, {i¢ kurama dayanir:
damga, kir ve uysal bedenler. Aslinda feminist bakis agisina dayanarak engelli kadin
bedenlerini inceledigi ¢calismasinin dayandigi sosyo-kiiltiirel kuramlar engelli erkek
ozneler icin de agiklayicidir. Fiziksel sakatligi olan bedenlerin politize edilerek
engellendigini diigiinen Garland-Thomson, temsil meselesinin 6nemini belirtir.
Gergek hayattaki stereotipler metinlerde mecaz haline gelerek temsil edilirler
(Garland-Thomson, 2017, s. 11) der. Garland-Thomson, bu temsilleri belirleyen
geleneksel tanimlarin disina ¢ikarak politik ve estetik igerik tizerinden analiz etme
yolunu tercih eder.

Engelli bedenin bakisin objesi oldugunu ileri siiren Garland-Thomson engelli
bedeni anlamanin ve tanimlar1 yerinden edebilmenin de temsilleri inceleyerek olmasi
gerektigini dile getirir. Dolayisiyla once Erving Goffman’in “Damga” kuramini
aciklar. Goffman’in damgasi, kisilerin toplum i¢inde kendilerini ifsa etmeye sebep
olacak bedensel isaretlerdir ki bunlar ayristirmaya ve otekilestirmeye sebep olur.
Kisinin kimligi iizerinde olumsuz bir etkiye sebep olan damga, onun nitelikleri ve
stereotip arasinda 6zel bir iligkidir (Goffman, 2021, s. 20). Bedensel farklilig1 ile

damgalanan kisi, normal grup tarafindan asagi konumda algilanarak cesitli
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engellenmelere maruz kalir ya da kendisinden beklenen ayirt edici niteliklere sahip
olmas gerekir. Rosemarie Garland-Thomson da damgalanma siirecine dikkat
kesilmek gerektigini, engelliligin tibbi bedensel bir meseleden ziyade toplumsal bir
olay oldugunu soyler. Bakisin bu denli etkili olmas1 Garland-Thomson’in bir de
Staring: How We Look [G6z Dikme: Nasil Bakiyoruz] baslikli eserinde incelenir.
Alisildik olmayana bakildigini ve bu bakisin yargilayici tonlara doniismesinin,
modern diinyanin dayandigi gérme duyusu zeminindeki gorsellik normlartyla
belirlendigini aktarir. Engelli 6zne, estetik kriterleri karsilamayip normalin
biitiinligiinii tehdit edene doniisen olarak fiziksel sakatligiyla 6teki konumuna geger.
Normalligin ve normalligin dayanaklarindan biri olan giizelligin sosyal bir statii aract
olarak etkisini kiiltiirel temsillerde gormek ¢ok miimkiindiir. Bu yiizden giizelligin
dayandigi klasisizm ve antik gecmisteki anlayis devam eder, yeniden yorumlanir ve
modernlikleri tiretir (Carden-Coyne, 2009, s. 8). Engelli olan, 19. yiizyilda klasisizm
etkisindeki giizellikle degerlendirilirken 20. ylizyilda normallik ad1 altinda ayn1
diisiincenin nesnesi olur ve bakisin, dolayisiyla gorselligin problem ettigi bir alana
dontigiir. Bedenin goriiniimii ve diizeni izerine Garland-Thomson’in engelliligi
inceledigi bir diger nokta Mary Douglas’in “Kir” kuramudir.

Douglas’in kuraminda modern toplumun diizenli bir sistemi oldugu ve bu
sistemi tehdit eden sapkin (aberrant) ile kuraldisi (anomalous) olanin yarattigi
tedirginlikten s6z edilir. Douglas, bedenin tasidigi kritik dnemin hem kendini hem de
toplumu etkilemesinden dolay1 modern hayatin dinamiklerinden olan niifusu saglikli
tutma cabasinin dayandigi temizlige yonelir. Kir, saglig: tehdit eder ve kotii olanla es
degerdir. Engellilik, saglikli olanin disinda ve sistemi her agidan bozandir. Garland-
Thomson, Douglas’in kuraminda engelliligi kapsamamasina ragmen, kirlilik

teorisinin anormal olanla kiiltiirel olarak kurdugu iliskinin engellilik {izerinden de
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okunabildigini dile getirir (Garland-Thomson, 2017, s. 33). Ugursuzluk ve
sapkinlikla neredeyse ayn1 anlama gelen engellilik, bir aykirilik olarak modern
toplumlarin tipki kirli olan1 sehir merkezlerinden uzaklastirma ve temiz toplum
modelini inga etme evresinde damgalanandan uzaklagma c¢abasinin bir diger
karsiligidir. Yine kisinin bakisina gore degisen kirlilik aslinda diizensizligi ve
normali (bu noktada temiz olani) karsilamadigi igin disarida kalir. Kirli olan engelli
0zne, disarida olandir.

Michel Foucault’nun “biyo-iktidar” kavramui ise, aslinda yine Douglas gibi
engellilige deginmeyen bir kuram olsa da engelliligi tiretim, iktidar ve toplum
iliskileri agisindan anlamaya yardimci olur. Garland-Thomson, Foucault’'nun
kuramindaki modern bedenin 18. yiizyilda olugsmaya baslamasinin ve disiplin
rejiminin bu bedeni kontrol ediginin, engellilik s6z konusu oldugunda bize neler
sOyleyebilecegini inceler. Boylelikle Garland-Thomson, Foucault’nun uysal bedenler
(docile bodies) kavramini engellilik ¢ergevesinde incelerken su yorumlamay1 getirir:

“Uysal bedenler” kavrami, on dokuzuncu ve yirminci yiizyil Bati bilimi ve
tibbinin insan 6zelliklerini birbirinden ayr1 ve hiyerarsik iliskiler icinde
dagitma projesi i¢in ¢ok temel olan kat1 siniflandirmalar: verir. Mimari,
pedagojik ve tibbi uygulamalar bedenimanipiile etti ve onu hem bireyin
kartezyen imajin1 hem de amaci kendine hakim olmak olan ayri, yalitilmas,
verimli bir makine olarak dayatt1 (Garland-Thomson, 2017, s. 39).
Biyo-iktidar, modern bireyin bedensel 6zelliklerini denetledigi ve iktidarin amaglari
dogrultusunda bir saglik sistemine sahip oldugu i¢in degerlidir. Modern bireyin
iireme, temizlik, uyum saglama gibi 6zelliklerinin devlet tarafindan kontrolaltina
alinmasi yaninda, fiziksel sakatligin kontrol edilemezligi ya da normal toplumdaki
siiflandirmay1 bozmasi potansiyel bir kir gibidir. Kartezyen imajin disinda kalan

engelli, biyo-iktidar tarafindan gozetilen modern bedenden farklilasir ve boylelikle

politik nedenlerden dolay1 bir damga nesnesine doniisiir. Garland-
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Thomson, engelli temsillerinin edebiyat metinlerinde nasil islendigini her ti¢ kuram
cergevesinde aydinlatmaya ¢alisir.

Rosemarie Garland-Thomson’in engelli olanin bedeni iizerinden ancak bakis
ve gorsellige dayali modern normlarin belirleyici oldugunu ifade etmesi sebebiyle,
giizellik ve ¢irkinligin estetik anlamda iligkileri, hatta kisinin kimlik olusumunu
etkiledigini soylemek gerekir. Iliskiler bazinda, 6zellikle duygusal bir iliski
noktasinda Kars1 6znenin estetik normlara uygunlugu genel olarak 6nem arz eden bir
kriter olarak anilir. Cirkinligin kiiltiirel tarihi iizerine ¢alisan Gretchen E. Henderson,
ayn1 adli eserinde bi¢cim bozuklugu ve ¢irkinligin birbiri yerine kullanildigini,
anormallikle ¢irkinligin kesistigini sdyler. Tiim Kitap 6znenin, bakan kisinin yargilari
ve degerleri neticesinde ¢irkine doniistiiglinii aktarir. Cirkin, 6zelliklerinden ¢ok
onun nasil algilandigini aktaran bir sifattir (Henderson, 2016, s. 45). Toplumsal
yargilar, biyo-politika, kiiltiirel temsiller neyi gecerli ve normal kiliyorsa bakan 6zne,
karsisindaki 6zneyi o ¢erceveden degerlendirecektir. Duygusal ve cinsel iliskiler
acisindan miikemmel beden idealine* olan arzu ve bu modelin gecerliligi insanlarin
ideal giizellik formlarinin disinda kalanlara sevgi ya da cinsel duygularla
bakamayacagini ifade eder. Engelli 6znenin bedeni sapkin ve yetersiz olandir. G6ze
hitap etmesi gereken 6zelliklere sahip olmayan engelli bedenler ancak acima ve
tiksinme duygular1 vasitasiyla bir iletisim i¢inde olurlar. Tom Shakespeare (1996),
The Sexual Politics of Disability [Engelliligin Cinsel Politikasi] baglikli eserinde
engelli 6znelerin cinsel ve duygusal deneyimlerini kesfetme yoluna gider. Kabul

edilebilir fiziksel 6zellikler ve estetik degerler acisindan sinirlari keskince

* Antik cag, italyan Ronesansi ve Aydinlanma ile birlikte 18 ve 19. yiizyillara yansiyan ve her seyin
oOlciisii kabul edilen “erkek insan modeli” miikemmel beden idealinin karsiligidir. Akiler ilerleme
fikrine dayanan ve “saglam kafa saglam viicutta bulunur” diisturunu destekleyen insan modelidir
(Braidotti, 2018, s. 25).
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belirlenmis, engelli 6znelere karsi baskici bir toplumda yasadigimizi dile getiren
Shakespeare kiiltiirel 6gelerin de bu durumu pekistirdigini soyler (s. 82).

Medikal engellilik modelinin dayandig: trajedi kavrami engelli 6zneler igin
ask, sevgi ve cinsellik s6z konusu oldugunda en kaginilmaz tanimlama olur.
Aseksiiel olarak goriilen engelli 6znelerin duygularini dile getirmeleri bu yiizden
zorlagir. Genel olarak utang, mutsuzluk, merhamet gibi duygularin aktarildig ya da
ancak bu duygular1 hissedebilecegine inanilan engelli 6zneler, estetik normlari
karsilayamamanin sonucunda dogal olarak aseksiiel olmaktan ziyade aseksiiel olma
konumuna itilirler. Damgalanma sonucunda engelli 6zne duygusal ya da cinsel
deneyimlerini tamamlayamaz ciinkii normlar diinyasinin yarattig1 ényargilar
sebebiyle 6zsaygilarini (Self-esteem) ve kendilerini gergeklestirme (self-
actualization) imkanin1 bulamazlar. Shakespeare’in igsellestirilmis baski
(internalized oppression) olarak tanimladigi eylemler bahsedilen 6zsaygi ve kendini
gerceklestirme olanaksizliginin sonucunda engelli 6znenin kendine bakisi da
normallerin perspektifinden gergeklesir (Shakespeare, 1996, s. 49). Duygusal ya da
cinsel bir iliskide bulunamamis ya da bu duygular neticesindeki deneyimlerini
tamamlayamamis engelli geng erkek ve yetiskin 6zneler kimlik krizine en ¢ok da
digerleri tarafindan kategorilestirilme, bakisin kiyiciligina maruz kalma ve duygusal
tatminden yoksun kalma noktasinda diiserler.

Engelli 6zne bir sekilde normallik sisteminin hiikiim siirdiigii toplumda
tanimlanmak ve anlasilmak durumundadir. Beden, kimliklesme siirecinde kiiltiirel
inanglarin beslenip desteklendigi kritik bir konumda yer alir. Kimligin bedene
dayanan bir kavram olmasi, beden farkliliklarinin sebep oldugu damgalanmayla
engelli 6zne i¢in kimligi bir soruna doniistiiriir. Bir kimlige sahip olarak ancak

varliklari kabul edilebilir gibi olan engellilerde kimlik bir destek (crutch)
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mahiyetindedir. Kimligin sosyal statiiyii belirleyen, topluma dahil edilmek i¢in belli
ozellikler ve kriterlerle islenmesi, 6zsaygisini yitiren ve kendini gergeklestirme
eylemini gerceklestiremeyen engelli 6zne i¢in yalnizca engelli olma tanimini
kapsayan kimlige doniisiir. Kimligin bireyi ayricalikli kilma konumu farkliliklara,
ozellikle baski ve damgadan kaynakli farkliliklara ¢ok fazla vurgu yapar (Siebers,
2011, s 44). Baskasina bagimli olma, bedensel kusur kimligin 6ne ¢ikan yonlerine
donisiir ve engelli 6zne yalnizca bu 6zellikleri ile taninir. Kimligin, giindelik
yasamda insan i¢in degeri bu denli 6nemliyken engelli 6znelerin bir sekilde bagka
ozelliklerle 6ne ¢ikma ¢abalar1 vuku bulur. Iyi gériinmek, verici olmak ve sorun
cikarmayan kisiler olarak daima normal olan &tekinin takdirine ya da onayina sahip
olma telas1 vardir. Bunun yaninda yine bedenlerindeki kusurlari kullanarak dikkate
deger bir kimlik edinme ¢abas1 da s6z konusudur. Fiziksel sakatligin acima ve
damgalanma nesnesi yerine gurur, basari ya da merak uyandirici bir nitelige
biirtinmesi amaci farkli agilarla gerceklestirilir.

Bourdieu’niin “habitus” kavrami da bedenlerin konumu iizerinden
okundugunda engelli bireyin kimliklesme siirecinde aciklayici olur. Habitus bireyin
hem kendi i¢inde hem de disindaki faktorlerle “bedende cisimlesmis yapma etme
bigimleri” (Bourdieu, 2016b, s. 36) olarak ortaya cikar. Kisinin i¢inde bulundugu
toplumdaki kodlar1 i¢sellestirerek bedeninde ortaya ¢ikan yapma etme bigimlerine
verilen addir. Her birey habitusunu i¢inde tasir ve bu habitusun yarattig1 egilimler
cergevesinde hareket eder. Toplulugun tasidigi ekonomik ve sosyal 6zellikler kiginin
habitusunda ickinlesir ve tepkilerini belirler. Siirece dayali bir mekanizma olarak her
bireyin habitusu onun davranislarini ve olaylara yaklasimini etkiler. Boylelikle
engelli 6znenin habitusu, kendine bakisini da ¢evrenin bakisini degerlendirigini de

etkileyerek kimlik meselesinde dikkate deger bir rol oynar.
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Engelli halden saglam hale gecisi saglayan bir yontem vardir. Bu yontem,
feminist ve kuir kuramcilar tarafindan onerilen maskeleme (masquerading) kavrami
seklinde karsimiza cikar. Bu kavram bir gecis ve degisim formu olup farklilig
gizler ve engelli kimligi yerine baskin sosyal gruplar i¢ine dahil olma imkanlarma
kap1 aralar. Maskeleme, baskin bir sosyal roliin taklidine degil, damgalanmius,
marjinal veya asagi olarak isaretlenmis bir kimlik varsayimina dayanan, kilik
degistirerek sosyal damgalamay1 yonetmenin alternatif bir yontemini temsil eder
(Siebers, 2011, s. 102). Kendini belli bir iste ya da alanda uzmanlastirmak; insanlari
goriintirliigiinii kullanarak eglendirmek ki, bu da bir sekilde engeli gizleme ve
damgalanmasini 6nleme ¢abasidir ya da kahramanlik unvanlarina sahip olmak
maskeleme yontemlerindendir.

Tezin bilinyesinde, engelli 6znelerin savas baglaminda gazilik ve kahramanlik
unsurlarini ve engellilik damgalarini bagka bir degere gegisle yonetme egilimi vardir.
Vatan ugruna bir uzvunu kaybetmek, asker olmanin getirdigi gururla yaralanmak ve
sakat kalmak engellilik damgasini sosyal olarak olumsuz konumundan alikoyar.
Milliyetcilik yeniden diizenlenen cinsiyet kategorilerinin 6zellikleriyle vatan ve
devlet i¢in miicadele eden ve kayiplar yasayan erkekleri yiicelten bir ideolojidir.
Ayni ideoloji beden miikemmeliyetine fazlasiyla ehemmiyet verse de s6z konusu
devletin devamlilig1 ve iktidarin varligin1 koruma oldugu noktada fiziksel kusurlar
tolere edilir. Bir onur nisan1 gibi tasinan gazilik ve askerlik, erkekligin
kurgulaniginda engelli 6zne olmanin damgasini kontrol edilebilir hale getirir. Engelli
erkek 6zne i¢cin kahramanlik statiisii, toplumsal yagamdaki trajik goriintiisiiniin
aksine hegemonik erkeklik karsisinda savunmasiz kaldigi igin bir gabaya dontisebilir.

Modern erkeklik, bir yarisin ve bedensel anlamda kusursuzlugun milliyet¢ilik gibi
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ideolojiler etrafinda oriildiigii ayn1 zamanda da engelli olusu yalniz ve trajik bir

hayatin ana 6gesi olarak isleyen bir yapidir.

1.2 Kurilgan erkeklikler: Elestirel erkeklik ¢alismalari

Toplumsal cinsiyetin (gender) biyolojik bir temele dayandirilarak yarattigi cinsiyet
algisi, kadin ve erkegin sosyal konumlarini diizenler. Neredeyse 21. ylizyila kadar
biyolojik agidan incelenen kadinlik ve erkeklik, farkliliklar {izerinden erkegin iist
kadminsa alt konumda bir cinsiyet olarak yerlesmesine sebep olmustur. Erkek
cinsiyetinin baskin oldugu ortamda kadinin sesinin ¢ikmasi ancak feminist hareketin
baslangiciyla gerceklesir. Erkekligin, biyoloji disinda ne oldugunu ve nasil bir
toplumsal insa siirecine tabi tutuldugunu anlamak i¢in yapilan ¢aligmalarin
oncesinde feminist hareketin belirleyici ve yol gosterici oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ciinkii erkekligin tanimi1 da tipki kadinlik taniminda oldugu gibi
toplumsal iliskilerin bir iiriinii olarak olusturulur. Dolayisiyla dnce feminist
hareketin tarihsel seyrine bakarken, erkeklik insasina ne zaman ve hangi kavramlar
araciligiyla yaklasildigini gérmeye ¢alisacagim.

Ik olarak Mary Wollstonecraft’in 1792 yilinda yayinladigi A Vindication of
the Right of Woman [Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi] kitabinin kadin
hareketinin baslangici ve yiizyil boyunca da ana metin olarak goriildiigiinii s6ylemek
gerekir. Sonrasinda 19 ve 20. yiizyillara gelindiginde orta sinif kadininin gittikce eve
hapsedilmesi sebebiyle 1845 yilinda Margaret Fuller’in Women in the Nineteenth
Century [On Dokuzuncu Yiizyilda Kadinlar] baslikli eseri bagimsiz bir kadin
kiiltlirtinii dile getirir. 20. yiizy1lin bagimsiz kadin kiiltiiriinii inceleyen feminist
teorilere temel olan bu ¢alisma zamanla kadinin “6teki” olma konumunu incelemeye

baslamistir. Simone de Beauvoir’in Le Deuxieme Sexe [Ikinci Cins] baslikli eseri de
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bu konuda Fuller’in yarattig1 bilinci 6tekilik kavramiyla birlestirip vurucu bir hale
getiren ilk eser olur (Parla, 2014, s. 23). Kitap 1949 yilinda yayinlanmis ve 1960’lara
gelene kadar etkisini slirdiirmiis, erkekler arasinda ezilen ve 6tekilesen olma
durumunu arastirmaya sevk eden bir ¢calisma olarak “1970’li yillarda cinsiyet
farklarinin olusumunu anlamaya daha ¢ok odaklanma” (Sancar, 2020, s. 25) seklinde
islenmistir. Tipki “Kadin Calismalar1” gibi “Erkek Calismalar1” da erkekligi sosyal
bilimler perspektifinden bakarak sorunsallastirir ve farkli erkeklik bi¢cimlerinin
varhigim anlamaya galisir. Oteki erkekler ve baskin erillik karsisinda kalan kadinlar
elestirel erkeklik calismalarinin merkezinde egemen erkeklik modellerini
sorgulamaya baslar. Iktidar ve ideoloji kavramlarinin fazlasiyla ydnlendirici oldugu
erkeklik kurgusu, modern insan tanimi etrafinda incelenir.

Erkeklige dair aragtirmalar ve erkekligin iktidar ile iliskileri tizerinden
incelemelerde bulunan ilk ¢aligmalar arasinda Joseph Pleck ve Jack Sawyer’in Men
and Masculinities [Erkekler ve Erkeklikler] (1974) ile yine Joseph Pleck’in The Myth
of Masculinity [Erkeklik Miti] (1981) baslikli ¢alismalarini dile getirmek gerekir. The
Myth of Masculinity baslikli calisma hem kadinlar hem erkekler {izerinden baski
mekanizmasinin nasil isledigini, sistemin 6teki erkekler etrafindaki baskiciligini o
giine degin yapilan calismalar neticesinde sorgular. 1990’11 yillara gelirken elestirel
erkeklik ¢aligmalar1 yoniinii hegemonik erkekligin etrafinda konumlanan diger
erkeklerin kimliklerine ve farkliliklarina dogru gevirir. Farklilik cogunlukla beden
lizerinden saptanir ve modernlik baglaminda beden ile erkeklik beraber gii¢lenen
kavramlara doniigiir. George L. Mosse 1998 yilinda yazdigi1 The Image of Man: The
Creation of Modern Masculinity [Erkegin Goriintiisii: Modern Erkekligin Insasi]
baslikli eserinde modern erkekligin kendini erdemi simgeleyen bir beden giizelligi

ideali ile tanimladigini ve savasgilik lizerine kuruldugunu séyler (Mosse, 1998, s. 5).
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Normallik ideolojisinin erkeklikle ve erkek bedeniyle iliskisini, modern-milliyet¢i
ulus yapilarinin gelistirdigini ileri siirer. Modern cinsiyet rolleri i¢inde ev ve aileye
ait olan kadinken vatana ve sosyal ortama ait olarak ¢izilen erkektir. Roller, her iki
cinsin bedensel 6zellikleri iizerinden verilir. Boylelikle bedensel 6zelliklerin,
erkeklik calismalarindaki hegemonik erkeklik taniminin ana kriterlerinden biri
oldugu soylenebilir. Erkekler bedensel giigleri ve gosterisleriyle baskin olma
imkanin1 elde ederler. Ana Carden-Coyne, 6zellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
bedenin yeniden sekillendirilmesinin modernlik ve klasisizm arasindaki etkilesimle
gerceklestigini, bunun da glizellik idealini erkekler igin sarsilmaz bir ger¢ek haline
getirdigini dile getirir. Klasisizm ideali, erkek i¢in savas sonrasinda dahi etkili ve
belirleyici olur. Antik dénemin fiziksel glice ve miitkemmel forma dayanan ideali,
savag sonrasi erkeklik icin ulagilmasi gereken pozisyondur. Carden-Coyne, Avrupali
erkeklik ve giizellik modellerini ve erkekligin siyasi sOylemlerini toplumsal
uygulamalara baglarken, Birinci Diinya Savasi’nin erkekligin militarizm ve
milliyetcilikle iligskilendirilmesini gii¢clendirdigini iddia eder (Carden-Coyne, 2009, s.
31). Donemin savas gergekliginin siyasi atmosferi epey belirledigi gbz oniine alinirsa
artik klasik idealin modern erkek modeli ile birlikte milliyetgilige dayanan
gerekcelere sahip oldugu goriilebilir. Giiglii, giizel ve militarist 6zelliklere sahip
erkek olmak, erkekligin tanimina dontisiir.

Normallik ideolojisinin giidiimiinde olan erkek cinsiyeti heteronormatiftir.
Robert Mcruer (2006), normallik mefhumunu heteronormatiflik ve saglam beden ile
es anlamli tutar (s. 2). Heteronormatiflik, maskiilenlik ve beyazlik kavramlarinin
birbiri ile baglantili oldugunu dile getiren Mcruer saglam heteronormatif erkegin
tahakkiimiinii tartigmaya agar. Kabul goren kimliklerin saglam (able-bodied) ve

heteronormatif erkeklik 6zelliklerini tasimalar1 gerekir. Mcruer’de zorunlu
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heterenormatiflik zorunlu saglamliga (compulsory able-bodiedness) doniisiir. Saglam
olma zorunlulugu i¢inde heterenormatifligi, ideal giizelligi, erkekligi ve beyazlig
tasir. Klasisizm ideali, modern-milliyet¢i ulus yapilanmasi gibi 6zellikler
heteronormatif bir zeminde zorunlu saglamliga eklemlenerek erkegi ve erkegin
bedenini kurgular. Bir kimlik edinmek igin 6nce bedensel zorunluluklarin yerinde
olmasi gereklidir.
Erkekligin ne demek oldugu, erkek kimligini olusturan 6zellikleri i¢eren
tanimlarla ifade edilir. Geleneksel olarak giice, basariya, siddete, duygusuzluga,
yoneticilige erkeksi nitelikler olarak bakilirken, elestirel erkeklik ¢aligmalarinda bu
cinsiyetle alakali davranis farkliliklarinin hegemonik erkeklikle baglantisi arastirilir.
Erkek kimligine hegemonik erkekligin gerektirdigi 6zelliklere sahip olunarak
erisilebilme, egemen erkeklik bi¢cimlerini sorgulamayla sonuglanir. Hegemonik
erkeklik kavrami, toplumsal cinsiyet siyasetine dayanan ve Raewyn Connell’1n
Antonio Gramsci’nin hegemonya kavramini 6diing alarak erkeklikle birlikte
diisiinmesi sonucunda olusmustur. Hegemonik erkeklik kavramina iliskin Connell
bazi agiklamalarda bulunur:
“Hegemonya” acimasiz iktidar ¢ekismelerinin 6tesine gegerek 6zel yagsamin
ve kiiltiirel stireglerin orgiitlenmesine sizan bir toplumsal gii¢cler oyununda
kazanilan toplumsal {stiinliiktiir. [...] Her ne kadar“hegemonya” giice
dayali iistiinliik anlamina gelmese de giice dayaliiistiinliikle bagdasmadigi
da sdylenemez. Fiziksel veya ekonomik siddet egemen konumdaki bir
kiiltiirel oriintliyii destekler (Connell, 2019, s. 269).

Erkek egemenligini kesintisiz bir bi¢imde iletmeye yarayan hegemonik erkekligin,

iktidar1 devam ettirme ve yerini saglamlastirmak icin performansa dayaliolusu

bedenle iliskilidir. Bedenin giicline dayali egemenlik, gii¢siiz erkekleri siddet

kullanarak bastirmak yerine 6teki konuma getirir. Bedensel anlamda hedeflere

dontigen erkeklik kurgusu, gii¢ ve beceriye dayanan bir sistemle kadinlara ve 6teki
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erkek gruplarina egemen olunmasiyla ilgilidir (Connell, 2019, s. 135). Hegemonik
erkeklige ait giic duygusu bedenin durusunu, sagligini ve estetigini gézetme
derdindedir. Milliyet¢i ideoloji icinde hegemonik erkeklik sirtin1 kutsal amaglara
dayayarak bedeni erkek cinsiyeti i¢in birincil dneme getirir. Elestirel erkeklik
caligmalari alanindaki 6ncii isimlerden olan Raewyn Connell Gender and Power
(1987) [Toplumsal Cinsiyet ve iktidar] eserinde kadinlik ve erkeklik dlgiitlerinin
varligini ve bunlarin cinsiyetler arasindaki farkliliklara dayandigini soyler fakat
bahsedilen farkliliklarin da cinsiyet rollerinden ayrilmasinin gii¢ oldugunu dile getirir
(s. 249). Connell, toplumsal tanimlarin ve baskin ideolojilerin dayattig1 kadinlik ve
erkekligin birer “6z” olmadigini yalnizca belli iliskilerin yasandigi bi¢imler oldugunu
One stirer (s. 263). Erkekligi ele aldigimizda, bahsedilen iliskiler erkeklige sabitlenen
bedenle kurulurlar. Erkek bedeni, erkegin kimliginin ilk tanimlayicisi olarak
toplumsal bir bedendir ve fiziksel anlamiyla ele alinir. Connell, bu eserinde
erkekligin fiziksel anlami iginde “boy, pos ve sekli, tavir ve hareket aligkanliklari,
belirli fiziksel becerilere sahip olmayz, [...] kisinin kendi beden imajini, bunun 6teki
insanlara sunulus bi¢imini [...]” igerdigini aktarir (s. 134). Bedenin fiziksel giiciline
duyulan bu ilgi ve arzu, iktidar1 elinde bulunduran erkekler i¢in hegemonik
erkekligin 6n kosulu olur. Dolayisiyla ideal erkeklik imaj1 gii¢ ve yetenek
kombinasyonuna (s. 134), spora, estetige ve sagliga dayanir. Zamanla irksal
kaygilarin da bedene ve dolayisiyla spora, beden miikemmeliyetine ulagsma ¢abasini
desteklemesi s6z konusu olur. Boyle bir ortamda yerlesik erkeklik algisinin ve
yalnizca tek bir erkeklik modelinin yerine yine Connell Masculinities [Erkeklikler]
(2019Db) eserinde birden fazla erkeklik bi¢iminin oldugunu tartigir. Tartismasini erkek
bedeni iizerinden ve bedenin gercek erkekligi insa ettigi sOylemi iizerinden devam

ettirir.
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Erkeklik olgiitlerinin bedene dayali olmasi, bedensel performans araciligiyla
gergeklestirilmesi ve hegemonik erkeklige karsilik gelmesi Connell’in diger erkeklik
bigimlerini incelemesine sebep olur. Kaza ve sakatlanma sonucunda erkeklikleri
tehlikeye giren 6zneler hegemonik erkeklik karsisinda ilk tekilesenlerdir. Ciinkii
iktidara dayali hegemonik erkekligin ilk kosulunu yerine getirmezler. Connell,
Thomas J. Gerschick ve Adam S. Miller’in ABD’de bir grup sakat erkekle yaptiklari
caligmay1 aktararak bedensel performanslari sekteye ugramis erkeklerin tepkilerini
verir. Miller ve Gerschick verilen tepkileri belli modeller altinda kategorilestirirler.
Bunlar erkeklerin hegemonik 6zellikleri tekrar olusturmasini ve esnek hale
getirmesini amaglayan “yeniden tanimlama” (reformulation); belirli baskin 6zellikler
iizerinde gayret gostererek onlar1 6ne ¢ikarma ve onlara dayanmay1 esas alan
“gliven” (reliance); bir digeri ise cinsiyete dair kaliplari reddedip kisinin kendi ilke
ve uygulamalarini yaratmasi veya erkekligin kisinin hayatindaki énemini inkar
etmesi ile karakterize edilen “reddetme” (rejection)dir (Gerschick ve Miller, 1995, s.
187). Boylece, fiziksel engelli erkekler icin, eril cinsiyet kimligi ve pratigi, cagdas
erkekligin taleplerinin ve engellilikle iligkilendirilen damgalamanin kavsaginda
yaratilir ve siirdiiriiliir. Bu nedenle, fiziksel engelli erkekler i¢in baskalar1 tarafindan
erkeksi olarak kabul edilmek imkansiz degilse de 6zellikle zordur. Yine de erkek
olarak kabul edilmemek savunulamaz ¢iinkii toplumda herkesin uygun bir cinsiyet
kimligi sergilemesi beklenir (Gerschick & Miller, 1995, s. 185). Bedenin, toplumda
yer edinmesi gereken erkegin kimligini olusturmasi i¢in kag¢inilmaz olusu ama kimin
hegemonik erkeklige sahip olup kimin daha az erkek kabul edildigi bedenin
kacinilmazliginin dayandig: diger ideolojilerin de incelenmesini gerektirir.

Modern erkeklik insasinin 19. yiizyil milliyetgilik ideolojisi ile yakindan bir

iliskisi vardir. Hegemonik erkekligi ve erkeklik klisesini kendini temsil araglarindan
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biri olarak yiicelten milliyet¢ilik (Mosse, 1998, s. 53) erkek bedeninin giice ve
yetenege dayanan kurgusunu hakim oldugu devletlerde kurumsallastirir. Etnisite ve
toplumsal cinsiyet gibi konular tizerinde ¢alisan sosyolog Joane Nagel milliyetciligin
maskiilinist bir alan oldugunu sdyler (Nagel, 2016, s. 68). Hegemonik erkeklikle
milliyetciligin birlikte yiiriidiigli ve aslinda modern erkekligin milliyet¢iligin
merkezinde yer aldigini dile getirir (s. 75). Normatif bir yapiya biiriinen modern
erkeklik idealinin dogal olarak militarizmle de iliskisi s6z konusudur. Tiirkiye’nin
ulus-devlet insasi siirecinde milliyetgiligin merkezine yerlesmis erkeklik kurgularinin
ne denli etkili oldugu da Tiirkiye’de yapilan erkeklik ¢alismalar1 neticesinde ele
alimustir.

Ilk olarak Tiirkiye’deki elestirel erkeklik ¢alismalarinin 2000°1i yillara
dayandigi sdylenebilir. Cesitli akademisyenler ve arastirmacilar tarafindan 2013
yilinda kurulan “Elestirel Erkeklik incelemeleri Inisiyatifi” (EEII) bu alana cesitli
acilardan destek saglayip ayni1 zamanda hakemli bir dergi yayimlayarak elestirel
erkeklik calismalarinin akademik anlamda gelismesini saglar. Genel anlamda
toplumsal cinsiyet ¢calismalari iizerinden incelenen erkeklik kurgularinin, elestirel
erkeklik ¢aligmalar: etrafinda Tiirkiye’deki ilk 6rneklerinden biri diyebilecegimiz
Deniz Kandiyoti’nin Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal
Doniigiimler (1997) bashikli calismasidir ve hegemonik erkekligi genisce tartisan
derleme makalelerinden olusur. Edebiyat metinleri ekseninde gergeklestirilen kimi
arastirmalar da elestirel erkeklik ¢alismalarinin sosyal bilimler i¢inde disiplinler arasi
héle gelmesini saglar. Ayse Saracgil’in (2005) Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti
donemindeki ataerkil yapiy1 edebiyat metinleri tizerinden inceledigi Bukalemun
Erkek: Osmanli Imparatorlugu 'nda ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Ataerkil Yapi ve

Modern Edebiyat; Cimen Giinay Erkol’un Yarali Erkeklikler: 12 Mart Romanlarinda
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Yalmizlik, Yabancilasma ve Ofke (2021); Serpil Sancar’in militarizmden aile
kurumuna uzanan perspektifte incelemelerde bulundugu Erkeklik /mkdnsiz Iktidar:
Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler (2009) baslikl1 eseri; yine Serpil Sancar’in
erkeklik ve kadinlik ¢alismalarint modern Tiirkiye 6zelinde inceledigi Tiirk
Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet, Kadinlar Aile Kurar (2012) ¢alismast;
Ayse Giil Altinay’in militarizm, askerlik, egitim iizerinden cinsiyet kimliklerini
dolayisiyla erkek kimliginin ulus-devlet yapilanmasindaki yerini ve kodlarini
incelemeye tuttugu The Myth of the Military-Nation: Militarism, Gender, and
Education in Turkey [Militarist-Toplum Miti: Tiirkiye’de Militarizm, Toplumsal
Cinsiyet ve Egitim] (2004); Pinar Selek’in Siiriine Siirtine Erkek Olmak (2008) ve
Nurseli Yesim Stinbiiloglu’nun militarizm ile milliyet¢ilik eksenindeki erkeklik
calismalarini derledigi Erkek Millet, Asker Millet: Tiirkiye’de Militarizm,
Milliyetcilik, Erkek(lik)ler (2013) baslikli ¢alismalar dile getirilebilir®.

Siklikla Connell’1n cinsiyet tartismasina dayanan ¢alismalar yaninda Bati’dan
farkli olarak ge¢ Osmanli1 ve erken Cumhuriyet doneminde etkisini epey gosteren
savas, milliyetcilik ve militarizm gercegi, bu tezde fiziksel engelli erkek 6znenin
kimligini inceleme noktasinda perspektifi genis tutmaya sebep olacaktir. Tiirkiye
ulus-devletinin ingasindaki ti¢ temel kavram olan erkeklik, milliyet¢ilik ve

militarizm, birbirine farkli agilardan eklemlenen kavramlardir. Ozellikle militarizm

5Elestirel erkeklik ¢aligsmalar1 alaninda tez ¢alismalarinin da ¢esitlilik gosterdigi ve yillar i¢inde
sayilarinin giderek arttig1 goriilmektedir. Oyman Basaran’m “Escinsellik Uzerine Askeri-T1bbi
Soylem ve Hegemonik Erkeksilik” (2007); Atilla Barutgu’nun “Tiirkiye’de Erkeklik Ingasinin
Bedensel ve Toplumsal Asamalar1” (2013) adli yiiksek lisans ¢aligmalari yaninda edebiyat metinleri
odaginda Ugur Uckiran’in “Hasan Ali Toptag'in Eserlerinde Hegemonik Erkeklik Karsisinda
Tutunamayan Erkeklik” (2019), Rubabe Gokgen Ciflik Chamberlin’in “Yusuf Atilgan Romanlarinda
Erkeklik Temsilleri” (2021), Ahmet Duran Arslan’in “Murathan Mungan’in Oykiilerinde Hegemonik
Erkeklik: Ifsa ve Darbe” (2016) gibi yiiksek lisans tezleriyle; Cimen Giinay Erkol’un “Cold War
Masculinities in Turkish Literature: A Survey of March 12 Novels” (2008), Bahar Gokpinar’in “17-
18-19. Yiizy1l Osmanli Yazininda Erkek-lik(ler) Kurgusu” (2016), Murat Giir’iin “Tiirk Romaninda
Erkeklik ve Milliyetcilik” (2018), Egem Atik’in “Kendini Yapmak: Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Romanlarinda Erkeklik Temsilleri” (2021) gibi nitelikli doktora tezleri de mevcuttur.
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Ittihat ve Terakki’nin etkili olmaya basladigi 19. yiizy1l sonundan bu yana etkisini
gosterir (Siinbiiloglu, 2013, s. 10). Savas gercegiyle yiizlesen ulusun yeni
olusturulacak sistemi devletin bekasi ve gelismesi iizerine kurmasi s6z konusudur.
Bati’nin gelisimine yonelmenin bir bagka 6rnegi olarak ulus-devletin olusumunu
bedene dayandirma girisimleri olugur. Bu demektir ki tipki askeriyede oldugu gibi
saglikl ve sportif bedenlerin varligiyla bir milletin gelecegi insa edilebilir. “Modern
devletin giiciinii mesrulastirmak,” “ideal bir erkek tipini yaratmak™ Bati’daki gesitli
beden egitimi modellerinin 6rnek alinmasiyla gergeklestirilmeye calisilir. Beden
egitimiyle giiclii bedenleri olan bireylerden olusan bir toplum yaratma amaci ¢ok
daha 6nemli bir gereklilige de hizmet eder: vatani savunmak (Cora, 2013, s. 56).
Zay1flig1, eksikligi ya da sakatlig1 tamamen 6teki konumuna yerlestiren ve ideal
normatif erkekligi topluma dayatan milliyet¢i militarist anlayis engelli erkek
oznelerin Kimlik Kkrizinin baslica nedenlerinden biri olur. Engelli olmanin farklilig:
milliyet¢i militarist ideolojide goze batar ¢iinkii amag tek tip bedenlerin yaratilmasi
ve sorun yaratacak farkliliklarin 6niine gegmektir (Coban, 2013, s. 189).
Foucault’nun belirttigi diizenlenmis ve kontrol altina alinmig bir toplum tahayyiilii,
milliyetgiligin arzuladigi sistemi olugturmada kilit rol oynar. Dolayisiyla Rosemarie
Garland-Thomson’un damgalama siirecindeki etkilerden biri olan Foucault’nun dile
getirdigi biyo-iktidar mekanizmasinin en iyi okunacag yerlerden biri olarak da
milliyetci militarist bir toplum olan ge¢ Osmanl erken Cumhuriyet donemi

Tiirkiye’sindeki engelli erkek temsilleri incelenmelidir.

1.3 Roman tiirii ve normallik
Cesitli kuramcilar tarafindan farkli bigimlerde anlatilmaya ¢alisilan roman tiirii i¢in

belirgin ve net bir tanimlamada uzlagilmis degildir. Belki de roman igin
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sOylenebilecek en genel geger tanim “40 bin kelimeden uzun bir kurmaca diizyaz1”
dir (MacKay, 2011, s. 1). Fakat romanin bir kurmaca m1 yoksa gergegi yansitan bir
yaz1 tiirii mi oldugu noktasinda da tartismalar vardir. Roman tiiriinii modern
diinyanin epigi olarak géren Gyorgy Lukacs’tan (2014) alintilanirsa eger “Romanin
diinyay1 ve insan deneyimini dylece yansitmasi imkansizdir, ¢iinkii bilingli ve iradi
bir bi¢im verme ¢abasinin iirliniidiir” (s. 16) denilebilir. Bu bi¢cim verme, belli bir
amaca hizmet edebilen ve kiiltiirel bir arag olarak toplumu diizenleyici etkilere sahip
olabilendir. Bi¢imi ve varolusu geregi temsilleriyle yeniden diizenleyen edebi tiir,
gercegi bir milletin sekillendirilmesi noktasinda kurgular. Gazeteyle birlikte
romanin, hayali cemaat olan ulusun dogumunda temsilci olarak teknik bir etkisi
vardir (Anderson, 2017 s. 39). Milletin zihninde ulus fikrinin yerlesimi dogrusal bir
zaman anlayisiyla gerceklesir. Romanin zaman kavrayisindaki kronolojik yapi,
okurun belli bir zaman aralig1 ve toplulugun i¢ine konuslanmasina sebep olur.
Dolayistyla toplumsal rolleri oradan dogrusal zaman {izerinden izler ve ulus olma
bilinciyle toplumsal roller en iyi roman ve gazetelerle gergeklestirilir. Tipk1 Lukacs’in
onerdigi bigimde belli bir amagla yazildig: iddia edilen roman dogdugu giinden 19 ve
20. ylizy1l donemlerine dek, doneminin aydinlanmaci gelismeleriyle paralel ilerler.
Aydmlanmacilik sonrasi ortaya ¢ikan milliyetgiligin merkezi figiirii erkeklik olgusudur
ve erkeklik de toplumsal cinsiyet kategorilestirmesi tarafindan normatiflestirir.
Lennard Davis, (2011) “norm” kavramina donerek Avrupa dillerine ¢cok ge¢
yerlesen bu kelime ve varyasyonlarinin etki sahasini arastirir (s. 188). insan hayatina
endekslenen bu ortalama ve normallik mefhumunun “normal, normallik, normalite,
norm, ortalama, anormal” gibi kelimelerle yerlesik bir hal almasinin tarihinin yakin

zamana yaslandigim dile getirir. 1840 civarinda Ingilizceye yerlesen kavram dogal
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olmaktan ziyade belli bir toplum 6zelligi olarak ortaya ¢ikar (s. 188). Aydinlanma
doneminde istatistigin ortaya ¢ikmasiyla her seyin 6l¢iilebilir ve ayarlanabilir olmasi,
kategorilestirilmesi normal kavraminin yerlesmesinde temel bir gérev gortir.
“Saglam, bilgiye dayali devlet politikalarinin gelistirilmesi” olarak tanimlanan
istatistik, ortalama insan (I’homme moyen) fikrini olusturur ve toplum i¢in gerekli
olan fiziksel ortalama insan (I’homme moyen physique) ile ahlaki ortalama insan
(I’homme moyen morale) birlesimini 6ne siirer (s. 189-190). Ortalama ve normal
olarak ifade edilen insan modeli toplum i¢in uyumlu olmanin kosulu haline gelir.
Davis, normal beden insasinin yiikselise gectigi bu donemde, 1850 civarlarinda,
edebiyatta da bireyi bir norm haline ¢evirme girisiminin ortaya ¢iktigini dile getirir
(s. 199). Gustave Flaubert’in Madam Bovary romanindaki bilimin sakatligin
iistesinden gelecegi inanci, sakatliktan kurtulmak gerekliligini 6rnekleyerek ulusal
cikarlara ve iiretkenlige vurgu yapildigini sdyler. Fakat normatiflik anlaminda Davis,
roman tiirtiniin esas olarak yapisal anlamda hizmette bulundugunu iddia eder. Roman
tiirti, “normatif yapilar1 6ne ¢ikaran ve sembolik olarak tireten” (s. 201) bir edebi
tiirdiir. Her konunun ortalamasi ve topluma uyumlu olan1 6ne ¢ikarilir. Davis,
romanin dogrudan bir 6tekilestirme yapmadigini ancak yapisal olarak ortalamaya
normatife hizmet eden sembolik bir deger tagidigini iddia eder. Orta simif
hegemonyasinin tirettigi bir toplumsal pratik olan roman normalligi ¢ekme
egiliminde bulunur. Orta sinifin yiikseliste oldugu 19 ve 20. ytlizyildaki Avrupa
edebiyatlarindan verdigi 6rneklerle normatiflik ve roman arasindaki iliskiyi
aciklayan Davis’in su sozleri roman ve ideolojinin i¢ i¢e olusunun gostergesidir:
Normallik s6zciigii ilerleme methumunun, sanayilesmenin ve burjuva
iktidarinin ideolojik olarak saglamlastirilmasinin bir pargasidir. [...]
ideolojiyi iireten ve yeniden iireten bir sey olarak roman bi¢imi, norm
kavramlariyla yakindan iligkilidir. Merkezi karakterin tipikliginden, sapkin

karakterleri toplumun normlarina geri getirmeyi amaglayan olay 6rgiisiiniin
normallestirici araglarina ve sonlarin normallestirici
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kodasina kadar 19. ve 20. yiizyil roman1 normallik mefhumlarini
benimseyip yayar ve buradan hareketle fiziki farkliliklar1 ideolojik
farkliliklar haline getirir (Davis, 2011, s. 207).
Peki, 19 ve 20. yiizy1l Avrupa edebiyatinda romanin karsilik geldigi bu anlamlar,
modernlesmeye baslayan Osmanli ve Cumhuriyeti ilan ederek Kemalist birgizgiye
yerlesen Tiirk edebiyati i¢in nasil karsilik bulur?

Tiirk edebiyat1 sahasina hayli ge¢ gelen roman tiiriiniin ilk 6rnekleri ¢eviri
metinlerdir. Bati’dan alinan roman tiiriiniin bizdeki sertiveni 1950’lere gelene kadar
tartigmali1 bir alan olarak varlik bulur. Bati’nin gelisimini ve ilerlemeciligini alirken,
i¢c alemimizle degerlerimizi korumak gérevi Osmanli aydininin 6nceligidir. Bati’nin
evrensel degerleri daha basarili bir sekilde uygulayisini biz de kendi biinyemize
uygulayarak gergeklestirebiliriz diigiincesi ve bunu basarabilecek, boyle bir milleti
“tahayyiil ve temsil edebilecek olan milliyet¢i 6zne” (Koroglu, 2016b, s. 503) fikri
hakimdir. Milliyetci 6znenin, toplumsal birligi, gelisimi ve ilerlemeyi temel almasi
ve merkezi alaninin erkeklik olmasi daha once dile getirildi. Dolayisiyla
normatifligin ve toplumsal cinsiyetin desteklendigi yer olarak milleti egitip evrensel
degerlerin basarili bir uygulayicisi olabilmek adina romanlarin da Bati’da oldugu
gibi evrensel degerlere hizmet etmesi gerekir. Ilk ¢evirinin didaktik bir roman olan
Telemaque (1862) terciimesi olmasi dikkat ¢ekicidir. Ardindan Avrupa’da biiyiik ses
getiren Sefiller ve Robinson Crusoe gibi eserlerin gevirisi gergeklesmis ve Bati tarzi
eserler ise Ahmet Mithat Efendi ile goriiliip ilk roman denemesi Semseddin Sami
(1872) tarafindan Taassuk-1 Talat ve Fitnat eseriyle olmustur (Tanpinar, 2012b, s.
286). Bu eser goriicii usulii evliligin sakincali oldugunu anlatmak ister ve yine topluma
diizen getirebilme fikriyle yazilir.

Ik romanlar1 yazan kisilerin devlet dairelerinde ¢alismasi ve toplumun aydin

kesiminden olusu, donemin problemli atmosferi iginde belli bir amag giiderek
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yazdiklarmin sdylenmesine olanak saglar. Ahmet O. Evin’in (2004) “reformist
entelijensiya” olarak tanimladigi bu kisiler taviz vermeden ilerlemeyi ve ilerlemek
icin de ¢alismayi esas alirlar (s. 4). 19. ylizyilin ikinci yarisinda aydinlarin ilerleme
fikrine takili kalmalar1, hatta farkli ideolojilere sahip yazarlarin dahi benzer kaygilar
giitmesi romanin dogdugu ortami gdsterir (s. 10). Yiizyilin biiytlik bir kaygiyla
saplandig1 bu ideallerin ardindaki kendi degerlerini koruyarak Bati’nin seviyesine
ulagma fikri 20. ylizyilin ilk yarisinda Kemalist yazarlar tarafindan da paylagilir.
Birinci Diinya Savasi ve hemen ertesinde yazilan romanlarda milliyetgilik
propagandasinin yogun olmasi Davis’in 6ne siirdiigii normallik egilimlerinin bu
romanlarda izinin siiriilmesini saglayabilir. Kahramanliklar, vatan i¢in yapilmasi
gerekenler, saglikli bireylerin evlilikleri, toplum diizenine uymayan davranig ve
hareketleri kinamaya dayal1 anlatilar tam da normallik insasina destek veren
anlatilardir. Kemalist ideolojinin 19. ylizyil reformist entelijensiyasinin dayandigi
ayni ideallere dayanmasi bu agidan romanlarin igeriklerini belirleyici bir yondedir.
Clinkii Mustafa Kemal Atatilirk Osmanli’nin son donem (reformist entelijansiyast)
isimlerinden ilham alarak kuvvetli olmay1 hak, zayif olmay1 ise sug olarak goren
sosyal Darwinist diigiince gibi etkiler lizerinden ideolojik olarak milliyetgilik ve
modernizme iman etmistir (Bora, 2018, s. 126). Milliyet¢ilik ve modernizmin
saglamci1 ve normal toplum insasini yaratmasiyla yeni Tiirkiye’de hastaliklar ve
sakatliklarla miicadele 6nemli bir konuma gelir. Milliyet¢i bir biyo-politikanin
olusmasiyla beden terbiyesi ve §jenizm toplum i¢in ana meselelere doniisiir.
“Evlenmek ve ¢ocuk sahibi olmak milli bir gorev olarak hatirlatilir ama 1rk
cogalirken ‘soysuzlasmama’ fiziken ve ruhen yiikselmesilidir” (Bora, 2018, s. 227).
Dr. Besim Omer Akalin’in da “evlenmelere keyfi tercihlerin degil ‘giizel, akilli ve

kuvvetli 1rk yetistirme endisesinin’ yon vermesi gerektigini”’; kisirlagtirilmasi
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gerekenlerin de ‘¢irkin, sakat, aptal’ olarak tanimlananlar oldugunu ifade etmesi
oldukga ilgi ¢ekicidir (s. 227). Savag yillarinin yikiciligini, biiyiik bir ¢okiisiin bir
daha yasanmamasi igin yapilacaklar1 gérev misali isleyen 20. yiizyil romanlari da 19.
yiizy1l romaninin dinamiklerini paylasir.

20. yiizyila kapilarini aralayan Tiirk romaninin modernlesme kaygilari
sonucunda saglikli evlilikler, devleti kuran ve aileyi yoneten erkekler ve milliyetci
modern ulus-devletin yiikledigi sorumluluklari yerine getirmekle gorevli
vatandaslarin temsilleri olusur. Romanlardaki sesler normatiflige hizmet eder.
Anlatilarda biyografik nitelikler tasiyan yonlerle de engelli erkek 6znelerin
duygusal ve psikolojik durumlarinin, ben-anlatici ya da farkli anlatici seslerinin
engellilik duygusuyla ¢ikmasit s6z konusudur. Bu tezde, roman tiiriiniin dayandigi
dinamikleri gérmeye ¢abalayarak normallik methumunun engellilik ve erkeklik
kavramlari etrafindaki yerlesimini temsiller araciligiyla agiga ¢ikarmaya

calisacagim.

31



BOLUM 2

HARABELERIN CICEGI ROMANINDA BAKIS, ERKEKLIK VE ASK

Cirkinlik ve anormalligin engelli erkegin 6tekilesme siirecindeki etkisine
verilebilecek dnemli rneklerden biri Resat Nuri Giintekin’in Harabelerin Cicegi®
baslikli eseridir. Hegemonik erkeklik anlayigsinin ve saglamci ideolojinin birbirinden
ayrilmadan bedenler iizerindeki tahakkiimiiniin analiz edilebilecegi bu eser,
karakterleri ve olaylar zinciriyle normal beden fikrinin desteklendigi bir kurmacadir.
Roman formu olarak normatif yapilarin beslendigi ve trajik bir tablonun ¢izildigi
eser, Stileyman Kemal’in hikayesini anlatir. Bu agidan, tezin ikinci boliimiinde
Harabelerin Cigegi adl1 eserin anlati unsurlarina ve engelli erkek karakterin etrafinda
oriilen ¢ikmazlarin dayandigi sosyal, kiiltiirel ve ideolojik giiclere bakilacaktir.
Yazarinin sesini ve toplumun genel yargilarini yansitan tanimlara sahip olan bu

kurmaca bakis, erkeklik ve ask konulari {izerinden irdelenecektir.

2.1 Harap olana bakis

Resat Nuri Giintekin’in ilk tecriibesi olarak tanimladig1 Harabelerin Cigegi isimli
eseri 1919 yilinda Cemil Nimet takma adiyla Zaman gazetesinde yayimlanmigtir
(Enginiin, 2014, s. 438). Fakat yazar ilk romani olarak Gizli El eserini 6ne siirer
(Giintekin, 2017, s. 2). Yazdig1 eserden memnun kalmadigi ve elestirmenlerin de
diger eserleriyle kiyaslanamayacak seviyede oldugunu sdyledigi Harabelerin Cigegi

icin Enginiin (2014) diger eserlerinin ilk ¢izgilerinin bu romanda oldugunu belirtir (s.

6Harabelerin Cigegi romanmin Kitap olarak ilk baskisi 1953 yilindadir. Daha sonra “Eski Ahbap” ve
“Boyunduruk” dykiileriyle bir arada 1968 yilinda yeni bir basimi yapilir (Kurdakul, 2005, s. 128).
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439). Resat Nuri Giintekin sonraki eserlerinde de engellilik, estetik ve hastalik
konularini tartigmaya, romanlarma dahil etmeye devam eder.’

Roman, Hayrullah Bey adinda bir doktorun esrarengiz bir adam olarak
niteledigi Siileyman Kemal’i uzaktan gdzlemleyerek ve “Ilk Tesadiifler” bashgm
tasiyan boliimle agilir. Esrarengiz adam hakkinda sdylenen kotii sézleri dile getirir ve
ilk tanigmalarinin, daha sonra iliskilerini ilerletecek bir hastanin varligiyla
gerceklestigini anlatir. Bu denk gelis lizerinden gecen alt1 ay sonrasinda Hayrullah
Efendi’nin Siilleyman Kemal’in evine gergeklestirdigi ziyaretlerin birinde agilan
sohbet iizerine Siileyman Kemal hikayesini anlatmaya baslar. Sultan Abdiilhamid’in
yaverlerinden bir pasanin ¢ocugu olan Siilleyman Kemal, giizelliginden dolay1
imrenilecek bir ¢cocukluk yasamistir. Kendisine gosterilen ilgi, alaka ve 6zen evde
¢ikan bir yangin sonucunda yiiziiniin yanmastyla son bulur. Bu yangin sirasinda
odasinda kilitli kalmasinin sebebi ise donemin siyasi olaylariyla ilgili bir kurguya
dayanir. Stileyman Kemal’in ¢ok sevdigi teyzesinin ittihat¢1 esinin, babasi tarafindan
sikayet edildigi i¢in tutuklanmasi neticesinde Siileyman Kemal ¢ok sevdigi teyzesi
ve kuzeni Seniha’nin yanina kagmistir.

Hem kaza hem de Seniha’nin ailesi ile aralarinda olusan uzaklik sebebiyle
biiyiik bir yalnizliga itilen Siileyman Kemal’in tek yoldas1 siitninesi olur. Kaza
sonrasi gittigi yatili okulda, daha sonra tiniversite ve Avrupa yolculuklarinda
yasadig seriivenlerde aradigi tek sey sevgidir. Bu arayisin 6niindeki engel yiiziiniin
formunu bozan yaniktir. Tiirkiye’ye dondiigiinde devam eden bu yalnizliginin biraz

da olsa hafifledigi an, gozlerini iyilestirmeye ¢abaladigi Rum kiz1 Maryanti ile

7Resat Nuri Giintekin’in Bir Kadin Diigsmani, Gokyiizii, Ates Gecesi gibi eserlerde de engellilik ve
¢irkinlik gibi durumlar trajik gergeklikler olarak 6rdiigii goriiliir. Neredeyse tiim romanlarinda
rastlanan kazalar, yaralanmalar, hastaliklar, normal disilik, ¢irkinlik gibi mefhumlar geleneksel
olumsuz yargilarin tekrarlandigi anlatilardir. Baki Asiltiirk’iin ¢aligmasi olan Resat Nuri Giintekin ’in
Romanlarinda Hastalik adl1 eser bu gesitliligi ortaya koyup Giintekin’in fikirlerini anlamay1
kolaylastirict bir kaynaktir

33



gecirdigi donemdir. Fakat onun kimliginde engelliligi sebebiyle agilan gedikler,
kendisini higbir mutluluga layik gérmeyen birine doniistiirlir ve bdylelikle
Maryanti’den de uzaklasir. Seniha’ya rastlamadan once tesadiif eseri yillar sonra
izini buldugu siitninesinin yanina gider ve aradig: sevilme duygusunu biraz da olsa
onunla doyurur. Siitninenin 6limiinden sonra tesadiif ettigi Seniha ve ¢ocuklarimin
pesinden giderek hayatini artik Seniha’nin etrafinda ve ona kendini gostermeden,
vaktiyle sevdigi bu kadinin hayaliyle, anilariyla gegirir. Stileyman Kemal hayat
hikayesini Hayrullah Efendi’ye aktardiktan sonra Seniha 6liir. Bu 6liim sonunda
Siileyman Kemal’in alternatif mutlulugu Seniha’nin ¢ocuklariyla yasamasi olur.
Resat Nuri Giintekin’in eseri kaleme almasina sebep olan tecriibeyi aktardigi
“Bu Kitap Nasil Dogdu” baslikl giris yazisinda boyaci ¢ocugun bir kaza sonucunda
yanmis olan yiizii i¢in kullandig1 “¢irkin, korkung, delik desik™ gibi sifatlar aslinda
bakis agisin1 yansitir (Giintekin, 2017, 5.7). Insan bedeninin aldig1 bu sekle “derin bir
teessiir ile” ve “titreyerek” (s. 7) reaksiyon vermesi hem bir yazar hem de bir insan
olarak Giintekin’in bakiginin sosyal ve estetik normlar etrafinda belirlendiginin
gostergeleridir. Trajedi, dile getirilen sifatlar etrafinda olusur. Resat Nuri Glintekin
icin engelli, anormal ve normlarin disinda olmak bir trajedidir. Nitekim eserin
olaylar diziliminde ve kahramanlarin tepkilerinde de benzer tutumlar yer alir.
Hayrullah Efendi’nin eski bir arkadasi olan Necdet ile karsilagmalari iizerine
Necdet, Goethe’den “Diinyada, renkler ve 1s1klar, hep kendi dimag alemimizdeki
seylerin aksidir” (s. 19) alintisin1 yapar. Bakis1 belirleyen zihnimizdeki kabullerdir.
Boylelikle metinde bakma eylemi kurucu bir unsur olarak yerlesir ve hikaye bakisin
yarattig1 krizin sergilendigi bir alan olur. Siileyman Kemal’in bir g6z doktoru olmasi,

Maryanti’nin kor olmasi, Bijou’nun Siileyman Kemal’in gézlerine yogunlasmasi
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engelliligi ve normal dis1 olmay1 incelemek, metnin yerlesik ideolojiler ¢cevresinde
tuttugu tarafi gormek i¢in agiklayici olacaktir. Bedene bakis meselesinde de
oznelerin to look eylemi yerine to stare eylemini gergeklestirdikleri {izerinde
durulacaktir. Rosemarie Garland-Thomson (2009b) bu iki bakis ¢esidini birbirinden
ayirt ederken “bakmaktan (to l00k) ¢ok daha fazlasi olan dik dik bakmanin (to stare)
yogun bir ilgi gerektirip daha fazlasini bilmek ya da sorgulamak istedigimizde
sorgulayici bir jest oldugunu dile getirir (s.2). insanlar Siileyman Kemal ile
karsilastiklarinda ona yalnizca bakmazlar uzun bir sekilde kendisini siizerler.
“Hesapsiz gozlerin korkulu bir merak ve nefretle yiiziinde gezmesi” (s. 9) Hayrullah
Efendi’nin diger insanlarin bakisin1 degerlendirisidir.

Anlatic1 Hayrullah Efendi ve Siileyman Kemal konumlari itibariyle Siileyman
Kemal’in bedenine farkli perspektiflerden bakarlar. Ancak romandaki serim, diigiim
ve ¢oziim kisimlarinda her iki karakterin de sesi degerlendirildiginde bakista
normalligin belirleyici oldugu goriiliir. Her seyden 6nce Siilleyman Kemal’in kendine
bakisi trajiktir. Hayrullah Efendi’nin hikayenin aktarilisin1 hazirladigi yerde anlatinin
sesi Siileyman Kemal’e geger. Aslinda okur, Siileyman Kemal’in tiim hikayesini yine
onun sesinden duyar. Siileyman Kemal’in sesi ben-anlatici olarak duygusal-
bildirimsel bir islev (Genette, 2020, s. 256) goriir ki hikayesiyle iliskisinin boyutuna
aciklik getirir. Hikayesini, kendisine aciyan bir tonla aktaran Stileyman Kemal kaza
oncesini hiiziinle hatirlar ve “Beni her goren: ‘Ne giizel ¢ocuk! Sozleriyle yanagimi
oksuyor [...]” (s. 24) gibi hatiralar goziinde canlanirken artik siirekli bir aglayis
icinde ve umutsuzluk halindedir. Her defasinda tanistig1 yeni kisilerin karsisinda,

engelli oldugu i¢in korkuya kapilir. Giizel ve normal olana bakildig: diisiincesiyle
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onunla arkadaslik eden kisiler karsisinda saskinliga kapilip kendisine yonelik
bakistan iirker®.

Siileyman Kemal’in siitninesi diginda herkesin ona, kazadan 6nceki Siileyman
Kemal olmanin kabul edilebilir oldugunu hissettirmesi gormeyi beklediklerinin
kargilanmamasi iizerine gergeklesir. Cirkinlik damgasinin Siileyman Kemal’in
engelliliginin yalnizca yiiz bolgesinde olmasinda ayirt edici bir 6zellik vardir.
Toplumun, kiiltiirel olarak kodlanan bedensel 6lgiileri en hizli ve en agik bigimde
inceledigi yer yiizdiir. Yiiz, normallik standartlarinin 6lgiildiigii bélge olmasinin yani
sira giizel ve ¢irkin gibi estetik degerlendirmelerin de yapildigi bir uzuvdur. Nitekim
Stileyman Kemal’in Paris’te gozlerini bile kadinlardan kagirmasiyla “sakatlardan
daha bedbaht” (s. 56) oldugunu dile getirmesi yiiziindeki ¢irkinligin bir uzuv
eksikliginden de beter oldugunu diisiinmesinden kaynaklidir. Halbuki kendisine
yonelik bu diisiince standart yiiz hatlarina sahip olmadigi i¢in onu 6tekilestirip
kimliksizlestirebilecek toplumdan kaynaklidir. Dolayistyla “insan bedeninin tiim
alanlarindan en yiiksek degerleri yogunlastiran bolge olarak ‘yiiz’ kimlik duygusunu
yansitan; giizellik ya da ¢irkinligin sayisiz niianslarinin ve ¢ekiciligin yer edindigi
0zdeslesme matrisi olarak (Sagaert, 2020, s. 170) bakilan kisiye deger bigme
noktasinda Siileyman Kemal’in engelli erkege doniismesindeki sebeptir. Siilleyman
Kemal’in yiizlindeki bu yara, her ne kadar bedeninin geri kalan kismi saglikl ve
giizel olarak tarif edilse de sosyallik acisindan 6tekilestirici bir engele doniisiir.

Hayrullah Efendi’nin kendisini betimlerken “Narin ve bigimli bir viicudu,

giizel, sar1 saglar1 vardi” (Giintekin, 2017, s. 9) sozciiklerini kullanmasinin aslinda

8 Miikemmel beden fikrinin yerlesmeye basladig1 15. yiizy1lda géz organimin énemi {izerine kimi
soylemler vardir. Rafael Mandressi, Bedenin Tarihi 1 Ronesans tan Aydinlanmaya (2021) adli eserde
anatomik gergevede yapilan su yorumu aktarir: “Bir seyi betimlerken en giivenilir sey dogru géren bir
gozdiir” ve hakikat ile gdzlerin ayrilmaz bir biitiin oldugunu soyler (s. 436). Orta Cag’in sonlarina
dogru baglayan anatomi ¢alismalar1 da beden {izerine yogunlasan bir ilgi alamydi. Bu gergevede beden
ve gorme duyusunun kaginilmaz birlikteligi ortaya serilmis olur.
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hi¢bir 6nemi yoktur. Y{iziinlin olagan halinin yarattig1 tiksindirici hislerin, kendisini
saklanmaya siiriiklemesinde hakk1 oldugunu ifade etmesi Hayrullah Efendi’nin hem
anlatict hem de bir “bakan” olarak beklenmedik ve alisilmadik olanin karsisindaki
diistincelerinin yansimasidir. Hayrullah Efendi aslinda bakanin nasil gordiigiiniin
temsil edildigi karakterdir. Damgali olan kisiye kars1 normallerin takindig: tutumlar
ve ona doniik eylemlerin iyilikseverlik eylemiyle yalnizca yumusatilmaya ¢alisildig
gercegi soz konusudur (Goffman, 2021, s. 31). Nitekim, metnin devaminda
Stileyman Kemal ile ahbapligi baslamadan dnce ondan “6teki” ya da “yanik yiizlii
adam” olarak bahsetmesi engelli bir karakterin ifade edilis bi¢iminde kullanilan
kelimelerin 6rneklerini verir. Her iki karakterin ben-anlatici olduklarinda seslerini
belirleyen ideolojik altyapilardir. “Uzun saglarinin sar1 ipegi altindaki genis beyaz
alni, gocuk gozleri gibi saf, parlak, yesil gozleri zaman zaman yiiziiniin feci
cirkinligini adeta unutturuyordu” (s. 22) ciimlesinden goriilecegi lizere bakilandaki
anormallik ve ¢irkinlik kendini siirekli gosteren, ne olursa olsun goz ardi
edilemeyecek bir hakikat olarak var olur. Metnin baslangicindaki araba sahnesinde
Hayrullah Efendi’nin Adliyeci ve Komiser ile tizerinde konustugu cinayetin
detaylarinda katilin maktuliin yiiziine dip¢ikle vurdugu dile getirilir. Bu sahnede 6nce
Adliyeci’nin: “Isabet olmus... O darmadaginik suratla yasayip da ne olacakt1!..” (s.
11), Komiser’in Stileyman Kemal arabadan indikten sonra onun hakkindaki
konusmalarinda zengin oldugunu belirtip ardindan: “Aman, aman!... Oyle para
yerinde dursun... Ne 0yle akca, ne dyle surat!..” (s. 12) vurgusu Siileyman Kemal
icin kagistan ve gizlenmekten baska bir sansin olmadiginin ispati1 gibidir. Bu kag1s ve
gizlenme durumunun 6ncesinde ise hayatinin bambagska olmasi, kritik kaza olay1

iizerinden daha anlagilir hale gelir.
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Kaza metinde kirilma noktasidir. Siileyman Kemal’in trajedisi orada baslar.
Evden kac¢tig1 i¢in uyurken kapisi Kilitlenen Stileyman Kemal’in koskiinde bir yangin
cikar ve feryatlari ¢cok sonra isitildigi i¢in ancak yiizii yandiktan sonra kurtarilir.
Kaza sonrasinda Siileyman Kemal’e yalnizca ¢evresinin degil kendi ailesinin de
bakis1 degisir. Pasa babasinin Siileyman Kemal iizerinden elde edecegi iftihar ve
gurur oglunun giizelligine ve sagligina baglidir ¢iinkli modern yasamin dayattigi
statli kaygisi ve ylikselme arzusu bedenler iizerinden insa edilebilir. Siileyman
Kemal’in ailesi ogullarinin iizerine titrerken kaza sonrasi tamamen degistirdikleri
tavirlar Pasa babanin ifadelerinde acikga yer alir: “Amma da berbat olmus ha...
Hani, biisbiitiin 6lseydi, bence daha iyi idi...” (s. 40). Kazadan sonra Siileyman
Kemal’in oda kapisinin artik kilitlenmeyisi, onun kagma girisiminde bulunmasindan
korkmadiklarini ve neredeyse onu yok saydiklarini ortaya koyar. Kabul edilebilir
fiziksel goriiniim konusunda ¢ok giiclii ve sinirli fikirleri olan, tiim insanlara kars1
baskici olan bir toplumda yasayan” (Shakespeare, 1996, s. 82) bir cagdayiz ve bu
siirh fikirler metin boyunca yalniz anlatict Hayrullah Bey’in sdylemlerinde degil
neredeyse diger tiim karakterlerin inaniglarinda mevcuttur. Bakma duyusunun en
estetik hali olan resim sanatinin metinde yer almasiyla da kritik bir sahne resim
sanatiyla® ve yine bakma-gorme-gériiniim iliskisi {izerinden islenir:
Bir giin aklima bir sey geldi: “Seniha, camin iistiinden resim yapmayalim da
ben senin resmini yapayim...” dedim. Sevinerek ellerini ¢irpti. Kitaplardan
birinden gordiigii bir geng kiz resmini taklit etmek i¢in saclarmi ¢ozdi,
eline, pencereden kopardigimiz hanimellerinden karigik bir demet aldi.
Bir¢ok ugrastim. Bir tiirlii beceremiyordum. [...] Nihayet, dayanamadi.
Kitaptaki kiza benzeyen resmini gérmek i¢in kostu. Ne yazik ki kagidimda
acayip bir mahluk resmi vardi. Sade hayal kirikligina ugramamaist.

Izzetinefsi de kirilmisti: “Ben bdyle miyim, benim agzim, burnum béyle
cirkin mi?” diye aglamaya basladz. (s. 25-26)

% John Berger (2018) Gérme Bigimleri isimli galigmasinda resimlerin inandiriciligindan bahsederken
bunun bakanin iizerindeki etkisine yogunlasir. Inandiricilik, resimlere bugiin toplumsal ve ruhsal
gecerlilik kazandirr, der (s. 14). Bakisin en aktif oldugu anlardan biri bir resimle kars1 karsiya
kalind1g1 andir. Tipk: gézlerimizi dikerek baktigimiz insani inceleme aninda oldugu gibi bir resmi
incelerken de en 6nemli duyumuz gérme duyumuzdur.
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Alintida goriilecegi tizere daha ¢ocuk yastayken goriintiiniin iligkiler tizerindeki etkisi
araciligtyla Siileyman Kemal’in ¢evresinde bir giizellik ve ¢irkinlik algist
olusturulur. Seniha dahi kendini ¢irkin bulmaktan bu denli korkarken Siileyman
Kemal’in bagina gelecek olan kaza sonrasi kendisini saklamasi bdylelikle makul bir
zemine oturur. Ornek aldiklar1 resimdeki geng kizin giizel oldugu muhakkaktir ki,
ciceklerle bezenmis saclar1 Seniha’nin da hosuna gider ve onu taklit etmeye ¢alisir.
Ancak, kagittaki temsilinin ¢irkinligi izerine neredeyse izzetinefsini kaybedecek
olan Seniha da digerleriyle benzer yargilari tagir. Metin boyunca Seniha’nin kendi
agzindan Siileyman Kemal’in engelliligine dair herhangi bir sey duyulmaz.
Anlaticinin kendini tartarak dile getirmeye calistig1 baskin fiziksel tabirler kendini
acik ettikge Stileyman Kemal’in kendine doniik bakisinda da benzer duygular tasinir.
Metinde ben-anlaticinin sesi hep ayn1 yargilari tasiyan bir kurmacaya doniisiir.
Engellinin goriiniir ¢irkinligi biiytik bir ¢ikmazdir.

Goriintimiiniin kendini ifade etmek ve karsisindaki ile iligskisinde agik olma
noktasinda Stileyman Kemal’i ¢ikmaza siiriikledigi bir diger olay ise ilk hastasi olan
Maryanti’ye karsi olan duygularidir. Siilleyman Kemal’in uzun siire bir kadinla vakit
gecirmek durumunda kalmasinin altinda yatan sebep Maryanti’nin kor olusudur.
Maryanti goremedigi i¢in olagandisi olana bakamaz ve taniyamaz. Bir iletisim
sansinin ancak kor biriyle gerceklesebilmesi imasinin bulundugu bu kisimda
Stileyman Kemal’in nasil teselli buldugunun izlerini stirmek gerekir.

Cekirge’de beraber yasamaya basladiklar otelde gegirdikleri vakit Siileyman
Kemal’e bir iimit mevsimi (s. 79) yasatir. Cayirlarda dolagsmalari, giinesin altinda
Maryanti’nin bir kat daha gilizellesmesi, otelin salonundaki miizigi dinleyisleri,
Maryanti parmaklartyla oynarken onun ellerini kiigiik buselerle 6ptisii birbirine aligan

ve “viicudun gozlerindense kalbin gozleriyle” (s. 78) goren iki insanin yan yana
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olusunun sonuglaridir. Bir zaman sonra Maryanti’nin gozlerinin agilacak olma
ihtimali ise Siileyman Kemal’de korku ve hiiziin yaratir (S. 80). Maryanti’nin gozleri
acildig1 anda bakma eylemini gergeklestirecegi ve yiiziine odakladigi bakisin tanidigi
adama dair diislincelerini degistirebilecegi ve duygularini doniistiirecegini hisseder.
Ciinki yiliziin duygulari, diisiinceleri ve karakteri disa vuran 6zelligi (Garland-
Thomson, 2009b, s. 98) ikili iliskilerde, dogal olarak sosyal yasamda kritik rol oynar.

Maryanti’nin gézlerinin agilacagina dair korkusu Siileyman Kemal’i iyiden
iyiye sikistirir. Kisa bir ayriliktan sonra Maryanti ve babasi fark etmeden otele
dondiigiinde Maryanti’nin gdzlerinin acildigini 6grenmesiyle hastaligini bahane
ederek otelden kagmasi bakilan olarak duygusal yikimdan kagma girisimidir. “Bu
geng kizin, beni bir rilya gibi sevdigi yiiziinden belliydi. Kendimi gostermek bu
riiyay1 6ldiirmek demekti” (s. 85) climleleri Maryanti’nin hayalinde yasayan
goriintlistinii bozmak istemeyip ¢irkin addedilmekten kagmanin agiklayicisidir.
Birliktelikleri ve giizel anilar1 ancak Maryanti’nin korliigii siiresince olmustur.
Bakisin bu denli belirleyici oldugu iletisimin en azindan Maryanti’nin hayallerinde
devam etmesini saglamak i¢in Siileyman Kemal yine bakisa sigmir. Otelden
gitmeden 6nce ¢ocukluguna ait bir fotografi imzalayarak Maryanti’ye birakir.
Resmin inaniglara, kabul edise ve tanimaya yonelik gercekligi bakisin araci oldugu
bir unsur olarak Siileyman Kemal’in 6zsaygisin1 Maryanti’ye kars1 devam ettirmek
icin en etkili yoldur. Giizel bir kadin olan Maryanti ile engelli bir erkek olan

Stileyman Kemal’in birlikteligi miimkiin degildir.

2.2 Engelli erkegin kimlik(siz)ligi
Harabelerin Cigegi eserindeki trajedinin dayandigi bir diger unsur toplumsal

erkeklik kurgusudur. Osmanli toplumundaki 6zellikleriyle birlikte genel olarak
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erkeklik insasinin gergeklestirilemedigi yerde, buna sebep olan her sey erkek
kimligini dagitir. Stileyman Kemal, Pasa baba, hatta Hayrullah Efendi’nin erkek
kimlikleri bedensel kriterler bazinda olusur. Engellilik, kimlik meselesinde engelli
bireylerin sosyal konumlari tizerinden tartisilir. Azinlik bir grup olarak farkli bir
kimlik 6rnegi sergilerler. Kimlik azinlik gruplar i¢in bir destek (crutch) bigiminde
organize edilir (Siebers, 2011, s. 12). Anlatict Hayrullah Efendi oldugunda kendisi
Siileyman Kemal’e bir kimlik verir. Engelli olusundan kaynakli acilar var olabilmesi
ve kimlik kazanmasi i¢in bir destektir. Kimligi ancak engelliligi yiiziinden cektigi
acilarm aktarilisiyla dikkate degerdir. Dolayistyla bir kimlige sahip olmanin belirli
destekleyiciler araciligiyla gergeklesmesi, bedeni de bu siirece dahil eder.

Pasa babanin ve Hayrullah Efendi’nin hem statiisel hem de fiziksel olarak
normale dayanan temsilleri Siileyman Kemal’i bir karsitlik i¢erisine yerlestirir.
Metindeki ii¢ erkek karakter birbirine heteronormatif erkeklige uyumlu olduklari
miiddetge eklemlenir. Ciinkii biyolojik diistikliigiin bir gostergesi olan engelli
kimligin en yakin iliskide bulundugu kavram normalliktir. Stileyman Kemal’in
ozellikle diger erkek 6grencilerle yan yana oldugu mektep ortaminda

heteronormatiflik ve saglamligin izleri ortaya ¢ikar. Siirekli “doviiliip eglenilen” (s.

99 ¢¢ 29 ¢¢

47), hatta “basina vurulmasi,” “ayagina ¢elme takilmasi,” “elbiselerinin yirtilmas:”
(s. 48) diger erkek 6grencilerin bir giic gosterisi sergilemesine, bedenlerinin giictinii
ortaya koyarak saglam olmayan erkege uygulayabildikleri tahakkiime doniisiir.
Stileyman Kemal’in sessiz, narin ve duygulu temsili maskiilen ideal erkek kimligi
ozelliklerini barmdirmaz. fktidar (virility), ézerklik (autonomy) ve bagimsizlik
(independence) (Shuttleworth, Wedgwood & Wilson, 2012, s. 175) seklinde

tanimlanan 6zellikler kamusal alanda ideal erkekligin heterenormatif ve normal

bedenlere sahip olmasiyla elde edilir. Siileyman Kemal’in okulundaki diger erkekler
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bagimsizliga, iktidara ve bedensel saglamliga sahiptirler. Bu yiizden siddeti 6teki
iizerinde mesrulastirarak erkek kimligini elde ederler.

Mektepteki ¢ocuklarin zuliim icadi, siddeti, diiskiin olan1 doviip eglenme
arzusu erkek kimliginin olusmasinda ¢ocukluk evresinin 6nemini tartismaya acar.
Cinsiyet rollerinin getirdigi davranig bi¢imlerindeki farkliliklar erkek cocuklar
arasinda siddetin ve alayin daha goriiniir kilinabilmesini saglar. Siileyman Kemal’in
kisiliginin metinde daima erkeklikteki kendini gésterme ve yirticilik konumlarindan
uzakta seyredisi, sesinin ise siirekli kadina atfedilen duygusal tonlarda ilerleyisi
engelli olugun yarattig1 sinirlilik alaninin 6zellikleridir. Ne ¢ocuklukta ne de
yetigkinlikte cinsiyetinin talep ettigi tutumlar1 yerine getiremeyen Siileyman Kemal
erkek siddetinin sdylemsel ve fiziksel alanda nesnesi olmustur. Erkeklik alanindan
dislanir, “Arkadaglarim, benden ayri, benden ¢ok kuvvetli idiler” (s. 49)
diisiinceleriyle kendi de o alana karsi mesafeli olan bir konumdadir. Engelli olusun
zayifliga sebep olmasiyla kadinin alanina cekilir.

Siileyman Kemal, yarali yiiziinii daima pece ile saklar. Pegcenin 0 donemde
kadinlarin kullandig1 bir kiyafet olmasi da onu erkeklik alanindan kadinlik alanina
stirikleyen bir diger faktordiir. Erkekliginin belki de en agir zedelenisi, kamusal
alanda cinsiyet farkini en ¢ok belli eden yiiziinii kadin kiyafeti ile 6rtmesidir.
Erkeklerin tekelinde olan gozlere bakmak ve iletisim kurmak (Bourdieu, 2015, s. 31)
Stileyman Kemal i¢in hem pece ile kadinsilagsmas1 hem de yiiziinii 6rtmesi ile
engellenir. Yalnizca yesil gozlerini sergileyebildigi pecesi, viicudunun geri kalan
kismi i¢in de stirekli siyah giyinmesi goriinmez olma ya da sadece harabesindeki iki
cicek olan gbzlerinin goriinmesi arzusunun sonucudur. Siileyman Kemal, insanlarin

ve Ozellikle kadinlarin onu gérmesini engellemeye calisarak toplumsal alanda

42



hiyerarsik olarak diger erkek karakterlerin yaninda kendisini anormal olanin
sinirlarma siirtikler.

Siileyman Kemal’in ailesinin, onun {izerinden kurduklari ekonomik ve itibarl
goriinme hayalleri vardir. Babasinin kendisini padisaha yalvararak hiinkar
yaverligine getirtecek olmasi, bunun hayallerinin heniiz yas1 gelmeden bile
kurulmasi bir beden tizerinden edinilecek faydalarin tezahiirtidiir. Hiinkarin yani
padisahin yaveri olmak o donem i¢in paha bigilemez bir konumdur. Béyle bir statiide
olan erkegin kimligi kendini hem sdylemsel hem de maddi olarak her yerde var
edecektir. Yalnizca kendisine degil, ailesine ve ¢evresine de fayda saglayacak olan
yaverlik kendisine yatirim yapilmasina sebep olur. Dénemin kadinlar agisindan
yaverlik gibi iist diizey pozisyonlari miimkiin kilmamasi erkeklerin evin diregi,
ekmek getireni ve savunucusu konumunu da pekistirir. Erkek kimlik sahibi olacak,
kamuya ¢ikabilecek, iletisim kurabilecek biri olmalidir. Ekonomik ve sinifsal olarak
ayirt edici bir kimlige ve pozisyona sahip olma gayesinin kendini asikar ettigi
diisiinceler Stileyman Kemal’in engelliligi ile birlikte yikilir. Kaza sonrasindaki
ailenin ve 6zellikle babanin tavr1 normalligini kaybeden kisi hakkinda sosyal
yargilarin ozeti gibidir. Artik Siileyman Kemal’e baglanan tiim iimitler bitmis,
gelecekte Pasa babanin parasiyla gecinip yasamasi gergegiyle karsi karsiya
kalmiglardir. Ustelik Pasa babaya gére 6lmesi daha hayirli bir sonucu getirecek olan
Stileyman Kemal’in kusuru, engelli erkegin bir kimlik olarak karsilik buldugu
degerin ve giiciin zayi1fligin1 gosterir.

Metindeki diger erkekler gibi Hayrullah Efendi’nin de saglam ve normal erkek
olarak insas1 zorunlu saglamligin gerektirdigi 6zellikler {izerinden ¢izilmistir.
Hayrullah Efendi karli havalarda ava ¢ikar. Avcilik, modern diinyada erkekligin

siddet gosterilerini uygulayabilecekleri en kullanish alandir. Ciinkii erkekligin
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kurgulandig1 siddet alan1 kendini siklikla aveilik, askerlik, doviis sporlari gibi
faaliyetlerde tasdik eder. Ureme ve cinsel becerinin yaninda siddet ve savasma
becerisi de erkeklerden beklenir ki, bu kavramlar erkeklik olarak algilanir (Bourdieu,
2015, s. 69). Hayrullah Efendi’nin av merakinda siddet egilimine dair bir yon
olmadig1 imas1 kullanilsa da Hayrullah Efendi’nin yagamina dair tiim anlatilanlar
ideal erkeklik 6rnegidir. Hayrullah Efendi’nin oglunun ¢apkinligindan bahsedisini,
Siileyman Kemal’in trajedisini besleyen ve kadinlarla kuramadig iliskilerin
karsisinda normal erkegin yasaminin bir pargasi seklinde okumak gerekir. Kimi
zaman siitninesi kimi zaman da Hayrullah Efendi’nin kendisi hakkindaki sevgi dolu
ama satir aralarinda yatan acima igeren bakiglar aslinda “insanlar i¢inde yabani bir
yaratik gibi yalniz yasayan, etrafindan, hakaret ve alay gdren bir insanin bagka tiirli
olmasina imkan olmadig1” (Giintekin, 2017, s. 21) inanisinin yansimalaridir.
Ebeveynlerinin Siileyman Kemal’i ihmal edisleri kiyafetlerinin kirlenmesine,
ayakkabilarinin eskimesine kadar gesitlilik gdstermeye baslar. Iyice unutulmaya ve
yok sayilmaya baglayan Siileyman Kemal’in kimligi aile i¢inde siliklesir.

Hayrullah Efendi’nin avciligl, Pasa babanin iktidara yakin bir yerde olma
arzusu, kadinlara ancak giizel ve saglam olma kosulu ile yaklasabilme erkegin
istlinliik kurabilecegi olanaklara erisme derdiyle agiklanabilir. Pege kullanarak zaten
disil alana fazlasiyla yaklasan Siileyman Kemal’in dahil olamayacag1 toplumsal
kurum ise evliliktir. Ciinkii engelli erkek 6zne sosyal bagimsizliktan, fiziksel ve
etkilesimli yeterlilikten ve sosyal iiretkenlikten yoksun oldugu varsayilan “disil”
alanla hizalandiginda (Loeser, Crowley & Pini, 2017, s. 31) evlilik kurumundaki
lider erkeklik pozisyonunun diginda kalir. Stileyman Kemal’in evlilik bir yana
herhangi bir kadinla yiiz yiize gelebilme olanaginin dahi olmamasi onu disil alanin

zay1f ve madunlagsan bolgesine iter. Eger kaza olmasaydi Seniha ile bir birliktelikleri
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olabilirdi. Fakat kazadan sonra siitninesine de sormasina ragmen Seniha’dan bir
haber alamamasi ve kendisinin de karsisina ¢ikacak cesaretinin olmamasi Seniha’da
yaratacak oldugu etkinin korkusundandir. Seniha’nin kazadan sonra metin ig¢inde geri
planda kalmas1 da olas1 bir iligki ihtimalini yok eder. Stileyman Kemal evlilikten ve
iliskiden, erkekligin giic, statii ve siddet konumlarindan uzaktadir.

Siitninenin tiziilmesiyle ger¢eklesen ama metinde herkesin bir sekilde
Siileyman Kemal’e dair acima ya da tiksinme i¢eren sOylemleri normallik
ideolojisinin dildeki yerlesimidir. Siitninenin Siileyman Kemal ile kurdugu duygusal
iligki ve ona olan sevgisi her ne kadar engelli olana dair bir yargi tasimiyor goriinse
de igsellestirilmis normallik ideolojisi kendini dilin katmanlarinda belli eder. “Senin
ellerin, kiz ellerinden giizel... Gozlerin de Oyle!..” ifadeleri soylemsel olarak
eksikligi kabul etmeme, onun bir problem bi¢ciminde degerlendirilmesi neticesinde
dile gelir. Ciinkii engeli direkt olarak ifade etmek yerine alternatif bicimde
normalligi devam ettiren unsurlarin altinin ¢izilmesi daha iyi niyetli bir tavirdir.
Dilin buradaki kullanimi, engelli erkegin kimligini mesrulastirma gorevi goriir.
Siitnine Siileyman Kemal’i digerlerinin aksine yasama tesvik etmeye ¢abalar ancak
yaratilmaya ¢alisilan kimlik ile buna destek olan siitninenin sdylemleri ideolojik
diizeyde ¢atisir. Ciinkii dilin hem ifsa edici hem de gizleyici yani vardir ve
soylenenin ardinda gizlenen ise dile yerlesen normlardir, dil kisiyi kastettigi seyden
baskasii sdylemeye mecbur etmektedir (Demir, 2015, s. 122).

Siitninenin Siileyman Kemal’in iyi ve giizel yonlerini ifade etme ¢abasi, dilin
icinde barman ideolojinin kendini afige etmesiyle tersyliz olur ve normalligin
hakimiyetinin ortaya ¢ikisini saglar. Cilinkii bir erkek i¢in kiz ellerinden dahi giizel
ellere sahip olmak cinsiyet rolii ve hegemonik erkeklik agisindan dezavantajl bir

durum olabilir. Normalin tahakkiimiiyle dilde olusan bu catisma engelli erkegin
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nihayetinde zayiflik iceren pozisyonlara yerlestirilmesine sebep olur. Resat Nuri
Glintekin tanrisal anlatici yerine anlat1 diizeyinde birincil sahislart kullanarak
karakterlerin kendi kimliklerinin varligi izerinden konugmalarini saglar.
Dolayisiyla dil segimleri biling diizeylerinde yerlesmis normallik ideolojisinin
kalintilarin1 tagir. Hayrullah Efendi’nin Siileyman Kemal’in hikayesini
aktardig1 yerde dilin damgalanan igin ¢izdigi sinirlar siirekli olumsuz
baglamlarin yaratilmasina zemin hazirlarken Siilleyman Kemal’in tiim bu
baglamlar i¢ginde normal olanlar ne diisiiniiyor ve neye inaniyorsa ona egilimli
olma hali kendi sesinde de yankilanir. Boylelikle giiclin esdeger oldugu eril

kimligin krizini kendisi, ¢cevresi ve sdylemler etrafinda deneyimler.

2.3 Eril 6zne ve yalnizlik: Sevginin alternatifi olur mu?

Metinde One ¢ikan temalardan biri olarak sevgi/sevmek duygusu anlati i¢cinde ana
karakterin hayatinda menzile ulasamamaya ve kriz anlarina sebep olan birincil
faktordiir. Karakterini sevgiye a¢ ve devamli onu arayan birisi olarak niteleyen
Siileyman Kemal’in siiriiklendigi yalnizlik da engelli olusu lizerinden okunabilir.
Aile, arkadaglik ve ask iligkileri acisindan sevilme duygusundan mahrum edilisi ya
da karsilik bulamamasi Siileyman Kemal’in yetiskinlik doneminde insanlarla iletisim
kuramamasinin temelini teskil eder. Ozellikle ebeveynlerinin tavirlarindaki degisim
Stileyman Kemal’in diger tiim iliskilerindeki kagma girisimlerinin, korkularinin ve
iletisim becerisini gelistirememesinin kaynagi olacaktir. Ebeveynlerinin ona karsi
olan sevgisinin ifadesi olan ilgi ve alakada Beyhan Uygun Aytemiz (2005) narsisistik
bir doyum oldugunu soyler (s. 30). Siileyman Kemal’in ailesi onunla ancak doktor
oldugunda gururlanir. Ciinkii kendilerini ogullar1 araciligiyla toplumda temsil etmek

isterler. Cocuklarinin giizelligini aracsallastirarak gevrelerine gosteris yapabilme,
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iktidara yakin bir pozisyona erisebilme emellerinin faydaci yonii metinde agik ve
abartili bir bi¢imde islenir. Artik giizelligini bir heykelmisgesine sergileyebilecekleri
biri degildir Siileyman Kemal.
Hikayenin basinda soyledigim gibi, ben, konagin canli bir ziynetiydim.
Misafirlerimiz geldigi vakit, sofradaki ¢igek vazolarini nasil siislerlerse beni
de dyle itina ile giydirirler, hazirlarlardi. (...) Bir glin, annemin misafirleri
vardi. Annemin ¢ehresinden, bir seye cani sikildigini, hizmetgilere gizli bir
seyler sdyledigini gérdiim. O sabah, beni gordiikge sinirli bir hareketle basini
ceviriyordu (Giintekin, 2017, s. 41).
Annesinin, misafirler arasinda yadirganabilecek ve hosnutsuzluga sebep olabilecek
oglunun varligindan rahatsiz olmasi ebeveyn cocuk iliskisindeki sevginin kosullu
oldugunun gostergesidir. Ilgi ve alakanin bir ziynetmiscesine muamele edilen
Siileyman Kemal’den esirgenisi, onun duygusal ve psikolojik gelisimine ket vurur.
Ebeveynlerle kurulan temel sevgi iliskisindeki bu darbe kendine donen
sorgulamalarin baglangici olur. Siileyman Kemal’in bir cocuk olarak anne ve
babasinin sevgisiyle ilgisini kaybetmek istemeyisi ve bu yiizden onlara itaatten
vazgecmemesi (s. 42), hatta bir giin annesi i¢in bir demet ¢icek hazirlayisi
karsisindaki tepkiler hayatini harabeye doniistiiriir. Tamamen yalniz hissetmeye
baslayan ve yalnizca siyah bir kopekle yakinlik kuran (s. 43) Siileyman Kemal’in
evden kacis1 kimsesiz kalisinin sonucudur. Deneyimledigi dislanma siireci Garland-
Thomson’in engelli bireyi disaridakilerin failligiyle sekillendiren teorisiyle
aciklanabilir. “Bedenimizin kaginilmaz basarisizliklar yiiziinden degil, daha ¢ok
liberal demokrasimizin vatandaslar arasinda esitligi saglama arzusu i¢inde sundugu
maddi, teknolojik ve yasal aygitlari kullanarak sakatlaniriz (Garland-Thomson, 2017,
s. xvii). Stileyman Kemal’in ilgilerine mazhar olmak i¢in ¢irpinan ve ilgilerini
bekledigi ebeveynleri ise onu sosyal olarak “basarisizliga” stiriikleyecek engel

karsisinda, modernlesen Osmanli toplumundaki sarsilmaya miisait konumlarinin

derdiyle yaklagimlarinda degisiklik gosterir. Garland-Thomson’in bahsettigi aygitlar
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aile kurmayu, cinselligi ve sosyalligi saglayan kurumlar ya da tutumlardir.
Cocuklarini, sosyal yasamda itibar sahibi olabilmenin bir aract olma kosuluyla
sevgiye layik goren ebeveynlerin degisimi Siileyman Kemal’in sevilecegine olan
inancinda catlaklara sebep olur. Kosulsuz bir sevginin olamayacag diisiincesi
zihninde yer eder. Anne baba sevgisinin varligini ve yoklugunu deneyimleyen
Siileyman Kemal bu degisimin engelinden kaynaklandigini bilerek temel
ihtiyaglarindan olan sevilme duygusundan yoksun bir ¢cocukluk dénemi gegirmeye
baslar.

Siileyman Kemal’in bir gocuk olarak sosyallige ilk adimini atabilecegi okul
ortam1 duygusal gelisimine zarar vererek onu yalnizliga iter. Ciinkii normallik
ideolojisi nedeniyle insanlar, engelli olmayanlar ve saglamlarla iligki gelistirmeye
tesvik edilir (Macdonald, 2018, s.7). “Mektepte Ilk Gecem” adl1 boliimle baslayip,
“Babamin Oliimiinden Sonra” adl1 boliime kadar hem akranlar1 ve hemcinsleriyle
hem de kadinlarla ve ¢evresiyle yasadig sevgisizlik, iletisimsizlik ve yalnizlagma
metnin i¢ine sinen beden odakli yasamin esas oldugu fikrinin saglamasi gibidir.
Mektebe gittigi ilk giinlerden itibaren akranlari tarafindan “agiktan agiga tahkir
edilerek” (s. 48) hakarete ve husumete ugrar. Siileyman Kemal’i bir arkadas olarak
kabul etmek yerine ona bir hayvani seyreder gibi bakmalar1, engeli yiiziinden daima
dalga gecerek giilmeleri dostluk iligkisinin dayandigi sevgi duygusundan da yoksun
kalmasinin sebebi olur. Toplumsal cinsiyet insasinda erkeklere dayatilan gii¢, siddet
ve baskinlik mefhumlarinin ¢ocukluk evresinde yerlestirildigini daha once
soylemistik. Yapici duygular yerine siddet ve yikimin yaninda gii¢ dengelerine ayak
uydurarak ezilene kars1 durmak erkek ¢ocuklar icin bir “ihtiya¢” derecesindedir.
Siddetin ve hakimiyetin nesnesi Siileyman Kemal olmustur. Bu durumun onu
“mutlak bir kimsesizlige” itmesi ve “bahtiyar” olamamasinin ana sebebidir. Alayin,

ezilmenin ve siddetin kanalize oldugu yer Siilleyman Kemal’in bedeni ve kimligidir.
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Bir tek arkadas edinemedim. O yasta bir ¢ocuk i¢in, bu kadar mutlak bir
kimsesizligin ne demek olacagini kolayca tahmin edebilirsiniz... Daima izag
edilecek, doviiliip eglenilecek bir arkadas bulmak, bu mektebin talebesi i¢in
bir ihtiyagti. Ben mektebe girdikten sonra yenilere giin dogdu. Oyle ya:
yiiziinde kudretten bu kadar sakil bir maske ile gezen bir bigare varken, nigin
onlara ilismeli?.. (Giintekin, 2017, s. 47).
Siileyman Kemal’in bu aci ifadelerinin devaminda siddetin ve dislanmanin
boyutu iyice artar. Ezilir, doviiliir, kiyafetleri par¢alanir ve hastanelik olur (s. 48).
Yalnizlig1 ve kimsesizligi iyice vurgulanir. Oyle ki, bahgede 6grencilerin giremedigi
yasakli bir bolgeye girmesine izin verilir ve “omuzlari ¢okmiis harap bir halde
agaclarin altinda yiirtir” (s. 49). Akranlarinin muameleleri, normallik ideolojisinin
tagindigr aileler araciligiyla da ¢ocuklara islenir ¢linkii toplumsal cinsiyet rollerinin
edinilmesinde aileler etkili bir faktordiir. Nitekim, Siileyman Kemal’in sira arkadasi
olan ¢ocugun ailesinin miidiire sikayette bulunmas1 diglanmayi tetikler. Velisinin
sikayette bulundugu talebe “uslu” bir talebe olarak nitelendirilir. Ailesinin miidahil
olmasi ¢ocuklarini gonderdikleri mektepte engelli bir ¢ocukla degil normal olanlarla
iletisim halinde olmasini diistinmelerinden ileri gelebilir. Engelliligi halk arasinda
acayip-ucube, sapkin ya da acinasi seklinde kabul etmenin yaygin olusu ailelerin de
cocuklarini uzak tutma egilimine siiriikler. Siiriiklenmenin en belirgin oldugu diger
durumsa Siileyman Kemal’in yatakhanenin en arka en kuytu kdsesine karyolasinin
koyulmastyla son derece trajik bir yalnizlig1 yasamasidir. Sevilebilmenin 6niindeki
bu engeller Siileyman Kemal’i ne bir dostluk iligkisi i¢ine ne de sosyal ortamda
kendini var edebilme sansina eristirir. Yalnizca okul eglencesinde maske ile
gizlenerek yiiziinlin “giizel” ve “normal” olan kisimlarinin goriindiigii yerde

digerlerinin ilgisini ve begenisini hissedebilecektir. Siileyman Kemal’in sesindeki

heyecan kendini betimleyisinde hissedilir: “g6zlerinden asagisi, pembe ipek bir
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maskeyle kapali bir ¢ocuk ¢ikt1. Beyaz alninda, uzun sar1 saglarinda, yesil gézlerinde,
harikulade bir giizellik vardi1” (s. 50). Tam anlamiyla miikkemmel beden tasvirini
harikulade olmasiyla nitelemek, ise yaramazlig1 ya da siddet nesnesi olabilecegi
ihtimalini ortadan kaldirip ilgi ve begeniyi getirir. Insanlarin engelliligi, kendi
kirilganliklarini hatirlattiklari igin gérmek istememeleri izerine yasananlar Siileyman
Kemal’in yagamindaki kisitlanmalarin digerlerinin kabullerine gore sekil aldiginin
gostergesidir. Iletisim ve alakali olusla gerceklesen sevilme bu yiizden Siileyman
Kemal’de eksiktir. Engelli olmayan, normallik ideolojisinin gerektirdiklerini yerine
getirebilmek i¢in engelli olana sinirlar ¢izebilecek ve onun yasamsal gereksinimlerini
belirleyen taraf olacaktir.

Mektep donemi bittikten sonra Avrupa’ya giden Siileyman Kemal’in agk
iligkileri yogunlagsmaya baslar. Kazadan 6nce yalnizca kuzeni Seniha ile olan
duygusal yakinligi, Paris’te bulundugu déonemde cinsel ve duygusal arzularina
karsilik bulma timidiyle baska kadinlarda aranir. Ailesi ve arkadaslarindan
edinemedigi sevgi tatmini kadinlar s6z konusu oldugunda cinsel eksikligi de
beraberinde getirir. “Avrupa’ya Dogru” adli béliimde siitninesini gondermeden evvel
yliziine dokunan son dudaklarin onunki oldugunu dile getirir. Tensel ihtiyacin tatmin
edilmesi Siileyman Kemal’in en kuvvetli arzularindan biri olur. Bu noktada engellilik
teorisinin One siirdiigii engelli kisilerin aseksiiel olarak goriilmesi 6nyargis1 metnin
satir aralarinda destek bulur.

Siileyman Kemal’deki kagma ve saklanma egilimi biyo-politik toplumun
dayattig1 duygusal ve psikolojik baskilarin sonucundaki igsellestirilmis baskiyla
(internalized oppression) gelisir. Baskilar yiiziinden igsel olarak kendini
degersizlestiren ve gergeklestiremeyen Siileyman Kemal saglikli bir bigimde cinsel

ve duygusal bir yasam siiremez. Bu da yine damgalanma siirecindeki normallik ve
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giizellik normlarina dayanir. Duygusal ve cinsel kabuller noktasinda engelliligin
goriintirligiiniin son derece etkili olusu normallik ve giizellik normlarimin yon verici
ozelliklerini glindeme getirir. Maryanti’nin, Seniha’nin ve Bijou nun giizelligi
karsisinda kendine giivenemeyen Siileyman Kemal i¢sel olarak baskilanir.

Modernlesmeyle birlikte giiclenen normallik ideolojisi Osmanli sahasinda
romanlara egemen erkeklik modellerinin islenmesiyle engelli erkekler i¢in dislayici
bir yapiya sahip olur. “Osmanli romaninda modernligin tanimlandigi 6nemli bir tema
ask ve cinselliktir... {lk goriiste ask daha sonraki hemen her romanin degismez
sevme bi¢imidir” (Sancar, 2014b, s. 131). Egemen erkeklik modelleri “kabaday,
kiilhanbeyi ve onun karsisinda Istanbul beyefendisi” ayn1 zamanda da “delikanlilik
tanimi1 olarak toplumsal sorumluluklara sahip olmak ve sorumluluklart yerine
getirmek” biciminde (s. 129) islerlik kazandiginda, Siileyman Kemal’in zedelenmis
Ozsaygisi (self-esteem), kadinsilasan kimligi ¢er¢evenin disinda konum alir.
Oncelikle ilk goriiste askin dayandig1 goriiniirliik alanmin fiziksel engele sahip bir
erkek i¢in s6z konusu olamayacagi, anormal olarak maskelenerek gezen bir erkegin
bir seyleri gizleme ¢abasinda olusu modernlesme geregi varlik gosteremeyen biri
konumuna diismesine sebep olur.°

Paris’te, memleketinde gordiigi dislayici tavrin tepkisizlige doniismesi onun
i¢in teselliymis gibi goriinse de yalnizlii burada da devam eder. Fakat yine de

i¢sellestirilmis baskinin sebep oldugu maske kullanma kosulu ile Bijou’ya yaklasma

10 “Tiirk Romaninda Erkeklik ve Milliyetcilik (1908-1923)” adl1 doktora tezinde Murat Giir (2018)
giirbiiz, saglikli ve muntazam erkek modelinin {ilkenin gelecegi ve modernlesme i¢in temel kriter
olarak romanlarda islendigini, ideal erkeklik bi¢imi olarak bedenlerin erdemlerle donatildigini soyler.
Erkek bedeni, modernlegsen Osmanli-Tiirk toplumu igin gerekli kodlarin yerlestirildigi ve iktidarin
etkilerinin yer aldig1 bir alan olur. Giiciin temsili, dayaniklilik ve bir milleti temsil etme agisindan
erkek bedeninin kusursuzlugu 6nemli bir faktor olur. Siilleyman Kemal’in Paris’e gittiginde halkin ona
“diigman” goziiyle bakmamasi, erkekligin milleti temsil boyutunda toplum tarafindan da ciddi bir
karsiliginin bulundugunun gostergesidir. Ciinkii engelli erkek bir 6teki olarak idealin karsisinda
konumlanip romanlarda medikal modelin sundugu trajedi ¢evresinde ele alinir. Konu ask ve cinsellige
geldiginde ise modernlesen romanin, toplumu iizerine insa ettigi aile yapilanmasinin uzaginda kalan
engelli erkegi bu duygular etrafinda problemli bicimde islemesi s6z konusu olur.
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girisiminde bulunur. Maskeli baloya giderek bir kadina yaklasabilme sansini
kagirmamasi artik bastiramadigi ve ne olursa olsun doyurmasi gereken sevgi
acliginin yansimasidir. On sekiz gibi geng bir yasta olan Siileyman Kemal bu acligi
cinsel imalarin bulundugu ciimlelerle dile getirir: “On sekiz yasindaydim. Tagkin
gonliim sevmek, sevilmek ihtiyactyla harapti. Dudaklarim, imkansiz buse
hayalleriyle tutusuyordu” (s. 58). On sekiz yas cinsel diirtiilerin yogun olarak
yasandigi bir donemdir ve temas halinde ya da s6ylemsel olarak erkeklerin duygusal
ve cinsel ihtiyaclarini gidermeleri saglikli birer birey olma yolunda énemli bir
faktordiir. Ihtiyaclarinin yogunlugunu “taskinlik” kelimesi ile ifade eden Siileyman
Kemal, bir dpiisme aninin hayalini kurar fakat bu hayal imkansizdir. Imkansizligin
onu siiriikledigi yalnizlik “normal” insanlarla kendisi arasinda yaptig1 kiyasta belirir
¢linkii normal olan gencler ve ihtiyarlar bir sekilde “agkin lezzetini” kadinlarin
dudaklarinda tatmistir. Ask, duygular ve bunlara bagli olarak cinsellik kendini tensel
yakinlikta gosterecektir. Her ne kadar kendisini siirekli gizleme ve saklama
egiliminde olsa da cinselligin her insan i¢in kaginilmaz bir ihtiya¢ oldugu Siileyman
Kemal’in heyecanl bir sekilde opera binasina giderek cinsel bir deneyim yasamaya
cabalama eyleminde goriiliir. Asekstiel degil duygulariyla, heyecanlariyla ve
diirtiileriyle diger erkekler gibi olan Siilleyman Kemal samimi bir sekilde deneyimini
Hayrullah Efendi’ye aktarir: “Sol elimin altinda viicudunun sicakligint duymak, beni
adeta sarhos etmisti. Biitiin viicudum, onun sicak nefesi altinda yastyordu” (s. 59).
Burada cinsel birlesme ya da hegemonik bir tutum olarak cinsel denetimi elinde
tutma gibi bir sahne yoktur ancak tipki “normal” bir erkegin iletecegi sekilde cinsel
doyum ani aktarilir. Stileyman Kemal’in, on sekiz yasinda bir erkek olarak bir
kadmin viicut sicakligini bedeninde hissetmesiyle cinsel giidiilere sahip oldugu

ortaya cikarilir.
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Bijou ve Siileyman Kemal arasindaki cinsel tansiyon ilk yakinlagsma anindan
itibaren Siileyman Kemal’in agisindan yiikselir. Once Bijou’nun koluna girerek
bedeninin sicakligini hissetmesi ardindan ellerine sarilmasi, dahasi yiiziinii Stileyman
Kemal’e yaklastirmasi Siileyman Kemal’in tabiriyle “kaninin kaynamasina” sebep
olur. Cinsel tansiyonun zirvesi dpiistiikleri andir. Opiisme aninin 6ncesinde Bijou’ya
Tiirk oldugunu soylediginde sevinen ve olumlu bir yaklasim sergileyen Bijou, maske
diistiigli an ¢18lik atarak uzaklagir. Stileyman Kemal’in cinsel deneyimini yarida
kesen ve ona biiyiik bir ac1 yasatan bu sahnenin alt metninde hegemonik erkeklikteki
beden ve yiiz gilizelliginin ruh ve zihin giizelligini sergileyen bir alan olarak (Gir,
2018, s. 259) Bijou’da sok etkisi yaratmasi vardir. Katlanmak zorunda oldugu
yalnizligin metin ilerledikce artmasi, biiyiik zorlukla harekete gegmesine ragmen
sahit oldugu bu durum karsisinda yine bir kagisla son bulur. Sanki sevgiyi aramaktan
harap bitap diismesine ragmen vazge¢meyen, vazgegmedikce gordiikleri ve
yasadiklariyla daha da yalnizlasan biridir.

“Bir Gonilil Muammas1” baglikli boliimde ilk kez yalnizca gozlerine degil
yiiziine de korkmadan bakabilen bir kadindan bahsedilir. Siileyman Kemal yine
umutlanir, yine bekler. Yine duygular1 yogundur fakat yogunlugu dile getirdikge,
tatmini imkansizlasir ¢iinkii deneyimleri sonucunda daha da yalnizlasir. O kadin da
gelmez. Boylelikle sevgiyi ve dolayisiyla cinselligi yasayamadan alternatif duygulara
sevk edilir. Bunun ilk 6rnegi “Teselli” adl1 boliimde verilir. Sokakta yiirtirken otuz
bes kirk yaslarinda oldugunu diistindiigii bir kadina rast gelir ve hemen i¢inde “garip
bir arzu ve timit” uyanir. Kadinin bedbaht ve sefil halini fark ettigi anda “o yakici agk
ithtiyact” soner. Askin yakiciligiyla gelen cinsel ihtiya¢ yine tamamlanamaz ¢iinkii
karsisina ¢ikan kadin merhamet ve teselli edilecek biridir. “Insaniyet agkina”

evrilerek tabiati degisen ask, Siilleyman Kemal’de sevgi baska bir kadina yonelme
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seklinde alternatif bir bigime doniisiir. “Baska bir insana baglanma” ancak beden
temasini igermeyen Ve mesafeli bir duygunun varhiginda gergeklesir. Bu noktada
Siileyman Kemal i¢in ayarlanmis bir evlilik olamaz mi diisiincesi akla gelebilir.

Engelli 6znelerin iliski yiiriitemeyecek ya da orgazm olamayacak dolayisiyla
da evlenemeyecekleri tizerine 6nyargilar vardir bu da onlar1 aseksiiellestirir.
Harabelerin Cigegi romani da biyo-politikas1 saglam nesiller yetistirme derdiyle
olusturulan Osmanli Tiirk aydininin evlilikte saglam 1rk amacini siar edindigi
ortamda yazilir. Yag1 gelmesine ragmen metinde Siileyman Kemal’in evlenebilecek
olmasina dair bir ima yoktur. Biitlin karsilagsmalari hiiziinle sonuglanan Siileyman
Kemal’e yalnizca siitninesi “Seniha pek giizel bir kizdi, ya Siileyman... Sen, ondan
giizel, o senden giizel... Saglari, yiizli ne glizeldi Siileyman... Onu ni¢in almadin,
ni¢in aramadin Siileyman?..” (s. 91) climlelerini sdylediginde bir yuva kurma imasi
gerceklesir. Ancak bu imanin ortaya ¢ikmasini da Siileyman Kemal “Zavalli
stitninem, ihtiyarlik hezeyanlari i¢inde, belki benim eski yiiziimii gordii” (s. 91)
sOzlerine baglar. Connell’in hegemonik erkeklik tanimindaki heteroseksiiellik,
erkeklikle evlilik kurumunun siki bir bagi olduguna deginir (Connell, 2019, s. 272).
Vaktiyle sevdigi Seniha ile evlenerek bir mutluluga, sevgiye ulasacagi ihtimali 6niine
oliimiin esigindeki siitninenin Siileyman Kemal’i eski haliyle goriiyor olmasiyla
engel koyulur.

Maryanti’nin hayatina girmesiyle ilk kez bir kadinla uzun siire yan yana olur.
Gorilintiisiiniin yarattigi damgalanma Maryanti’nin kor olusu sebebiyle s6z konusu
olmaz boylelikle de korkmadan ve uzun siire onunla giizel bir sevgiyi paylasir. Fakat
Maryanti’nin kii¢tik bir kiz ve Siileyman Kemal’in hastasi olusu arada cinselligin
olmadig bir iliski bi¢cimini getirir. Duygusal olarak giizel bir kadinla olan

samimiyetin ihtiyaciyla yanip tutusan Siileyman Kemal’in Maryanti iyilestiginde
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kendisini gérmeden ondan kagis1 var olan sevgilerinin zarar gérecegi ve
Maryanti’nin tiksinme, igrenme ile ona bakacagi korkusu sebebiyledir. Stileyman
Kemal tekrar tamamlanmayan bir ask iligkisinin sonucunda yine yalnizliga diiser.
Siitninesinin 6liimiiyle her seyini kaybeden Siileyman Kemal Seniha’y1 bulur
ama onunla yiiz yiize gelmez. Onu uzaktan seyrederek, siitninenin sdylemlerini hig¢
hatirlamadan korkmus bir vaziyette siyahlar giyinip pegelenerek hayatina devam
eder. Fakat Seniha’nin 6liimii sonras1 Seniha’nin ¢ocuklariyla yasamaya baglamistir.
Harap hayatinda pesini birakmayan yalnizlik ve bitmek bilmeyen kagislar1 ona
bakabilecegi en giizel sevgi nesnelerini vermistir. Olmeden 6nce Seniha’nin onu
sevebilecek tek kisi oldugunu sdyleyen siitninenin inanci, Seniha’yla degil ama
Seniha’ya ¢ok benzeyen ¢ocuklariyla ger¢eklesmistir. Ask ve cinselligin yerine ona
sunulan dingin ve merhametle dolu bu duyguyla yalnizligini ¢ocuklar gidermistir.
Siileyman Kemal’in engelli oluguyla harabeye dénen hayatinin yegane sevgisi

cocuklar olmustur.
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BOLUM 3
ISIMSiZ KAHRAMANIN TRAJEDISI: DOKUZUNCU HARICIYE

KOGUSU'NDA ENGELLI ERKEGIN TEMSILI

[1k baskis1 1930 yilinda yapilan Dokuzuncu Hariciye Kogusu romani otobiyografik
ozellikler tasimasinin yaninda Tiirkce edebiyatta 6nemli bir yerdedir. Ahmet Hamdi
Tanpinar Tiirk¢e romanin insani anlatmadigini ve ondan uzak kaldigini sdyledigi
elestirilerinin arasinda Peyami Safa’nin bu eserini ayr1 bir yere koyar. Bizde roman
var mi1 sorusuna cevap olarak ilk kez alil ve sakattan bahsederek Dokuzuncu Hariciye
Kogugu’nun insana ve hakikate yaklasan bir yaninin oldugunu sdyler (Tanpinar,
2011, s. 378). Fakat Tanpinar’in baktig1 yerden Tiirk¢e romanin o giine degin
kligselesmis konularinin disina ¢ikarak, insan hayatinin farkli cephelerinden birine
deginmis olsa da eser engellilik ve erkeklik kapsaminda kiiltiirel ve sosyal yargilar
devam ettiren bir yapidadir. Nitekim, donemin elestirmenleri de dahil romanin
degerlendirmelerinde daima engelli erkek kahramanin acisinin ne kadar garpict
islendigi ve hayatin bu trajik yoniiniin biiyiik bir beceriyle aktarildig: dile getirilir.
Metin agildig1 andan itibaren yerlesik sosyo-kiiltiirel kavram ve yargilarin tasiyicisi
olur. Medikal modelin izleri hem bas kahramanda hem de ¢evresinde vardir ve
boylelikle tip her seyin lizerine yerlesir. Tibbin adeta zafer ilan ettigi metinde
aydilanmaci aklin yarattigi saglamci ve erkek egemen diinya tahayyiiliiniin tezahiirii
olusur. Zeminde kendini hissettiren savasla birlikte kahramanin acis1 hem
onemsizlesir hem de halkla birlikte cogalir (Enginiin, 2016, s. 296). Savas ger¢egi
metindeki trajik orgiiye katalizor etkisi saglar. Ozellikle mekan tasvirleri, tibbi

terimlerin 6ne ¢ikarilis1 ile sinifsal bir agilima tabi tutulabilecek metin ¢esitli zitliklar
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iizerinden ilerleyerek yerlesik algilar1 fazlasiyla besler. Hegemonik erkekligin
kendini beden, toplumsal cinsiyet ve saglamcilik iizerinden giiclendirdigi yapi,
Peyami Safa’nin bu kurmaca eserinde normatifligi destekleyip kahramana trajik bir
hayat1 uygun goriir. Tezin li¢lincii boliimiinde, buraya kadar sdylenenler
dogrultusunda Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nu mekan, duygular, zitliklar ve erkeklik
kavramlarina odaklanilip engellilik ve erkekligin sosyal ve kiiltiirel baglamdaki

dayanaklari incelenecektir.

3.1 Mekanin sdyledikleri

Peyami Safa’nin on dokuz yasinda yazdig1 Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninin
kahramani, yedi y1l boyunca bir hastaligin pengesinde yasayan ve aksayan bir
bacakla hayatina devam eden geng bir erkektir. 7 Kasim 1929-10 Aralik 1929
tarihleri arasinda tefrika edilen bu kisa roman heniiz ilk sayfasinda etkileyici bir
hastane tasviri ile baslar. Metnin biitiiniine yayilan hastane vurgusu, diger mekanlarla
birlikte okuyucuyu kahramanin trajedisini istirapl ve acikli bir bi¢imde algilamasina
zemin hazirlar. Hasta ve engelli bir geng erkegin acisini ii¢ ana mekan (hastane,
Erenkdy, kosk) lizerinden irdelemeden 6nce metnin geneline bakmak gerekir.
Birbiriyle baglantili olan olay 6rgiisii, kisiler, zaman ve mekan biitiinliiklii olarak
iliski icerisindedir.

Verem rahatsizlig1 sonucu dizinden iki defa ameliyat olan on bes yasindaki
isimsiz kahraman, anlatisina hastanede baslar. Doktorunun bir kere daha ameliyat
olmasini ifade etmesi ancak kotii sonuglar da olabilecegini sGylemesi sonrasinda
diistincelere dalar. Ameliyat olmazsa “sakat” kalma durumu vardir. Fakat geng
kahraman bunlar: diistinmez ve daha derin kederlere diiser. Sakat kalma ihtimalini de

annesinden saklar. Sonrasinda baska bir doktorun temiz havanin kendisine iyi
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gelebilecegi tavsiyesi lizerine uzak akrabasi olan bir Pasa’nin Erenkoy’deki
koskiinde vakit gecirmeye karar verir. Kdske gittikten sonra Pasa’nin kizi Niizhet ile
aralarinda tuhaf bir iligki baslar. Bu iliskinin duygusal bir boyuta doniismesi tizerine
geng kahraman asik oldugunu kabul eder ancak Niizhet’in degisken tavirlari ve
sonrasinda ortaya ¢ikan talibi her seyi degistirir. Paga’nin da kizinin talibi i¢in
kahramana soru sormasi Niizhet’in annesini kizdirir. Veremli olan ve bacagi aksayan
geng icin yengesi Niizhet’e ondan mikrop kapabilecegini, uzak durmasi gerektigini
sOyler. Geng bu konusmaya sahit olup oradan ayrilmak ister ama annesinin geligiyle
biraz daha kalmak zorundadir. Bu evrede taliple tanigir. Niizhet’in talibi olan Doktor
Ragip son derece maskiilen, basarili ve saglikl bir erkek olarak betimlenir. Koskiin
biiylik salonunda ailecek oturup Doktor Ragip’1 agirladiklar1 yemekte bir tartisma
cikar ve gencin Pasa ile aras1 agilir. Niizhet’in de kendisi ile konugsmamasi sonucunda
annesi ile birlikte kdskten ayrilir. Sonrasinda yasadig acilarla iyice kotiilesen
durumundan dolay1 uzun siire hastanede yatar. Iyilesme umudunun oldugu kendisine
soylenince dokuzuncu hariciye kogusunda kalir ve tedavilerle ameliyatlar sonrasinda
bacagi kesilmekten kurtulur ancak iizerine basamayacaktir. Kurtulusu {izerine
hastaneden ¢ikarken Pasa’nin kendisini son bir kez gorme istegini ¢linkii felg
gecirdigini, Niizhet ve Ragip’in da evlenecegini 6grenir. Son olarak iyilesip
hastaneden ¢ikar.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda mekanlar ve mekan algisi
belirleyicidir. Ciinkii mekani algilamak mekan ve kimlik arasindaki iliskinin
dinamigidir. Mekan algisini etkileyen faktorlerde oncelikle mekanin fiziksel yapisi
ve psiko-sosyal 6zellikler sonrasinda ise mekandaki kisinin deneyimleri ve kiiltiirii
belirleyicidir (Solak, 2017, s. 17). Mekanin kendisinin ise mimari ve sosyolojik

olarak temsil ettigi, belirleyici oldugu kimi yonleri mevcuttur. Her yag araligi,
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cinsiyet kategorileri ve engelli insanlar i¢in farkli anlamlara ve imkanlara karsilik
gelen mekan, engelli bireyler i¢in baslica sorunlardan biridir.!!

Engelli erkek 6zneye normalin disinda kaligini hatirlatmas1 mekanlarda, hatta
esyalarda dahi medikal modelin baskis1 mevcut olmasindan kaynaklidir. Tip, yalniz
iyilesmeyi ve diizelmeyi 6nemli hale getirdigi igin sosyal toplumdaki tiim dinamikler
(mimari yapilar, ulagim, peyzaj, ¢evre vs.) engelli 6zneleri gormezden gelerek
gelismeye devam eder. Mekanlar, engelli erkek 6znenin cinsiyet ve beden olarak
iiretildigi toplum i¢inde deneyimlendikleri, dolayisiyla engellilik ve erkeklik
6znesinin hem denetlendigi hem de siirlandirildig: farkli bigimleri ortaya koyar
(Loeser ve digerleri, 2017, s. xxvii). Beden, doktorlarin ve saglik hizmetlerinin
elinde olunca hegemonik erkeklik ve 6zne olus askiya alinir. Beden kirilganlasir ve
ozerk halden uzaklasir. Kahramanin hastanede kirilgan ve teslim olmusg hali askiya
alinmis 6znelliginin yansimasidir. Iyilesmek i¢in Oteki’ne, doktora yani tibba
mubhtactir (Hakverdi, 2021, s. 13).

Kurmacayi bir anlatiya doniistiiren unsurlar igerisinde mekanin islevsel,
sembolik ve ima eden yonleri metnin yapisin1 tamamlar. Kurmacanin igerisinde
karakterizasyonu dengeli ve dinamik kilmak i¢in vurguya ve mekana ihtiyag¢ vardir
clinkli mekanlar i¢-dis olarak karakterin ¢evresidir. Romanin i¢ine dogdugu akilci,
Aydinlanmaci ve pozitivist diinya goriisii mekan meselesine 6nem verir. Modernligin
etkisinde gelisen Bat1 edebiyatin1 6rnek olan Tiirk¢e edebiyat mekan tasvirlerinde

gercekci olmaya ve ayrintilara dikkat etmistir. Gergekei bir yaklasimin sonucu olarak

11 Ozellikle protez ya da tekerlekli sandalye gibi medikal iiriinler kullanan engelli bireylerin fiziksel
olarak giindelik yasamda sehir i¢inde g6z ardi edilmesi, ulagim ve erigsim sorunu ¢ekmeleri elestirel
engellilik ¢calismalarinda dikkate alinan bir durumdur. Fiziki imkanlarin ve sehirlesmenin (buna
hastaneler, okullar, tiniversiteler, kurumlar ve sokaklar dahil) yalnizca saglam ve saglikli bedenlere
gore yapilanigi engelliligin goriiniirliikk diizeyinin devlet ve kiiltiir tarafindan derecesini gosterir.
Saglamci ideolojinin her tiirlii yonetim seklinde baskin oldugu ve bunun da eril tahakkiimiin bir
sonucu oldugu gergegi normallik ve ideal beden kavramlarinin temelinde goriiliir.
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romanlarda karakterlerin psikolojisi ile iliskili olan mekan betimlemeleri
karakterlerin mekan1 algilamasi meselesiyle de zamanla daha da 6ne ¢ikar.
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun ana temalarindan biri geng kahramanin 1stirap dolu
ruh hali ve psikolojisidir. Kendiliginden degil, hastaligi ve hastaliginin neden oldugu
hastanelerde zaman ge¢irme, insanlarin bakisi, degerlendirmeleri, bulundugu
mekanlarin yarattig1 atmosfer onun psikolojisini kontrol eder. Kahramanin Niizhet,
annesi, doktoru ya da Pasa ile oldugu anlarda mekani algilayisi ve o mekanlarin
temsil ettikleri metnin atmosferini ve niyetini destekler. Metindeki mekanlar hem
sosyal statii hem de tibbi model ¢ergevesinde karsilik bulurlar.

Metindeki mekan kullanimi her seyden 6nce islevseldir. Kisilerin sunumu ve
aktarimi1 yaninda 6zellikle on bes yasindaki bas kahramanin psikolojik durumu ve
sosyal konumunu gercekgi bir bi¢imde sergileyebilmek i¢in temel dayanaktir.
Romanda kimi zaman yansitici olarak kimi zamansa diyaloglar iizerinden ya da
kiiltiirel temsilleri ile olay orgiisiinii ve karakterlerin a¢ilimini besleyen mekanlar
siklikla kapal1 yerlerdir. Cevre olarak doga tasvirlerinin ve aktarimlarinin da etkili
oldugu mekanlar metinde daha ¢ok hastane(ler), bas kahramanin annesiyle yasadig:
ev ve Paga’nin koskiidiir.

Bir mekan olarak Erenkdy mubhitinin de sinifsal ve sosyal yapis1 geregi
metindeki karakterler arasindaki farkliligin ortaya ¢ikarilmasi agisindan 6nemlidir.
Hastaneler s6z konusu oldugunda siklikla gitmek zorunda oldugu bu mekanlar bas
kahramanin psikolojisindeki ve kisilik olusumundaki karamsar, olumsuz ve
fazlasiyla olgunlasma durumlarinin temelidir. “I¢inde Birseyler Gegen Oda” ve
“Hastane Bahgeleri” bagliklar1 altinda hastane odalar1 ve bahgelerinde bireye
istiinliik saglayan bir gergekligin farkina varir kahraman. Karanlik dehlizlerden

bembeyaz odalara dogru yol alan hastane koridorlari, tibbi malzemelerin bulundugu
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odalarda doktorlar1 ve esyalar1 6ne ¢ikaran bir atmosferin hakim oldugu yerlerdir. Bu
odalarda hastalar kiiciiliir ve doktorlarla odanin geri kalan tiim unsurlar1 hastanin
sessiz bir bigimde kendini teslim etmesini saglar. Odadaki madeni aletler,
“iyodoform” kokulari, beyaz dolaplar; fistiil, ankylose, siipiirasyon gibi tibbi terimler
gelismenin, ilerlemenin zaferini imleyerek kahramanin bulundugu yerde kendini
giicsiiz hissetmesinde etkilidir. Hastanenin bahgesi ise binanin orada yerlesikligi,
koguslarin pencerelerinden hastalarin goriinmesi, sedyelerin gelip ge¢mesiyle tibbin
mekani ve mekanin algilanis bigimini bir birey géziinden ne denli etkiledigini
gosterir. “Her gidisimde hastane bahgeleri bana hiiziin verirdi. Bunun manasimi simdi
bulmaya c¢alisiyorum ve hastalikla tabiat arasindaki biiyiik tezad1 anliyorum™ (Safa,
2016, s.13). Tam da burada saglam olmayanin ikincilligi, hastane tarafindan dne
cikarilir. Dogada ise bdyle bir diizenleme yoktur. Mekan olarak doganin kendisi
sosyal olarak insa edilmis degil, oldugu haldedir. Baskin mekan olarak hastanenin ve
hastane igindekilerin normalligi, saglikli olmay1 besledigi fikri operatoriin
kahramana sarf ettigi “boyle ¢cekmek daha mi1 1yi?” (s. 12) climlesinde ortaya ¢ikar.
Tip bir mucizedir ve kahramanin acilarini dindirecektir ama ayni1 zamanda bir
tahakkiim mekanizmasidir. Kahramanin 6zne olusunun askiya alindigi mekan olarak
hastane onun sdylemlerini etkisizlestirir. Sonugta, sakat kaldiginda onu saglikli ve
ise yarar bedene sahip bir birey olmanin karsisinda konumlandirir ¢iinkii engellilik
tipta patolojik bir durumdur.

Kahramanin annesiyle birlikte yasadigi ev fakirligi ve timitsizligi hatirlatir
ancak Erenkdy’deki koskte ziddi bir duruma doniisiir. Annesi ile yasadigi evi bir
ayna olarak kabul ettigini dile getirir:

Bu sofa yasli bir insan yiizii gibidir: Evimizin biitlin ruhu, kederleri ve

nesesi orada goriiniir, her giiniin hadiseleri tavana, duvarlara, dosemeye bir
leke, bir ¢izgi, bir burusuk ve bazan da ancak bizim gorebilecegimiz gizli
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bir igaret ilave eder. (...) Benim her girisimde, orada, hareketsiz durusum,
beni bana gosteren ¢ehreye bakmak gibidir (Safa, 2016, s. 16).

Evi neredeyse bir insan gibi tanimlayan kahraman acilarini, kirilganligini ve
yalnizligini mekanla biitiinlestirir (Demir, 2009, s. 199). Kendisini bu eve ait hisseder
onu sever ve bir insanmis gibi onunla her seyini paylasir fakat bu, evi bir si§inma
alan1 olarak gérmekten kaynaklanir diyebiliriz. Cilinkii onu yalnizliga siiriikkleyen
toplumdan ayr1 kaldig1 ve onu seven tek insanla yasadigi yerdir ev. Hastanenin
aksine kendilerinin yonetip yerlestigi bu mekan siradan bir evdir. Sofa anlatilirken
bir masa ve iki sandalyenin yani sira bir de pencere altinda minder vardir.
Parasizligin ve yoksullugun belirtileri olan bu detaylar kahramanin dayanabilecegi
maddi bir varlifinin da olmadigini1 gosterir. Bedensel eksiklik ve ekonomik
yetersizlik mekanlar araciligiyla kendi trajedisinin destekleyicileri olurlar. Erenkdy
s6z konusu oldugundaysa geng kahraman hastanedeki kogusuna ulagsmak i¢in gegtigi
yolu “karanlik dehliz”, “yiiksek ¢iplak duvarlar” ve “soguk 1siklarin bugusu”
ifadeleriyle betimlerken Niizhet ile birlikte demir bir kanepeye oturdugu bahgeyi
“sicak bir riizgar”, “ilkbahardan yaza gegilen mevsim ¢izgisi” ve “coskunluk” haliyle
tasvir eder. Hastanedeki iyodoform kokularinin aksine koskte bahceden gelen serin
riizgar ve giil kokular1 dogay1 hatirlatir. Boylelikle goriiliir ki genis, dar; kiigtik,
biiyiik tiim mekanlar engelli erkek kahramanin i¢inde yasadig: eril ve saglamci
ideolojinin tahakkiim alaninin yarattig1 kisilik 6rgiitlenmeleri tizerinde etkilidir.
Mekanlar ve insanlar arasinda bahsedilen ideolojilerin baskin bir etkilesimi vardir.
Hegemonik erkeklik insas1 saglam bedenlerin yagayabilecegi ortamlar ve
yapilanmalar sagladigi i¢in buna uyum gosteremeyen geng kahramanin kimlik krizi
yasamasi kaginilmaz olacaktir.

Metinde gen¢ kahramanin habitusu, toplumsal diinyada kendi toplumsalligini

insa edebilecegi bir konumda degildir ¢iinkii bu habitus igerisindeki kimliklesmesi
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ona digerlerine saglanan miimkiin eylemler biitiinliigiinii saglamaz. Ogrenilmis bir
gerceklik olarak kendi engelliligi onu bulundugu her ortam ve mekanda sorunlu bir
faile doniistiiriir. Toplumdaki hasta ve engelli algisi, o giine kadar edindigi
deneyimler, Niizhet ile yasadig1 ask maceras1 kahramanin habitusunun sikintilt bir
bi¢imde var olmasina ve iginde bulundugu ortam ya da insanlar sebebiyle kendisini
mutsuzluga siiriiklemesine sebep olur. Mekanin kahramanin habitusuna, dogal olarak
eyleme ve davranma bigimlerine yapabilecegi en ¢arpict 6rneklerden biri
Erenkdy’deki koskiin masasinda gergeklestirilen yemek sahnesinde anlatilir. Annesi
koske gelince Doktor Ragip ve onun da annesi aksam yemegine davet edilir. “Genis”
sofrada anlat1 odag1 kahramanin isminin zikredilmesiyle ii¢ erkek karakter etrafinda
doner. Koskiin biiyiik olasilikla zengin bir igerige sahip sofrasinda, 1915 savas
donemi etkilerinin vuku buldugu tartigma ortami, kahramanin Pasa ve Ragip’in
karsisinda pozisyon almasiyla devam eder. Pasa ve Ragip’in Tanzimat fikirlerini
destekleyen yorumlari karsisinda kahraman farkli goriiglere sahiptir. Yersiz Frenk
hayranlig1 ve Tiirkcenin giizelliginden bihaber olma durumundaki Pasa’nin Doktor
Ragip ile taraftarligin1 yaptig fikirlere karsi ¢cikan kahraman kendi habitusu igindeki
durumunu aktarir. O, diger iki adamdan daha donanimlhidir ve tartisilan konu
hakkindaki diistincelerini savunabilecek bilgiye sahiptir. Fakat bir destekg¢iye ihtiyaci
vardir. Fikirlerini savunur ancak “ikna edebilme noktasinda zayiftir ¢iinkii onun
karsisinda konumlanan iki erkek kozmopolit yasamin erkekleridir” (s. 72) ve statii
sahibi olup fikirlerini ucuz ve degersiz bigimde de olsa kabul ettirebilenlerdir.

Statii sahipliginde bedenin 6nemi kritiktir. Se¢kin ve heteronormatif
tabakanin arzuladigi form estetik ve saglikli bedeni kapsar sonug olarak da ancak
habitusu toplumsalliga normlar ¢ergevesinde uyan bireyler seslerini

cikarabileceklerdir. Aciz ve engelli bedene sahip bireyin sesi ciliz kalacak ve tek
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basina yeterli olmayacaktir. Nitekim kendisi karsisindakilerin aldatabilme giiglerinin
farkinda olup “benim en zayif tarafim bu idi” (s. 73) der. Niizhet’in destek olmak
yerine karsisindaki gruba dahil olmasi karakterlerin habituslarinin kendilerinin
eylemlerinde engelli ve saglam bireyler arasindaki farkin insasinda ayirt edicilik
saglar. Bourdieu’ye gore habitus, insanlarin farkli durum ve olaylara ayni1 zamanda
diger insanlarla olan etkilesimlerine bilingsizce nasil tepki verdiklerinin ardinda
yatant aciga ¢ikarmada ige yarar (Edwards & Imrie, 2003, s. 8). Niizhet’in, Pasa’nin
ve Doktor Ragip’in toplumsallagsmis 6znelliginde, yani habituslarinda tarihsel
egilimlerin ve kurallarla normlarin kiiltiirel pratikler araciligiyla eylemde bulunma
hali s6z konusudur. Tarihsel olarak, doneminin Tanzimat modernligini ilke edinmis
olan Pasa ve doktor bilgi nesneleri olarak insa ettikleri fikirleri aktarirken
habituslarini olustururlar. Onlarin habituslar1 sdylemleri ve dili kullaniglarinda
kendilerine 6zgiirlikk olan1 saglarken, kahramanin habitusu toplumsallagmis 6zne
olma halinin engellilik ve acizlikten kaynakli olarak gii¢siiz bir pozisyona diismesine
sebep olur. Nitekim kahraman susar, susmay1 tercih eder fakat bu tercihi bir
zorundalik seklinde okuyabiliriz. Ciinkii kendini giiclii bir konumda ve digerleri gibi
statii olarak yetkin gérmeyen engelli bireyin habitusu onu bdyle bir eylemi
gergeklestirmeye siiriikler. Karakterlerin habituslar1 bulunduklart mekan igindeki
davranislarin1 ve o mekéandan beklentilerini sekillendiren bir yapiya sahiptir. Her bir
karakterin deneyimleri, kimligi ve statiisii geregi aldig tavir, habitus ve mekan
iliskisinde saglam ve engelli birey arasindaki farkin ingasini kolaylastirir.
Kahramanin, yalnizca mekan degil, her hareketi, davranisi, diisiincesi, duygusu,

sOylemi habitusu baglaminda sekil alir.
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3.2 Duygularin hiikiimranligi
Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda hakim bir anlaticinin yerine birinci agizdan,
kahramanin kendisinden dinlenilenler duygularin aktariminin bir araci olmadan
ortaya konulmasini saglar. Tiim metin kahramanin engeli ve engelin yarattig
duygular sonucundaki psikolojisinin aktarimi bi¢iminde islendigi i¢in dilin kullanim1
da olumsuz duygular1 beslemeye yoneliktir. Hakim anlaticinin mutlak varligi ve
otoriter sesi karakterlerin sesine ve duygularina ulasmada kdstek olabilirken, birinci
sahis anlaticis1 Mackay’in deyisiyle bir i¢ anlatici olarak hikayenin i¢indedir ve
boylelikle anlat1 farkli bicimde isler'? (Mackay, 2018, s. 91). Kahramanin tuttugu
notlar, anlatiy1 ayn1 zamanda Genette’in ifadesiyle i¢-anlaticili (homodiegetik) kilar
(Genette, 2020, s. 245). Hatta anlatisinin kahramani olarak geng engelli erkek bu
metinde ben-anlaticili (otodiegetik) bir konumu isgal eder (s. 245). Ben-anlatici
olarak yerlesen kahramanin bakis acisin1 hastaligindan kaynakli olan engelli bedeni
cevrelemistir. Bedenindeki ve dogal olarak hayatinin her anina niifuz eden bedensel
biitlinliigiiniin 1slevindeki bozukluk yasamindaki her durumu aksakliklar
penceresinden gérmesine sebep olur.

Metnin bir diger kahramani olarak ilan edebilecegimiz engelli beden
kahramanin dis diinyayla olan tiim baglarin1 etkiler. Siirekli kendi bedenine

yonelmesi ve hayati bu perspektiften gérmesi neticesinde psikolojisinde agir etkiler

12 Marina Mackay 2011 yilinda kaleme aldig1 “Roman Nedir?” adli galigmasinda romanin bir anlati
olarak inandiricihigi, canliligi ve okurun algilari tizerindeki etkisi {izerinden incelemeler yapar. Burada
anlat1 bigimlerinin dayandig1 teknikleri (alim-i mutlak anlati, birinci sahishi anlati, biling akisi vs.)
giivenilirlik ve inandiricilik etrafinda sorgular. Hakim anlat1 diyebilecegimiz alim-i mutlak anlat1 ile
birinci sahisli anlat1 arasindaki fark iizerine yazarken hakim anlatinin sorgulanamaz bir 6zellige
biirlindiigiine dikkat ¢eker. Aksine birinci sahish anlatida i¢ anlatic1 olarak sahis metnin igindedir ve
okura daha genis bir yerden seslenilir. Tki anlat: teknigi arasindaki farki edebi eserin gercekligi ve
giivenilirligi tizerinden tartisirken Kimin konustugunu ve konusan kiginin bakig agisiyla perspektifinin
ne oldugu sorularimi kendimize sormamizin elzem oldugunu dile getirir. Dokuzuncu Hariciye
Kogusu’ndaki birinci sahish anlatici olarak Kahraman birinci agizdan hem kendi duygu

diinyasin1 hem de toplumsalin yansimasimi okura aktarir.
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olusmus, dolayisiyla melankolik, karamsar ve kederli bir kisilik sahibi olmustur.
Engelli erkek 6zne olarak kimligini insa edebilmesi, daima yikici duygularin sebep
oldugu kotii bir psikolojiyle sallantida olusu metin boyunca canli bir bigimde var
olur. Engelli bedeni lizerinden hayata bakan kahramanin melankoli ve keder gibi
duygularinin yaninda diger olumlu ve olumsuz duygulari da fiziksel travmast
iizerinden sekillenir. One ¢ikan melankoli, keder, aci, siiphe, ¢aresizlik, ask,
kiskanglik ve utang duygularinin kimi zaman birer yilik kimi zaman da eksikligin
hatirlaticisi olarak psikolojik tahribata yol agmasi engelliligin duygular iizerindeki
tahakkiimiiniin sonucudur.

Eser, “Cocuklar Hastahanesi” boliimiiyle baslar ve bu ilk boliimden itibaren
karamsarlik tiim satirlara yayilir. Hastaneyi betimlerken koridor degil, dehliz
kelimesini kullanmasinin bu karamsar havay1 yaratmada etkili oldugunu sdyleyen
Orhan Okay, yazarin kelimelerin 6zel ¢cagrisimlarindan yararlandigini dile getirir
(Okay, 2011, s. 250). Okurun goziinde tamamen kirik dokiik ve organik biitiinliikten
bozuk bir tablo ¢izilir. Bedensel formlarinin bozuklugundan kaynakli, siralarda hi¢
diiz oturamayan hastalarin, saril1 kol ve bacaklarin dengeyi bozdugunu ifade eder (s.
8). Denge kelimesi 6l¢iiliiliigiin bir karsiligiyken aktardig: tablo onda tiim dengeleri
alt Gist eder. Muayene odasinin kapisinda giiglii kuvvetli bir bicimde hastalari ¢agiran
adamin yiiksek sesi onlarin tiikenmis tahammiillerinin sonucunda diisen baslariyla bir
dengesizlik olusturur. Insanlar arasindaki bu fark, hasta ve engelli olmanin ac1 ve
korkuyla biitiinlesmesine sebep olur.

Kahraman karanlik dehlizden beyaz odaya giderken bir esik ¢izer. Kendisinin
ve kendisi gibi diger bir¢ok hasta ve engellinin ¢esitli duygularla deneyimledigi
hastane mekaninda doktor ve saglik gorevlilerinin neredeyse makinelesmis halleri

esigin diger tarafidir. Bu esik normal olan ve olmayan arasindaki ¢izgidir.
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Beyazliklarin ve madeni pariltilarin (s. 9) 6ne ¢ikardigi odada yine en ac1 duygulari
yasayan odur. Asistanlar ve hastabakicilar hizla islerini yaparken, bir azarlamayla
kahramana yaklasan hastabakici kahramanin korkulu ama saygili ve utang dolu
halinden farklidir. Bedensel acinin yarattig1 etkiyle korkuya ve ¢aresizlige
stirliklenen birey ayn1 zamanda engelli kimliginin yarattig1 etkiyle kendini ikincil bir
pozisyona konumlar. Basini 6ne egmek, doktor ve hastabakicinin insafina muhtag
olmak kahramanin trajedisini besler. Ne kadar mutsuz ve talihsiz oldugunu stirekli
hatirlayan kahraman, Niizhet ile olan iliskisi lizerinde diisliniirken de ¢ok bedbaht (s.
29) oldugunu ifade eder. Niizhet’e olan ask1 ve ardindan onu kaybetme korkusunun
temelinde saglik durumu vardir. Bu durumu bir felaket olarak nitelendirirken
viicudunun agirligini, koltuk degnegiyle yiirimek zorunda oldugunu ve tiim bunlarin
onun 1stirabini daha da arttirdigini dile getirir (s. 27). Var olan durumu Niizhet ile
olan iligkisindeki en biiylik ¢ikmazdir. Tiim timitlerinin ve emin olma ihtiyacinin
onilinde duran bacaginin halidir. Nitekim 6nce bacagindan ve koltuk degneginden
bahsedip ardindan Niizhet’e dair diislincelere dalmasi, sonrasindaysa bir imkansizlik
ve caresizlik duygusuyla yogrulmasi ondaki keder ve 1stirab1 tekrar kuvvetlendirir.
Bu noktada zihninden gegenleri okudugumuz kahramanin diisiinceleri iyice
karmasiklasir ve acisina kaynaklik eden her sey bir akis halinde belirir.

Mackay’in anlaticilar s6z konusu oldugunda birinci sahis anlaticisiyla hakim
anlatici arasindaki giivenilirlik derecesine bir karsilik olarak Dokuzuncu Hariciye
Kogusu kahramaninin i¢ konugmalari, onun duygularindaki yogunlugun ve
gercekligin bir tezahiirii bigimindedir:

Uyuyamiyorum. Karanlik dehliz. Sart mumdan heykeller. Fistiil var m1? Ug
tane. Beyaz esya ve beyaz gomlekler. Ameliyat 1azim, ayagim biraz
kisalacak. Boyle cekmek iyi mi? Isitmiyor musun? Soruyorum: Bizim bir
Doktor Ragip vardir. Polis hafiyesi M. Lokok ve adamlari siyah pelerinlerle

meyhaneye girerler. Karanlik merdiven, iskelet, hayaletler, kandan bir
kurdele, sarhoslar, silah sesleri, merdivenlerden bir yuvarlanis, havagazi
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fenerinin altinda bir adam goriiniip kayboluyor. Doktor Ragip. Havuzda
yildizlar. Bir limon biiyiidiik¢e biiyiiyor. Artik bu meseleyi konusmayalim.
Niizhet’in kahkahas1 ve Niizhet’in i¢i: Zavalli! diyor o, ben kan, cerahat,
irin, ciddi adam, mahzun ¢ocuk sevmem. Ben mes’ut olmak isterim (s. 29).
Burada ben-anlatici olarak anlaticinin kendine yoneliminin duygusal-bildirimsel
(emotive) bir isleve biirtinmesi s6z konusu olabilir (Genette, 2020, s. 256). Tam
olarak kahramanin duygularinin bu denli yogun aktariminin ve islenmesinin ben-
anlatici olarak kendine fazlasiyla donmesi sonucunda metnin bir baglama oturmast
seklinde yorumlanabilir. Boylelikle deneyimlenen her sey, etrafindaki herkes bu
duygusal-bildirimsel anlati islevi araciligiyla engelliliginin karsilasmast sonucunda
karamsar sahnelere doniigiir. Kahramanin 1stirabini ve garesizligini fazlasiyla arttiran
Niizhet ve Niizhet’e dair olan diisiinceleridir. Niizhet’in anne ve babasinin
kahramana olan davraniglar1 engelli bir insana kars1 takinilan tavrin 6zeti gibidir.
Anne, ondaki mikrobun eve yayilacagini ve dolayisiyla onlarin da engelli, bozuk ve
anormal olacagmin korkusunu yasar. Annenin Niizhet’e: “Isit! Isitmelisin! Canin1
sokakta m1 buldun? Maazallah... Sonra.. ¢ekersin. Anladin m1? Cekersin!” (s. 69)
seklindeki ifadeleri metnin basinda doktorun kahramana sdyledigi “Iyi mi bdyle
cekmek?” (s. 12) ifadesiyle ortiisiir. Normalin disinda kalanlar ¢ekecektir ve saglikli
bireyler anormalligi istemez, korkar ve 6teler. Onlar hem aci geken hem de 6telenen
kesimken ayni1 zamanda islevsiz ve statii olarak dikkate deger olmayan kimselerdir.
Annenin bir korku ve tiksinme ile ondan kagisiyla bakan ve bakilan
arasindaki iligkide ucube bedene dair algilar etkilidir. Pierre Ancet, Ucube
Bedenlerin Fenomenolojisi (2006) adl1 eserinde kimsenin bir engelliyi gordiigiinde
kendini saglam hissetmedigini ya da sansli oldugunu diisiinmedigini dile getirir
(Ancet, 2010, s. 84). Bozuk beden tiksinti ve agirlik hissettirir boylelikle de bakan
kisinin geng ve saglikli bedenleri gérme ihtiyaciyla uzaklasmasi, hosa gidilecek bir

bedene sahip oldugu bilinciyle insan bedenine olan giivene kavusma derdine diistiliir.
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(s. 84). Kahraman bu tutumu, Pasa kendisine elini uzatinca sefkat maskesi altinda
istihfaf (kiigtimseme), istihza (gizli bir bi¢imde alay), nefret ve hakimiyette (s. 45)
duygularini hisseder. Goffman, normal olanin damgali olan karsisindaki tavrint su
sekilde 6zetler:
Damgasi olan bir kisiye doniik biz normallerin takindig1 tutumlar ve ona
dontik eylemlerimiz iyi bilinir; ¢linkii iyilikseverlik eylemi tam da bu
tepkileri yumusatmaya ve abat etmeye yoneliktir. Stiphesiz, tanim geregi,
biz damgali1 bir kisinin pek de insandan sayilmayacagina inaniriz. Bu zanna
binaen, onun yasamini zorlastiran, birgok durumda diistinmeden de olsa
etkili olan muhtelif ayrimciliklar uygulariz (Goffman, 2020, s. 32).
Pasa’nin sefkatli el uzatisinin arkasinda kahramanin hissettigi alay, kiicimseme ve
nefret bir erkek olarak denk olamama diisiincesinin karsiligidir. Ideal erkegin cinsel
iktidar, bagimsizlik ve 6zerklik gibi 6zellikler tasimas1 gerektigini diisiinen bir
heteronormatif toplum yapisi s6z konusudur. Viicudunda mikrop tasiyan, engelli,
hassas ve zayif olan; hastanelere bagimli ve tek basina bir¢ok isi idame ettirmekte
zorlanabilecek bir erkek olarak kahramana Pasa’nin bakisi, tam da Goffman’in
dedigi gibi onun pek de insan sayilamayacagina yonelik bir diisiincenin tezahtirtidiir.
Kiigtikliiglinden ve hastanelerle icli disli oldugundan bu yana hassas, ince ruhlu ve
her seyi anlayan kahramanin Paga’nin ona yaklagimindaki otekilestirici ve
damgalayict unsurlar1 goérmesi, kendisinde uzun vadede utang, endise, mutsuzluk ve
keder duygularinin yogunlagmasina sebep olur. Bir bagkasi olarak kahramanin
“bozuk sekilli” olmastyla, toplumdaki goriintiiye dayali sosyal degersizlestirmenin
kurbani olur ki onu kisi statiisiinden kaldiran ya da ara bir pozisyona koyan da
toplumun bakisindan kaynaklidir (Ancet, 2010, s. 72). Toplumsal bir bilgi ve norm
olarak engelli bedenin goriintiisii itibariyle, sanki yalnizca gormekle bozuk bir
bedene sahip olunabilirmis gibi, bir bulagma korkusu olusur. Niizhet’in annesinin

tavrindaki korku bulasma endisesinden kaynaklanir. Ancet, bir hastaligin bulasma

korkusuyla goriintiideki bozuklugun bulasma korkusunun farkli oldugunu dile getirir
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ancak metinde bakigin tuttugu 6nemli yer her iki durum igin de korku ve tiksinme
duygusunun varligini pekistirir.

Utancin benligi dolduran ve kimlik veya varlik kazandirarak temsilciligi
sunan bir duygu oldugunu dile getiren Siebers, s6z konusu sefil, hice yakin ve temsil
edilemeyenler oldugunda bir utang duygusundan bahsedilebilir mi {izerinde diisiiniir
(Siebers, 2008, s. 161). Siebers, engelli bireylerin cinsel deneyimler agisindan toplum
nezdinde asekstiel ve sosyal anlamda degersiz kabul edilmeleri lizerinden utang
duygusuna yaklasir. Temsil meselesinde, engelli beden temsillerinin utang
duygusuna genel olarak goriiniimlerinin yarattig1 krizlerin sebep olusu igine agk
duygusunu da alir. Kahramanin bedenindeki zayifligin kendisini diger saglam
bireyler karsisinda ¢aresiz ve giigsiiz birakist en ¢ok saglamlikla karsi karsiya
kaldiginda belirir. “Agaclarin dahi sihhatine imrenerek yiiriimek” (s. 9), saglam ve
saglikli olan operatoriin karsisinda bir engelli olarak “saygi ve utancla dogrulmak”
(s. 10) onu diger insanlar arasinda ikincil bir konuma indirgeyen bedeni,
digerlerinden saklanmaya ya da kendinde olmayana sahitlik ettiginde eksikliginden
dolay1 onu sessizlesmeye siirtikler.

Kahramandaki bu sessizlesme ve saklanma ile ya da saygi ve imrenme ile
harmanlanan utan¢ duygusunun olusumu bir sosyal aktivite olan bakisma ile
gergeklesir. Bakisma iki kisi arasindaki sosyal iliski bagidir. Doktorlarla, sokaktaki
insanlarla, arkadaslariyla iletisimini bakisarak kuran kahramanin utan¢ duygusunu
hissetmesi kimliklerimizin bedenler araciligiyla taninmasi sebebiyledir. “Bakmak iki
kisinin birbirini tanima ve taninma firsatina sahip oldugu kendiliginden bir kisiler
arasi baglanti saglar” (Garland-Thomson, 2009b, s. 33). Baglant1 veya iletisim
durumunda agk ve sevginin de bedenlerin tahakkiimiinde gerceklesen duygular

olmasi1 kahramanin utang duygusunu yogun bir bigimde yasayip ona bagli olarak
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kederi, caresizligi ve aciy1 da deneyimlemesine sebep olur. Ciinkii Niizhet ile
arasindaki iliskide Niizhet’in kendisiyle de Pasa, Doktor Ragip ve yengesiyle de olan
iletisim, bedeninin durumundan kaynakli bakis, goriintii ve saglamlilik ¢izgisinde
gelisir. Begenilme arzusunun, agkin cinsel bir yoniiyle olan iligskisinde engelli beden
travmatik deneyimlere gebedir. Kahramanin kendi bedenine bakisinda digerlerinin
bakislar1 da etkili oldugu i¢in duygular tizerinde kontrol vardir. Ask s6z konusu
oldugunda duygular en yogun bigimde yasanir ve engelli insanlarin kabul edilmeleri
noktasinda Onem tasir.

Niizhet’in hayali biitiin bu disiincelerimden bir saniye ayrilmiyor; hep

kendimi ameliyattan sonra ve Niizhet’in karsisinda gériiyor, onun manzaram

karsisinda hislerini tahlil etmeye muvaffak olmadan bagimi silkeliyor yahut
yerimden kalkiyor, yahut inliyor, yahut birini ¢agiriyor ve bu hayalden
kagtyorum. (...) Feci karardan sonra bana bakan gozlerin hepsi derinlesti.

Biitiin bu gozlerde ruhumun akislerini goriiyorum, hepsi ta igime bakiyorlar

ve i¢cimi aksettiren birer kiigiik ayna gibi esrarl1 bir karanlik, pariltiyla

kamagiyor, oyuluyor, derinlesiyorlar (Safa, 2016, s. 92).

Kendini Niizhet’in gézlinden gormeye ¢aliginca bakilan olarak sundugu goriintiiniin
acinas1 ve merhamet igeren bir yonii vardir. Niizhet, ameliyattan sonra kahramanin
hastane kogusundaki yataginda ona nasil bakacaktir? Diger insanlarin ona bakiglari
(to stare) inceleyici, durumunun vehametini idrak eden ve kahramanin tiim kederini,
acisini ve acizligini ortaya koyabilecek bir potansiyel tagir.

Askin coskun dogasini bedeninin “sigrayislariyla” temsil eden Niizhet
metinde hareketin, canliligin ve saglamliligin kiymetli bir temsilcisidir. “Bir
sigrayista balkona ¢ikisi” (s. 21), “bir sicrayista ayaga kalkist” (s. 33) ve
viicudundaki her uzvun ve olayin, 6rnegin konusurken “sesinin disar1 sigrayisi” (s.
26) aksayarak yiiriiyen birinin karsisinda saglamliligin gostergesi olur. Karanlik ve
can sikici bir atmosferle agilan metin kahramanin Pasa’nin evine gelmesi ve Niizhet

ile arasinda gegenler neticesinde umutlu bir yone evrilecek gibidir. Niizhet ile bas

basa kaldiklar1 ilk an kahramanin betimledigi atmosfer degisir. “Otiisen agustos
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bocekleri, sicak bir riizgar, etraftaki gizli coskunluk” (s. 23) ifadeleri siirekli
kendisiyle ve trajedisiyle mesgul olan kahramanin ask duygusuyla birlikte hayatin
giizelliklerine kavusabilecegini limit eder gibidir. Fakat devaminda bu duygu
giiclenip kahraman tarafindan dile getirilse de engelli olustan dolay1 detaylarda
stirekli bir utang, reddedis, imkansizlik duygusu ve korku vardir. Metin, kahramanin
bu duyguyu uzun siire yasamasina izin vermez. Niizhet’in, ailesinin Doktor Ragip’la
evlenmesini istemesine ragmen kendisinin “hemen evlenmiyorum ya...hem ben daha
on dokuz yasindayim” (s. 25) demesi {lizerine kahraman bunu 6nce bir ask teminati
olarak alir ama hemen ardindan kendi gergekligi aklina gelir. Daha da kederlenir
¢linkii acinasi biri olarak teselli edildigini diisiiniir ve boylelikle ask ona kederi
getirir. Tensel temaslarina kadar kahraman siirekli duygular etrafinda bocalar. Bu
bocalama Gpilismeleri ve tensel olarak yakinlastiklar1 donemler arasinda da kendini
belli eder. Bu durum ise Niizhet’e dair emin olamamanin altindaki eksikligini,
engelli olusunu daima bir kiyasa baglamaktan ve kendini bir agka layik bulmamaktan
kaynaklanir.

Edebi bir metinde ben-anlaticinin (otodiegetik) anlatisiyla kurdugu duygusal
iliski anlatinin taniklik isleviyle giiclenebilir (Genette, 2020, s. 256). Ciinkii ben-
anlatic1 sosyal toplumdan izole edilmis biri degildir ve bunun etkilerini tasir. Sosyal
toplumun bakis1 ve normallik ideolojisinin yerlesimi engelli kisinin kendini 6n yargi
ve kliseler aracilifiyla gbrmesine sebep olur. Bu yiizden onlarin asekstiel olduklari
yanilgist beslenir. Ciinkii toplumun tepkisinden utanir ve ¢ekinirler. Duygusal bir
iliski boyutunda daima kendilerinden daha iyisi olabilecek kisilerle kendilerini
kiyaslarlar. Kahraman ve Niizhet’in bir konugsmasi sirasinda hastaliktan

bahsetmelerinin tizerine Niizhet’in Doktor Ragip bahsini agmasi kahramani

72



diistincelere sevk eder. Niizhet neden onun hastaligindan bahsederken Doktor
Ragip’1 hatirlayip ondan s6z etmistir?

Bedenindeki sorunun farkinda olarak Niizhet’in zihninde hemen iki erkek
arasinda kiyaslama yaptigini diisiinmesi kahramanin Niizhet’in kendisine acidigini
diistinmesinden kaynaklanir. Niizhet ona aciyacaktir ¢linkii goriiniir bir engeli olanlar
evlenemezler, uzun siireli iligski yasayamazlar ve istenmezler (Shakespeare, 1996, s.
16). Ask duygusunun yaratacagi o umutlu ve keyifli ruh halinin aksine kendisi
kompleksler, kederler ve utanglarla deneyimler bu siireci. Nitekim engeli
duygularini, duygular: da engelini etkiler. Konugsmalarinin ardindan yatagina
uzandiginda iyice agirlik hissetmesi, agrilarinin artmasi agkin ona getirdigi keder ve
ac1 duygusunun ne denli etkili oldugunun belirtisidir. Bedeniyle hayli mesgul olusu
aktarimi sirasinda diisiincelerinin arasinda dahi yer bulur. Agrilarindan ve kederinden
bahsederken “her giin istirahat etmek ve koltuk degnegiyle yliriimeye mecbur olan
ben” (s. 27) diyerek tiim igsel acilarini bu duruma baglayacaktir. Ciinkii bu ifadelerin
ardindan i¢indeki gizli iimitlerden ve yapmasi gereken fedakarliklardan bahseder.
Niizhet’e asiktir ama bunu kendisine bile itiraf edemiyordur. Korkusu, kederi ve
kompleksleri olan biteni yalnizca kendi iizerinden degerlendirmesine ve bedenini
kendi zihninde 6ne ¢ikarip problem ederek yasamasina sebep olmustur.

Engeli, ekonomik durumu, psikolojisi ve zayifligi geng kahramanin acilarla
ve 1stiraplarla dolu biri olarak tanimlanmasina neden olur. Dolayisiyla saglamve
giizel bir kadinin karsisina boyle bir erkegin ¢ikmasi tereddiitler ve siipheleri
getirecektir. Kahraman “emin olmak ihtiyac1” (s, 29) ile bir ask iliskisi i¢inde
kisilerin ihtiyaclarinin ve taleplerinin ne olabilecegi {izerine Niizhet’in agisindan
diisiintir. “Elbette bir gen¢ kiz mes’ut olmak ister” (s, 30) demesi mesut olmanin

kriterlerinin neler olabilecegi sorusunu akla getirir. Niizhet’in annesi ile yaptig1
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konusmada annenin “Ne gibi arzular, bir geng kiz ne isterse bu adam (Doktor Ragip)
yapabilir: Rahat ettirmek, giydirip kusatmak, iyi muamele etmek...” (s. 68)
seklindeki ifadelerine karsi ¢iksa da metin onun diislincelerinin gecerliligini askiya
alir. Oyle ki siirekli bunun iizerine diisiinse de asla bir sonuca ulasamadigini
gordiigiimiiz kahraman, Niizhet’ten 6nceki soylem ve inanislari etrafinda ozellikle
Doktor Ragip ile yapacagi kiyaslamada bir geng¢ kizi nelerin mesut edecegi
diisiincesine takilir. Metnin ritmi burada degisir. Kahraman mechul timitler ve
endiseler arasinda gidip gelirken Niizhet’in odaya gelisiyle tansiyon yiikselir. “Bir
Geng Kiz Ne Ister?” bliimiiniin girisi kahramanin tereddiitlii ve siipheci duygularini
yansitirken Niizhet ile birlikte ytikselise gecen bir ritim vardir. Metnin basindan bu
yana kahramanin ruh hali karamsar duygularla belirlenirken, agk duygusunun
getirdigi cinsel temas kahramanda bambagka bir ruh haline sebep olur. Bu yiikselisin
icinde kendini sik sik hatirlatan siiphe ve tedirginlikler olmasina ragmen kahraman
artik baska hislere ve farkli bakiglara sahip olur. Ciinkii arzu duymaya basladigi anda
bu duygunun getirdigi pozitif hislerin etkisine kapilir. “Doktor Ragip” bdliimiine
kadar, arka planda kahramani siipheye ve umutsuzluga diisiirecek ciddi kimi olaylar
olsa da Niizhet ile gecirdigi gecelerde sevilme duygusunu tatmis olmasi ve
degistigini diisiinmesi anlatinin duygular agisindan seyrini degistirir. Kahramanin
kendi sdylemleri aracilifiyla o ana dek yerlesmis olan ac1 verici ve kederli anlati
dagilir:
O giinii aksama kadar Niizhet’le bahc¢ede geciriyoruz. Mes’ut oldugumu
sundan anliyorum ki ne Doktor Ragip’tan, ne hastaliktan, ne de aynali
dolaptan bahsediyoruz. Adeta, hayatimizda bunlarin hi¢biri olmamustir.
Kiikiirt serpmek bahanesiyle baga gidiyoruz ve yere egilerek, yapraklar
arasinda dudaklarimizi birlestiriyoruz. Felaket gibi saadet de ne hizli gidiyor!

Niizhet’e kocasi olacak herhangi bir adam kadar yakinlagmam i¢in ne az
mesafe kaldi. Istesem bu da olacak (Safa, 2016, s. 59-60)
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Onu negatif duygulara iten hi¢bir konunun karsisina ¢ikmayis1 bunun yaninda
sevdigi kadinla istese birlikte olabilme, onunla evlenebilme ihtimalinin varlig
engelli gen¢ kahraman1 mutlu eder.

Ria Cheyne (2019) Disability, Literature and Genre: Representation and
Affect [Engellilik, Edebiyat ve Tiir: Temsil ve Etki] kitabinda kiiltiirel engellilik
caligmalarinda ve dolayisiyla edebi engelli ¢calismalarinda engelli temsillerinin
oldugu duygusal metinlere siipheyle yaklasildigini séyler (s. 15). Bu metinlerin
duygusal-bildirimsel olmas1 engelliligin yogun bir etki yaratmak i¢in kullanilan
protez olma hallerini elestirmeye olanak saglar. Anlatici, her ne kadar onun
engelliligi bir anlat1 protezi (narrative prosthesis)®® gorevini yiiklense de anlattigmin
inandiriciligini kendisindeki duygusal-bildirimsel islev sayesinde giiglii kilar.
Kahraman ve Niizhet’in cinsel sayilabilecek tek yakinliklari tensel temaslari ve
Oplismeleridir. Bu temaslarin anlat1 iginde gece gerceklesmesi gizli olmasi gereken
ve hem kahraman hem de Niizhet acisindan engelli olusa dair bir seyler sdyleyen
yapidadir. ik yakimliklari, uyku éncesi Niizhet’in kahramanin odasina gelisiyle
baslar ki Niizhet’in gecelik icindeki bedeninin goriintiisii karyola oturmasiyla birlikte
kahramana biiylik bir seving verir. Kiyafetin altindan Niizhet’in olgunlasmis
gogislerini (s. 31) goriince cinsel arzulariyla miicadeleye girisen kahraman, engelli
bir erkek olarak cinsel arzular1 ve duygusal yogunluklar1 deneyimleyebilen normal
biri olarak temsil edilir. Oyle ki, Niizhet ayrilmadan énce onu kendisine dogru gekip

dudaklarindan 6pmesiyle toplumsal algiy1 kiran bir tutum ortaya ¢ikar. Bu olayin

13 Anlat1 protezi (narrative prosthesis) Mitchell ve Synder (2000) tarafindan edebiyat metinlerindeki
engellilik temsillerinin kullanim amac1 ve gorevini incelemek i¢in kavramsallastirilmistir. Engelli
Oznelerin yalnizca bir temsili tedavi nesnesi oldugu gergegi degil, daha ¢ok onlarin edebi séylemdeki
islevlerinin 6ncelikli olarak iki yonlii oldugunu dile getirirler ki bunlar ilk olarak saglami nitelemenin
standart bir 6zelligi olarak edebi anlatiya yayilma ikinci olarak da metaforik bir amag¢ ugruna
kullanilmadir (s. 47). Metinlerdeki karakterin normal olandan ayrilmasi noktasinda ayirt edici bir
ozellik olarak engellilik anlatisal protez islevi goriir.
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hemen evvelinde zihni bulanmig ve Niizhet’in bir yalanci oldugunu diisiinen
kahraman cinselligin getirdigi yogun duygularla degisim ge¢irmeye basladigini
sOyleyecektir. Fakat “silte ve yorgani1 tutusturan, viicudu alevler i¢inde birakan” (s.
34) kisa ve basit bir Opiiciik bile bir hayal ve riiya gibi kimsenin goremeyecegi
karanlik gecede gergeklesmistir. Kahraman igin ciddi bir duygu degisikligine sebep
olan cinsel temas, yazarin niyetlerinden ya da anlatmak istediginden bagimsiz olarak
bazi imalarin etrafinda gerceklesir. Herkes uyuyordur, kimse bu olaya taniklik
edemeyecektir ve oplismenin ardindan kahramanin uykuya dalmadan onceki i¢
konugmasi bu cinsel temasin canliligini sorgulanabilir bir hale getirir.

[k temasin getirdigi yakici arzunun ardindan artik daha sakin ama yine
mutluluk duygularini igeren yan yanaliklarinda Niizhet hem ¢ocuksu hem geng kiz
gibi sevimli goriiniir. Artik birbirlerine kars1 olan o ilk heyecan yerini giivene dayali
bir yakinliga birakir ve Niizhet kahraman1 6per. Gece vakti, uyku ve uyaniklik
arasinda yasanan temaslar ve dplismeler engelli kahramanin duygularinin
gercekligini betimlerken bir yandan da bu olayin kamusal bir alanda gegerliliginin
miimkiin olmayacagini isaret eden bir isleve sahiptir. Kamusal alanda ve ¢evrenin
sahitliginin bir problem yaratmayacagi duygusal ve cinsel yakinliklar agik ve
aydinlik bir bi¢imde olusur. Nitekim, ikinci Spiismelerinin gerceklestigi gecenin
sabahinda, her yerin aydinlik oldugu anlasilan giindiiz vaktinde Doktor Ragip’in
usagi gelir ve bu agik bir bildiridir. Aksam olunca Doktor Ragip gelecektir. A¢ik bir
sekilde, giindiiz vakti, herkesin sahit olabilecegi bir bicimde niyetini belli edebilecek
bir hareketle koskiin ortasina diisen biridir. Bu andan itibaren kahramanin ask
duygusu kiskanclik duygusuyla karsilasir.

Doktor Ragip’in artik g6z ardi edilemeyecek varligi kahramanin ona bakislari

neticesinde kiskanclik duygusuna zemin hazirlar. Doktoru dnce bedensel formu
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iizerinden inceler. Kendisinden ¢ok farkli olan bu adamin bedensel 6zellikleri onda
s6z konusu Niizhet oldugunda kiskangligi getirse de yerlesik normatif yapinin engelli
Ozneler tizerindeki giiclii etkisini de agiga ¢ikarir. Ciinkii kahraman doktora ayni
zamanda da sempati beslemis ve hayranlik duymustur. Doktorun 6zellikleri
heteronormatif gergekligin bir temsili oldugu i¢in engelli bir 6zne olarak kahramanin
ona hayran olmasi engelliligi anlatan bir metinde kaginilmaz olarak var olur.
Kiskanghigi noktasinda Pasa ve yengesine ise doktorun kurnaz oldugunu ve Niizhet’i
mesut edemeyecegini ifade etmesi ise ask duygusunun yogunlugundan kaynaklidir.
Doktorun Niizhet’e talip olmasi kiskanghiginin birincil sebebiyken, saglam ve
toplumca onay goren bir kisilige sahip olmas1 kendisiyle kiyas noktasinda
kiskanghiga ama ayni anda bu 6zelliklerin 6znelerin bilincinde normallik ve giizellik
kodlar1 olarak yerlestirilmelerinden kaynakli olan istekleri tasidigi i¢in hayranlhiga

sebep olur.

3.3 Zitliklarin karsilagsmasi

Edebi metinlerde idealin anlatisin1 gergeklestirebilmek i¢in onun “sapkin” (deviant)
z1ddinin var olmasi gerekir (Mitchell & Synder, 2000, s. 29). Temsillerin
karakterizasyonunda ideal olan1 anlatmak icin engellilik bir “anlat1 protezi”
(narrative prothesis) gérevini alir. Idealin karsit1 olan engelliligin zitliklar iizerinden
kurulumu Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda sistemli bir bigimde isler. Orhan Okay
(2011) metnin konusunun zitliklar tizerine kuruldugunu dile getirir (s. 251).
Tezatlarin, metnin ben-anlaticinin perspektifi geregince olustugunu, dolayisiyla
kahramanin bakisinin ve degerlendirmelerinin zitliklart arttirip gliglendirmesi s6z

konusudur. Engellilik (disablism) ve saglamlik (ableism)!* arasindaki karsitlik kosulu

1 Dan Goodley, engellilere kars1 ayrimcilik (disablism) kavramini su sekilde tammlar: engelli
insanlara sosyal olarak aktivite kisitlamasini dayatmay1 igeren ve yine sosyal olarak psiko-duygusal
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ve engellilik olmadan saglamligin var olamayacag fikri anlatilarda kurmaca
dinamigini giiglendirir. Kahramanin kendi bakis agisindan her seyi zitlik {izerine insa
etmesi de engelliligin anlat1 protezi olarak edebiyat alaniyla beden alanini
uzlastirmasinin bir sonucudur. Dokuzuncu Hariciye Kogusu, ideal bedenin, yani
saglamligin giiclii bir manifestosu olarak engelliligi zit kutba yerlestirip geri kalan
her vaka, durum ve olayin da zitliklarla beslenerek karsitligi desteklemesinden
faydalanir. Engelli 6znenin dogayla, Doktor Ragip’la, Niizhet’le, mekanlarin ima
ettigi statiiler ile, ekonomik sinifsallikla kurdugu karsitlik toplumun normaline
uymamasindan kaynaklidir.

Hastanede hastalik ve doga arasindaki fark, kahramanin “Cocuklar
Hastanesi”boliimiinde anlattig1 insanlarin sekil bozukluklarini tagiyan hastane
figiiriine kiyaslanmasiyla ortaya ¢ikar. Dogayi anlatirken dile getirdigi “parlak bahar
giinesi, tath bir parlaklik, camlarin yesili, taze tabiat kokusu” (s. 12-13) gibi
ozelliklerin karsisinda, hastane ve hastane i¢indeki insanlar normal ve saglam olanin
disinda kalanlar olduklari i¢in uyumsuz bir tablo ¢izerler. Sehirden uzaklasip kirlara
kagisiyla ise hem toplumdan uzak kalmanin verecegi rahatligin hem de doganin
diizenli ve sistemli ahengiyle hastali§indan, engelliliginden bir nebze olsun
uzaklasabilmenin imkanin1 arar. Hayat bir diizen igerisindedir ve saglam
olmayanlarin toplandig1 hastaneler zitlig1, nahoslugu tagiyan yerlerdir. Engelliligin
devlete ait mekanlardaki temsili bedenin ayn1 zamanda devletin bedeni oldugunun,
dolayisiyla kontrol altina alindiginin da bir isaretidir. Toplumun geri kalaninin, yani
saglam olan kesimin gérmedigi kurumlarda toplastirilarak disarida kalanlarla biiyiik

bir ayrimi ifade eden mekanlar zithgin ana kollarindan birisidir.

refahlarinin altin1 oyan bir sosyal baski bigimidir (Goodley, 2011, s: 8). Saglamlik (ableism) ise
toplumdaki saglikli genel olarak erkek bireylerin lehine yapilan ayricaliklar biitiinidir. Engellilere
kars1 yapilan ayrimin karsiligidir.
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Uysal bedenlerden biri olan engelli beden, kimi devlet kurumlarinda ya da
toplumun bir araya geldigi yerlerde kartezyen imajin gerektirdigi normal ve saglam
olanin gecerliligini tasimadigi i¢in ideolojik olarak o6tekilesir. Hastane ortami uysal
bedenlerden biri olan engelli bedenlerin tam anlamiyla damgalandiklar bir yer
olmasindan dolay1 kahraman dogaya kagis1 bir 6zgiirliik olarak goriir. Dogayla
biitiinlesen ve ona daha yakin olabilen kdskteki bah¢ivani izlerken dahi bir uzaklik
ve imkansizlik imast okunur. Ciinkii bahg¢ivan “giinesin altinda, saatlerce,
yorulmadan toprakla ve bitkiyle ugrasiyor” (s. 44). Halbuki kendisi bunu yapabilecek
bir giicte degildir. Agrilari, hastalig1 ve bacagindaki engel onun saatlerce ¢alisarak
dogayla bah¢ivan gibi biitiinlesebilmesine izin vermez. Bu yiizden bah¢ivani kiskanir
ve saglam bedenli bah¢ivanla arasindaki tezat bedenindeki bozukluklar sebebiyle
ortaya gikar.

Bahgivani ikinci goriisiinde, dncesinde yasadigi travmatik duygusal ve
psikolojik olaylar neticesiyle dogaya ehemmiyet vermedigini boylelikle de
imitsizlige diistiigiinii sdyler. Doga, her ne olursa olsun canliligin, yasamin ve
umudun temsilcisidir. Kahramanin ziddidir ve kendisi bunu bilir. Psikolojisinin ve
duygularmin onda yarattigi1 karamsar goris artik doganin kurtariciligindan da onu
uzaklastirir. Yalnizca Haydarpasa mezarligini “kapkara, donuk ve geceden
kurtulmamus bir tabiat pargas1” (s. 86) bigiminde betimleyip 6liimii temsil edisine
deginerek kendi macerasiyla es tutmasi, doganin ancak 6liimciil ve kotii yaniyla
kendisinde benzerlik buldugunun kanitidir.

Mekansal olarak bir diger zitlik Erenkdy muhiti ve Erenkdy’deki Pasa’nin
eviyle olusturulur. Kahramanin metnin basinda betimledigi kendi evi sosyal ve
ekonomik olarak her iki mekan arasinda karsilastirma yapilmasini saglar. Annesiyle

yasadig1 bu evi anlatirken kullandig: ifadeler ekonomik olarak giigsiizliigiiniin
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gostergesi olur. Sehrin ¢ok uzaginda bir kenar mahallede “kuytu, los, nemli, irinli,
kaplamalari kararmig, ¢dmelmis” (S. 15) bi¢imde olan bu evler savas doneminde olan
Osmanli halkinin halihazirda maddi sikint1 ¢eken vatandaslari i¢in olagan
vaziyettedir. Savasin getirdigi sikintilarin tizerine kahramanin da engelliligi
nedeniyle para kazanabilecek bir pozisyonda olmamasi onu sinifsal olarak alt
konumlara iter. Oysa Erenkdy’deki kosk bahgesi olan ve denizi goren biiyiik bir
evdir. Ekonomik olarak 6nemli bir refah gostergesi olan ev Paga’nin ¢aligabilen ve
saglam biri olmasiyla calisip edindigi bir kazanimdir. Bu mubhitte i¢inde piyano
bulunan evler egitimi, statii olarak iist mevkilerde olan insanlarin bulundugunu
temsil eden yerlerdir. Kahramanin annesiyle yasadigi evin sokaklarinda ise “soluk
yiizli, ¢iplak ayakli, ekmek kabugu ve gerden ¢opten yapilmis oyuncaklarla oynayan
cocuklar” (s.16) vardir. Ekonomik refah, sinif farki ve statii saglam olan erkeklerin
calisarak elde edebildigi bir durumdur.

Kahramani diger insanlardan ayiran en 6nemli zitliklardan biri ise engelliligi
sebebiyle hissettigi olgunluktur. Yasinin ¢ok tizerinde bir olgunluga sahip olmasi ve
kiigiikliigiinden beri saglik problemleriyle ugrasmasi ona ne bir ¢ocukluk ne de bir
ergenlik yasama sans1 vermistir. Yasadigi duygusal ve psikolojik felaketler
sonrasinda kendisini daha olgun hisseden kahraman “kirkin1 gegmis insanlarin
tecriibelerine sahip olduguma inaniyorum” (s. 27) der. Hastalik gecirip engelli
oldugu ve acilar ¢ektigi i¢in yasama dair bircok meseleyi anladigini ¢iinkii siirekli
kendisiyle, insanla ve yasamla ilgili diisiincelerde oldugunu sdyleyebilecegimiz
kahramanin olgunluguna dair en 6nemli ifadelerinden biri de “biiyiik bir hastalik
gecirmeyenler, her seyi anladiklarini iddia edemezler” (s. 109) climlesidir. Bu

problemi kiigiikliigiinden beri yasamak zorunda kalan kahraman ¢ocuklugun ve
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ergenligin getirecegi basibosluga ve yaramazliga hi¢ kapilmayacak; daima anlam
arama pesinde olacaktir.

Burada sevilen ve arzulanan olarak Niizhet’in karakterizasyonu kahramanin
tam ziddidir. Niizhet’in siirekli ugar1 hareketler iginde neseli olusu, daima
kahkahalarla konusmasi, ciddi seylerden hoslanmamasi, bir ¢ocuk gibi canli ve
enerjik olusunu temsil eder. “Ben ondan evvel, ruhen ¢ocukluktan ¢iktim, daha evvel
ciddilestim. O hala ¢ocuktu. (Fakat bu da hosuma gidiyordu.) Kendimde kaybettigim
seyleri onda buluyordum” (s. 28) diyerek Niizhet ile arasindaki zitligin farkinda
oldugunu gosterir.

Orhan Okay (2011) aski doguranin bu zitlik olabilecegini soyler (s. 253).
Askin dogasindaki zitligin ¢ekimi Niizhet’i kahramana yaklastiran unsur olabilir.
Kendisinde olmayani ve belki de 6zlemini ¢ektigi cocuklugun ya da neseli halin
0zlemini yasayan, bunu bir merak ve ihtiya¢ duygusuyla talep eden kahraman
Niizhet’e yine Niizhet’in yaklagmalariyla giderek onu elde etmeye caligir. Fakat
kahramanin olgun tavrinin karsisinda Niizhet’in samimi konusmalar1 ve hareketleri
aralarindaki sinir1 derinlestirir. Emin olamama, hep bir korkuya gebe olma ardindan
da Doktor Ragip’in ortaya ¢ikisiyla bu zitlik kahramanin trajedisinin altini ¢izen bir
duruma doniistir. Niizhet giizel, saglikli ve zengin bir geng¢ kizdir. Kahraman ile
arasinda kesinlik igeren bir birlikteligin olamayacagi bu zitligin tizerine kurulur.

Metindeki en temel zitlik belki de kahraman ve Doktor Ragip arasindaki
zithiktir. Niizhet’1 diislinilirken bir geng kizin ne isteyecegi etrafinda sorgulamalar
yapmasi neticesinde dnce net bir sonuca ulasamaz fakat Doktor Ragip isi ciddiye
bindiginde duygulari, arzuyu ve anlasabilmeyi birlikteligin temeli sayar. Yine de
kendisini Doktor Ragip’la kiyaslamadan edemez. Yaptig1 kiyas sonucunda da hem

kiskanglik hem de hayranligin ortaya ¢ikistyla aralarindaki biiytik zithgimn farkina varir.
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Doktor Ragip tam anlamiyla ideal insan modeli taniminin karsiligidir. Kahraman,
doktoru tasvir ederken yiiziinden ve bedeninin saglikli olusundan bahseder. “Uzun
boyu ve etinin pembeligi, sthhatli bas1” (s. 61) kahramanin agridan bayilacak
dereceye gelen bedeni, zayif biinyeli ve tek basina ya da koltuk degneksiz yiirliyemez
olusu hem erkeklik insas1 hem de Niizhet’in karsisinda iyi bir profil ¢izebilme
acisindan Doktor Ragip’in lehine bir durumdur.

Beden olarak idealligin en 6nemli unsurlarini tagimasinin yaninda ekonomik
olarak da Kahraman ile zit bir kutupta yer alan Doktor Ragip, Niizhet ile evlendikten
sonra onu Berlin’e gotiirebilecek maddi giice sahiptir. Cocuk ruhlulugundan ve
hayati ciddiye almayisindan dolay1r maceraya egilimli olup, sikildiginit hemen dile
getirebilen bir Niizhet karsisinda hasta ve engelli olusun yarattig1 ciddiyet bir tezat
Olusturur. Doktor Ragip, metinde kendinden emin ve ekonomik olarak rahat bir
konumda olan erkek olarak Niizhet’e bu imkanlar1 verebilecek olan kisidir. Nitekim
Niizhet de kahramana Berlin’e gitmek istedigine dair bir imada bulunur. Niizhet’in
“Artik Erenkoy’iinden biktim. Sivrisinekleri bile yeknesak. Anliyorum ki burada her
giin, her gece birbirine ¢ok benziyor” (s. 75-76) demesiyle aralarindaki fark: tekrar
hatirlayan kahraman kendisinin boyle durumlarda “deruni diislinen”, Niizhet gibi
mizaglara sahip olanlarinsa “can sikintisina” diisenlerden oldugunu hatirlar. Tiim
farkliliklarin, zithiklarin yavas yavas kendini belli ettigi noktada ikisi arasindaki iliski
de kopma noktasina gelir. “Onunla aramizda her sey 0 kadar bitmis ki bir kelime bile
konusamiyoruz. (...) Balkondan ¢ikip gitti. (...) Son” (s. 77) climleleri ile o ana
kadar siiren ihtimaller ag1 ¢oziiliip, engelli 6znenin yalniz kalis1 ve askta kaybedisi

gerceklesir.
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3.4 Idealin kiskacinda erkek olmak: Karsilasmalar, doniisler, imkansizliklar
Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda kadinlara ve erkeklere bigilen roller
toplumsal cinsiyet meselesinin etrafinda eril modernlesmeyi destekleyen unsurlarla
gerceklesir. Connell’a gore rol kavraminin formiillestirilmesi bes ortak noktayi igerir
ve bunlarin {i¢ii de sahnelenme araglariyla ile ilgilidir (Connell, 2019, s. 84).
Sahneleme araglari iginde “belirli bir konuma hangi eylemlerin uygun oldugunu rol
beklentileri ve normlar tanimlar (s. 84)” maddesiyle erkek ve kadina toplum olarak
belirlenmis roller karsiliginda kimlik sahibi olma imkaninin tanindig: goriiliir:

Erkekligin fiziksel anlami, basit bir sey degildir. Boy pos ve sekli, tavir ve

hareket aligkanliklarini, belirli fiziksel becerilere sahip olmay ve belirli

becerilerin eksik kalmasini, kiginin kendi beden imajini, bunun 6teki
insanlara sunulus bigimlerini, kisinin bedeninin ¢calisma ve cinsel iliskilerdeki
isleyis bi¢imini igerir. (...) Erkekligin bedensel anlaminin hedefleri ise her
seyden Once, erkeklerin kadinlar karsisindaki iistiinliigii ve kadinlara egemen
olunmasi i¢in gerekli olan hegemonyaci erkeklige bagh giigliilik duygusunun

oteki erkek gruplarina kars1 da duyulmasiyla ilgilidir (Connell, 2019, s. 134-

135).

Erkege atfedilen her bir 6zellik ideal erkek-insan modelinin®® 6rnegidir.
Bedenin estetik goriintiisii, saglamlig1 ve kadinlar karsisindaki hegemonik tavri
toplumda erkek birey olarak kabul edilmelerinin 6n kosullaridir. Hem kadinlara hem
de “oteki erkek™ gruplarina karsi elde edilen tahakkiim, fiziksel engelli bireyler i¢in
kimlik bunaliminin baglamasina sebep olur.

Osmanli modernlesmesinin diisiinsel ve edebi boyutunda Dokuzuncu

Hariciye Kogusu yazari Peyami Safa’nin milliyet¢i-muhafazakar yonii sebebiyle

metinde Bati’dan alinan modernlik ideal erkek-insan modelinin 6nemini esas alir.

15 Rosi Braidotti 2013 yilinda kaleme aldig1 Insan Sonrasi (The Posthuman) adl eserinde, her seyin
dlciisii kabul edilen Kklasik erkek-insan idealinin Pythagoras’tan baslayip italyan Ronesans1 déneminde
evrensel bir model olarak insan kategorisini tek bir cinsiyet ve beden mitkemmeliyeti etrafinda
hiimanizm ad1 altinda dayatildigin1 ifade eder (s. 25). Insan olma vasfini yalnizca Avrupali beyaz
erkege verilmesi, oteki damgasi yiyen insanlarin gozden ¢ikarilabilir oldugunun resmidir. Engelli
erkek, evrensel ideal erkek-insan modelinin zit kutbunda durdugu i¢in Braidotti’nin deyimiyle
“bazilarinin digerlerinden daha 6liimlii” oldugunun karsiligidir.
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Modernligin Osmanli’daki eril ingasinda kadinlarin degisimine kétiiciil bir gozle
bakan Peyami Safa bir¢ok eserinde kadinlari tehlikeli olanlar bi¢iminde ¢izer.
Boylelikle eril kimligi sarsintida olan erkek 6zneler i¢in bu kadinlarla olan iligkiler
daha travmatik ve kriz boyutunda gerceklesecektir. “Doneminin eril modernlesme
anlayisini en u¢ noktalara tasiyan Peyami Safa asir1 batililagsmaya karsi kadin
kahramanlarini kotii kadinlar olarak kodlar ve bir eril akil 6rnegi sergiler” (Sancar,
2014b, s. 132). Bati’dan gelen ideal beden diisiincesini ise kadinlar séz konusu olsa
dahi 6nemli goriir ve giizellik yarismalarini destekler, masum geng kizlarin terbiyesi
ile miilkemmel ve “viicudu idman gérmiis” olmalarinin ideolojik bir insa meselesi
oldugunu diistiniir (s. 242). 20. yiizy1l romanlarinda o dénemde kimliklerin yeniden
inga edilmeyip ataerkil yapilarin hala gegerliligini korumasi (Saraggil, 2005, s. 161)
erkek karakterlerin metinlerde baskinligini da devam ettirir. “Orta sinifa hizli bir
yiikselme olanagi taniyarak geleneksel Osmanli idealinden farkli, burjuva
duyarliligina daha uyumlu yeni bir erkeklik fikrini olusturma ve bunu
egemenlestirme” (s. 162) kimi romanlarin kagmilmaz gergegi olur. Dokuzuncu
Hariciye Kogusu modernlesme ve savas gercekliginin arasinda bir erkeklik ¢esidi
olan engelli erkek 6zne karsisina kotii kadini ve saglam erkekleri yerlestirerek
kahramana kimlik krizi ve bunalim yasatir. Donemin getirdigi modernlesme
kaliplarina uymayan ve savasin getirecegi kilik degistirme (masquerade) sansina da
erisemeyen kahramanin trajedisi asktan mahrum kalis1 ve bacaginin kisalarak
tamamen engelli olmasiyla sonuclanir.

Berna Moran, Dokuzuncu Hariciye Kogusu eserinde asir1 batililasmanin
getirdigi kokusmus kisiliklerin anlatisin1 sunmak i¢in Dogu-Bati ikileminin kullanilip
metne ideolojik bir yapinin yerlestirildigini syler (Moran, 2013, s. 231-232). Bati’ya

0zenen erkeklerin karsisinda yine Bati’ya 6zenen kadinlar vardir. Bu insanlar
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arasinda kahraman tehlikeli etkilere isyan eden, akilli, olgun biridir. Yine de engelli
erkek 6zne i¢in bu degerleri tagiyor olmak bir anlam tasimaz. Yazarin kendisi beden
formunun mitkemmelligine ve tibba iman ederken, segici olan kadin karakter de
Bati’y1, dolayisiyla ideal erkek-insan 6znesini segecektir. Metin, kahramanin
imkansiz agki ve engeli karsisinda diger erkeklerin ona birer karsilagtirma unsuru
olarak yerlestirilmesiyle hegemonik erkeklik roliinii ger¢eklestiremez, Niizhet’in
tercihi olamaz.

Kahramanin digindaki erkek karakterlerin metindeki temsilleri saglamci
ideolojinin kelime dagarcigindan yararlanilarak kurulur. Tiim karsilasmalarda
kahraman onda bulunmayanin eziciligi altinda kalir. Hastanedeki “giicli kuvvetli”
calisanin ona yiiksek sesle seslenisi, bacagindaki fistiile (stirekli isleyen yara akintisi
yolu) bakan doktorun statii olarak ondan istiinliigii, Pasa ve Doktor Ragip’insa hem
statii hem de beden olarak ona zitlig1 metindeki kimlik krizinin daha da
belirginlesmesine sebep olur. Boylelikle kendisine doniip daima hayatin1 aciyarak
gozden gecirmesine neden olan erkekliklerin kurulumu, onun ¢ocuk olmanin
getirdigi zayiflikla es bir konuma diismesiyle sonuglanir. Yetiskin bir erkegin elde
etmesi gerekenler, hegemonik maskiilenligin normatif olarak gii¢ ve zenginligi
tanimlayan yoniiyle belirlenir ki, bu tanimlamaya sebep olan tahakkiim sosyal
iligkilerin mesru ve sorgulanamaz hale gelmesiyle olusur (Mackinnon, 2003, s. 9).

Kahramanin ne giicli ne de zenginligi vardir ve bu eksiklikler tizerinde
sorgulama yapamaz c¢iinkii toplum tarafindan mesru kilinan erkek modeli yerine
cocuklarin sahip oldugu zayifliga mahkumdur. Saglam olmayan beden direkt olarak
Kisiyi cocuksulastirir. Uzun zaman gegirdigi hastanelerde karsisina ¢ikan her hasta da
cocuktur. “Cigliklar Saati” baslikli boliimde 6nce “bir hastabakicinin kucaginda yedi

~ 9

sekiz yaslarinda bir cocugun hastaneye getirildigi” sonra “kolu sarili bir bagka
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cocugun daha gectigi” (s. 105) dile getirilir. Bu ¢ocuklar1 gormeden 6nce bayginlik
gecirip Niizhet’i sayiklarken doktora “ben ¢ocuk degilim” (s. 102) diyen kahraman
aslinda o anda doktoruna verdigi cevaplarla erkekge bir tavrin yerine ¢gocukca
serzenisler sergiler. Aglayan, oflayan kahraman tipki sonrasinda koridorlarda
gordiigii cocuklar gibidir. Kahramanin bir doniisiim gegirerek erkek olmak yerine
cocuk olmaya daha uygun bir konuma yerlesmesi s6z konusudur. Cocuk olmadigini
dile getirse de eril halin gii¢ gosterisini yapamadigi i¢in acinan ¢ocuklarla ayni
konuma gelir. Cocuk olmanin getirecegi zayiflik da diger erkeklerin iistenci
tavirlarina maruz kalmaya sebebiyet verir.

Paris’e giden, bir¢ok maceralar yasayan, kahkahalar atan Pasa hem beden
hem de statii olarak ideal erkeklik 6rnegini teskil edenlerden biridir. Bu yiizden Pasa
kahramana engelli olusundan dolay1 acimanin getirdigi bir tavirla yaklasir ve
tizerinde baskin bir etkisi vardir. Niizhet ve annesi arasinda gecen mikrop muhabbeti
(s. 69) tizerine koskten ayrilmak isteyen kahramana Pasa’nin bir emir bigiminde
kalmasin1 sdylemesi (s. 71) ertesi glin Doktor Ragip’in kdske gelecek olmasindan
kaynaklidir. Pasa, kahramanin fikirlerine 6nem veriyor olsa da kendi kizina Doktor
Ragip’1 aday olarak gorebilen, bir diger erkek olan kahramana ise Niizhet’in kardesi
olarak aseksiiellik bigen bir bakis1 vardir.

“Kozmopolitlerin Hiicumu” adl1 boliimdeki masa sahnesi ii¢ erkegin yan yana
geldigini ve kahramanin daha bilgili oldugunun alt1 ¢izilmesine ragmen nasil sessizlige
gomiildiiglinii anlatir. Bunun sebebi kahramanin baski kurabilecek bir pozisyonda
olamayisindan kaynaklanir. Yanlis batililasma karsisindaki nefretini kahraman
araciligiyla temsil etse de engellilik bu nefretini ancak kendi icinde yagamasina sebep
olur. Her seyin {izerinde olan beden miikemmeliyeti kahramana fikrini miidafaa

etmesine ragmen bir zafer duygusu yasatmaz. Haklili§in1 ona vermez ¢iinkii engelli
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erkek 6znenin s6zii etkisizlestirilecektir. Bedeninin zayifligi, sdzleri 6nce bir etki
yaratsa da kendisindeki kimlik tedirginligi sebebiyle diisiincelerinin de zayif
kalacagini garantiler. Nitekim susmayi tercih edisini nefret duygusuyla birlikte
aciklasa da bunun altinda yatan sebep kendini kanitlayamayacagini ve diisiincelerini
bir gli¢ gosterisi ile etkileyici hale getiremeyecegini bilmesinden dolayidir.
Diger erkeklerle karsi karsiya gelislerindeki en problemli karsilasma Doktor
Ragip ile olandir. Niizhet’e talip olan Doktor Ragip dogal olarak kahramanin da
rakibidir. Bourdieu, kendisinden daha yasli ve uzun boylu erkeklerle birlikte olmak
isteyen Fransiz kadinlariin bunu hem erkek i¢in, erkekte a priori kabullenilen
sayginlik i¢in ve kendilerinin evrensel olarak kabullenilmek istediklerinden dolay1
yaptiklarini séyler (Bourdieu, 2015, s. 51-52). Eksik bir erkekle eksik hissedecek
olan kadinlar erkegin bu tahakkiimiinii kendileri i¢in de bir avantaj olarak goriirler.
Doktor Ragip ile olan iligkisinde Niizhet neleri elde edecegini de bilir. Ragip ile
Niizhet’in eninde sonunda birlesmesi toplum ve ailenin Niizhet’i bilingli olmayan bir
sekilde Bourdieu’nun 6ne siirdiigii “toplumsal mukadder aska” (s. 53) siiriiklediginin
bir 6rnegidir. Akiler bir yone sahip olan toplumsal mukadder ask Niizhet’1 ideal
erkege yonlendirecektir. Doktor Ragip kahraman tarafindan su sekilde betimlenir:
Uzun boy. Seyrek, ince ve sar1 saglar. Etlerinin her pargasi ayni pembelikte,
sthhatli bir bas. Daima giilmeye alismis ve ciddi halinde bile giillimseyen bir
agiz. Ameli ve harici bir zekanin daralttigr muzip, derinliksiz, kivrak mavi
gozler. Iginde -bana baktig1 zaman- gurur, miisamaha, sefkat ve yukaridan
inen bir takdir. Kenarlar1 biraz yayvan enli bir Islav burnu. Az kimildayan bir
viicut, dik durus, gozlerin sinirsiz ve 6l¢iilii bakisi. Mutedil bir zarafet. Biitiin
sahsiyette bir itidal, gayelere hendesi bir gidis, sathi bir ahenk: Doktor Ragip
(s. 61-62).
Medeniyet standardi olarak kimin insan sayilabilecegi erkegin 6zelliklerinden geger.
Bir toplumu medeniyete ve ileriye tagiyacak olan erkek fiziksel kusursuzluk

standartlarina sahip olup ahlaki olarak da degerlerini bilince ideal insan modelini

olusturur. Idealin neredeyse tam karsilig1 olan medeni beyaz erkek gélgesinde
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yasayan digerleri de odaga ve dikkate alinmayanlardir. Doktor Ragip’in pembe teni,
sar1 saclar1 ve sportif viicudu kirilamaz bir tahakkiimiin kahramanin iizerinde
kurulusuna sebep olur. ideal erkek modelinin eksiksiz bir 6rnegi olan Doktor
Ragip’in zekasi ve kendine olan giiveni de kahraman tarafindan fark edilir ve
hayranlik duyulacak bir seviyededir. Her seyi 6lciiliidiir. Olgiilii olus kahraman
tarafindan 6ne ¢ikarilir ¢iinkii bu dl¢iiliiliikkte dogayi ve hayat1 diizenleyen bir 6zellik
vardir. Beden de bir diizen icerisindedir ve ondaki herhangi bir bozukluk 6l¢tiyii
bozmaya sebep olur. Denge ve bozuklugun kars1 karsiya geldigi yerde engelli erkek
eksiktir. Kahraman, rakibi karsisinda erkek kategorisine giremeyecek derecede eksik
kalir. Dolayisiyla her agidan 6l¢iilii ve kusursuz olan rakip kahramanin hayranligini
uyandirir ¢linkii erkek 6zne de sahip olmasi gereken 6zelliklerin bunlar oldugunu
hegemonik erkekligin toplumdaki yerlesik kabuliinden dolay1 bilir. Oyle ki, Pasa’nin
Doktor Ragip’a kahramanin rahatsizligindan bahsetmesiyle doktorun gézlerindeki
gurur ve miisamaha yerini sefkate birakir. Bu merhamet ve sefkat karsisinda kiigiik
diistiigiinii ve ona acindigini fark eden kahraman yine de Doktor Ragip’a olan
hayranligini dile getirmeden duramaz. “Yeni baslayan bir sevgi” (s. 64) diye Doktor
Ragip’a olan ilgisini onu Niizhet’e tercih etmesi olarak agiklar.

Burada metnin sonuna kadar tiim savasinin, askina ragmen, Niizhet ile olmasi
Doktor Ragip’a kars1 nefret besleyememesinden kaynaklanir. Onun kusursuz
bedenine ve kisiligine olan hayranlik takdir edilecek bir seydir ama Niizhet’in
kendisi kotiidiir. Onunla oyun oynar, dalga gecer. Her haliikarda erkegin
sorgulayamayacagi nokta fiziksel kusursuzlugun ve ideal olanin gecerliligiyken ilgi
ve nefret kadina kanalize edilir. Yenge ve Pasa ile konusurken Niizhet’in Doktor
Ragip’in ona vereceklerinden daha fazlasini vermesi gerektigini ¢ilinkii “rahat

ettirmek, giydirip kusatmak™ gibi 6zelliklerin 6neminin olmadigin dile getirmesinin
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ardindan Niizhet yine de Ragip’1 secer. Kahraman her sekilde Doktor Ragip’in
miitkemmelligi karsisinda kaybeder ama bu miikkemmelligin kahraman iizerinde
yikici etkisinin aract Niizhet’tir. Metin, engelli erkek 6zne ve saglam erkek 6zne
arasindaki catigmayi, ideal erkek modelinin yiiceltilmesi karsisinda Niizhet ile trajik
boyuta tagir.

Kahraman, aksayan bacaginin tamamen kesilme ihtimali ortaya ¢iktiginda
yasadig1 sokla bayilir. Aglamakli hali, kendini 1srarla tutarak bahgeye kagmasi bir
uzuv kaybinin onun kimliginin 6liimiine yol agacagini bilmesinden kaynaklidir.
“Viicudunun biiytik bir pargasini kaybetmenin” ve “bu uzvun 6liimiiniin kendi
olimiinden daha dehsetli olmas1” egemen ideal-erkek diisiincesinin barindirdigi
bedensel giicii, 6zerk olma halini ve baskin erkek tavrini elde edemeyecegi igin onun
erkek kimliginde catlamaya neden olacaktir. Ozerkligindeki aksamanin bir imas1
olarak koltuk degnegi ve arkadas1 ile Doktor Mithat’in kollarina girerek destek
almadan yiirliyememesi (s. 80) ¢cocuk gibi savunmasiz ve gii¢siiz birinin profilini
cizer. Connell’in sakatlanma veya hastalik sebebiyle beden bozukluklarina sahip olan
erkeklerin verdigi farkl tepkilere dair arastirmasini dile getirmistik. Bu tepkilerden
biri hegemonik erkekligin devamui i¢in gosterilen ekstra ¢abadir (Connell, 2019b, s.
115-116). Bu ¢abayla elde edilmek istenen kimlik, bedendeki bozuklugu bir sekilde
gizleme ve 6nemsiz kilma arzusundan kaynaklanir. Tobin Siebers (2011)
Goffman’dan aktararak, bir ge¢is (passing) imkanimin damgalanma sebebiyle
itibarsizlasan kimlikler tarafindan bir yonetme mekanizmasi olarak kullanildiginm
sOyler (s. 97).

Feminist ve queer kuramcilar tarafindan maskeleme (masquerade) olarak
Onerilen kavram bir degisim ve gegis formu olarak engelli 6znelerin baskin sosyal

gruplar igine dahil olma segenegidir (s. 101). Maskeleme, Dokuzuncu Hariciye
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Kogusu metni icinde kahramanin kimligini sergilemek adina 6ne cikarabilecegi
ozelligi olarak kabul edilebilir. Kahramanin hegemonik erkeklik sinirlarinda
dolasabilme imkanini ona verebilecek olan kilik askerliktir. Oyle ki, metnin altinda
ilerleyen Birinci Diinya Savasi kendini siirekli belli eder. Gerek ekonomik etkileri
gerek sehitler konusunda gerekse Pasa’nin konusmalarinda savasa dair imalar vardir.
Asker olmak, askerde yaralanmak biiyiik bir deger kazanmak anlamina gelir. Erkek
Oznenin gururlanip kimligini askerligi {izerinden teshir edebilecegi bir imkani sunar.
Askerligin erkeklikle olan iliskisinde Tiirkiye’deki zorunlu hizmetin vatani koruma
gorevini ifade etmesi, gorevin kutsalligindan kaynakli olarak da erkek 6zneye
bahsedilen kimlik 6nemlidir. Eger erkekler birer egemen eril vatandag-6zne olmak
isterlerse, hegemonik maskiilinitenin yarattig1 egemen erkek giice kendini asker
olarak teslim edecek ve normatif yetiskin erkek olacaklardir (A¢iksoz, 2020, s. 5).
Giig ve siddetle kurulan erkekligin askerlikteki sakatlanmalar s6z konusu oldugunda
bir sevince bile sebep olabilecegi imas1 kahraman tarafindan dile getirilir. “Harp
tebliglerinde yarali sayilarini okurken, hep harp maceralar1 benimkine benzeyen
binlerce insan1 diisiiniiyorum. Fakat bu beni hig teselli etmiyor; hatta hasta uzvumun
bir 6biis pargasiyle kopup gitmesini tercih ediyorum” (s. 92) climleleri, daha 6nce
bacaginin 6liimiinti kendi 6liimiinden bile dehset verici bulan kahramanin aslinda
hastaliktan degil de asker olarak, erkekligini ispat ederek bir engellilige sahip
olmanin daha iyi oldugunu bilmesinden kaynaklidir. Bacagini bir harp sonunda
kaybetme ihtimali olsayd1 yine eksik bir bedene sahip olup bakislara maruz
kalabilirdi ama ¢ok degerli bir amag ugruna engelli olmak kendisine gegerli bir
kimlik kazandirir ve Niizhet’in, Paga’nin hatta Doktor Ragip’in goziinde acima ve

sefkat duygularindan 6nce takdir etme duygusuna sebep olurdu.
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Heteronormativitenin yine kendi siirekliligi i¢in kurdugu siddet ve gii¢ odakli
askerlik, engelli 6znelerde damgalanmadan kurtulmak icin en etkili kilik degistirme
yollarindan birisidir. Ancak savas gercekligi kahraman i¢in kilik degistirmenin
getirecegi bir kimlik stratejisi degil aksine ona dezavantajlar saglar. Tiim saglam
erkekler savasa katilirken kendisi zayif ve gii¢siiz biri olarak hastanelerde siiriiklenir,
ise yaramaz bir kisilik sergiler. Savasin getirdigi ekonomik sikinti kendisinin var
olan ekonomik durumu i¢in de problemdir. Ameliyat olmak iizere olusu ve biinyesini
kuvvetlendirmesi gerekliligi kendisinin alim giicline dayanir. Bacagindaki fistiile
uygulamasi gereken pansuman i¢in almasi gereken malzemeler vardir fakat savas
durumu fiyatlar1 arttirmistir. O malzemeleri bile hastanede ¢alisan bir kadin ahbab1
tarafindan elde edebilir (s. 81). Savasin sebep oldugu imkansizliklar silsilesi, bacagi
kesildikten sonra uzvunun yerine yapilabilecek tahta bacak i¢in bile tedarik sorunu
yaratir (s. 90). Ameliyat giiniinii beklerken evde kaldigi siirede diistincelerinde art
arda deneyimlemekten korktugu ve karsilagmalarin, doniigiimlerin, imkansizliklarin
aciga ¢ikmasi s6z konusudur. Kendi i¢inde 6nce bir uzvu kaybettikten sonra nasil
hissedebilecegi ve bu kayipla karsilagsmasi sonucunda nelerin olabilecegi, hemen
ardindan bir kilik degistirme sansin1 yakalayamama daha dogrusu ayn1 anda savasta
sakatlanan askerlerin gegirdikleri doniisiimii ge¢irip bir gurur tastyamama ve en
sonunda Niizhet’in ona hangi gbzle bakacagi ihtimali lizerinde diisiinerek
karamsarliga siirtiklenir (s. 92). Niizhet artik imkansiz bir agkin 6znesidir. Art arda
siralanan bu diistinceler sonrasinda kahramanin hastaneye gidisi, dokuzuncu hariciye
kogusunda tekrar yatisi ve ameliyat olusuyla Niizhet ile olabilme ihtimalinin

kendisine verilmedigi bir noktadan donerek hayatina topal ayagiyla devam edecektir.
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BOLUM 4
SAVASIN ESIGINDE BIR YABANCI: YABAN’DA ASKERIN, SAKATIN VE

KOYLUNUN CATISMASI

Yazinsal hayati elestirmenler ve edebiyat tarihgileri tarafindan genellikle iki doneme
ayrilan Yakup Kadri Karaosmanoglu, Milli Miicadele donemi eserlerinde ideolojik
bir sesin temsilini gergeklestirmistir. Hasan Ali Yiicel’in Yakup Kadri’nin elestirmen
yOniine isaret ettigi calismasinda (2008) kendisinin edebiyati “sanat sanat ig¢indir.”
anlayis1 izerinden degil, bir milleti kavmi iyi ve biiyiik hissettirmeye yonelik toplum
anlayis1 lizerinden degerlendirdigini ortaya koyar (s. 77). Milli Miicadele donemi
metinleri bundan dolay1 siklikla metinlerin ana izlegi iizerinden incelenir. Bu
inceleme ve elestiri bigimi ise farkli okuma bi¢imlerine kap1 aralamanin 6niinde bir
engel olusturur. Her metin, i¢indeki ideolojik ses araciligiyla anlatibilimsel bir
elestirinin odag olabilecek potansiyeldedir. 11k basimi 1932 yilinda yapilan Yaban
romani1 yayinlandigi giinden bu yana aydin ve koylii ¢atismasini 6ne ¢ikaran izlek
etrafinda incelenmistir. Her iki kutup arasindaki ugurumu basaril bir sekilde dile
getirdigini s0yleyenlerin yaninda gercekligi ¢arpittigini sdyleyenler de vardir. Fakat
tipk1 Berna Moran’in (2013) dedigi gibi Yaban metnini bir roman olarak ele alip
inceleme cabasi neredeyse yok denecek derecede azdir (s. 201).

Bu boéliimde bir milli romanci kimligi etrafinda yazan Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Yaban romaninin anlatibilimsel agidan kendi iginde farkli
potansiyeller ve imkanlar tasidigini iddia ediyorum. Kendi ideolojisinin 6rdiigi

metnin plotu, bir edebiyat metni olarak yazarin ve anlaticinin farkli diizlemlerde ve
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gostergelerdeki anlamlarini tagir. Dolayisiyla, yazarin disinda metin bize neleri verir
sorusuna aliabilecek bazi cevaplar vardir.

Yaban, zeminde kendini siirekli hissettiren ve aslinda metnin kurucu
Ogelerinden biri olan Birinci Diinya Savasi’nda kolunu kaybeden Ahmet Celal’in
hikayesidir. Milliyet¢i ideolojinin kodlarina sahip olan bu anlatida erkekligin
toplumsal cinsiyet ve saglamcilik diisiincesiyle gelismesi kaginilmazdir. Bir asker
olarak savasi ve orduyu deneyimleyen karakterin kendisine engelli olarak baktigi
yerde anlaticinin sesi, yazarin ideolojisi ve metnin imkanlar1 ge¢ Osmanli erken
cumhuriyet modernlesmesi i¢inde engelli erkek 6znenin kimlik krizini agiga ¢ikarir.
Aciga ¢ikan krizin etrafinda aslinda metinler engelli 6zneler icin ¢esitli imkanlar
barindirsa da Yaban da tipki diger iki metin gibi ideolojik katiligi ve heteronormatif
erkeklik insas1 sebebiyle normatif diizenin destekleyicisi konumuna girer. Tezin
dordiincii bolimiinde Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban romaninda savas,
askerlik, sakatligin siradanligi, sehir ve koy ikiligi ile kadinlar karsisindaki erkeklik

kurulumu engellilik ile erkeklik meselesi etrafinda incelenecektir.

4.1 Kirizdeki askerin kendiyle savasi

Yakup Kadri Karaosmanoglu denildiginde akla ilk gelen romanlarindan biri olan
Yaban, aslinda Halide Edip’in Yakup Kadri’den 6nce davranarak yayimlattigi
romaninin ad1 ile yayimlanacakt1.'® Atesten Gomlek adiyla yaklasik 10 yil 6nce
yayimlatmay diisiindiigii bu roman, tipki Halide Edip Adivar’in romani gibi Milli

Miicadelenin bir anlatisi olarak Tiirk ulusunun savasla olan iligkisini, milliyetgi bir

18 Halide Edip Adivar, 1923 yilinda basilan roman1 Atesten Gomlek’in dnsdziine bir agik mektup ekler
ve bu mektup Yakup Kadri Karaosmanoglu’nadir. A¢ik mektubun amaci, Yakup Kadri’nin “Atesten
Gomlek” adinda bir roman yazmak istedigini Halide Edip’e s6yledikten sonra bu isimde bir eser
yazacagini dile getiren Halide Edip’in neden bu isme tutkulu oldugunu anlatir. ismin Anadolu’ya ne
kadar yakistigin1 ve kendi basina bir saheser oldugunu (Adivar, 2012, s. 18) dile getirdikten sonra
0ziir dileyerek romanini bu adla yayinladigini sdyler.
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ideolojiyi ve yeni yerlesmekte olan modern diistincenin ipuglarini barindirir fakat adi
Yaban’dir. Yaklagik 1922 yili civarinda yayimlatmayi diisiindiigli bu roman
Cumbhuriyet’in kurulusundan bir y1l 6nce oldugu diisiiniilerek erken Cumhuriyet
diistincelerinin bir katalizorii konumuna gelecektir. Ayni roman “Yaban” basligiyla
yayinlandig1 yil ve sonrasinda da ana izlekleri {izerinden yogun tartismalara sebep
olmustur. Engelli erkek kimligini savas ve askerlik dolayiminda tartismaya acan
romanda arka plandaki savas, ge¢ Osmanli erken cumhuriyet donemi modernligi ve
toplumsal cinsiyet gibi meseleler metnin heteronormatiflige hizmet etmesinin ¢ikis
noktalardir.

Birinci Diinya Savasi’nda sag kolunu kaybeden Ahmet Celal’in hikayesi,
Tetkik-i Mezalim Heyeti’nin Sakarya Savasi sonrasi dolastigi koylerden birinde
buldugu bir defterdeki notlardan olusur. Ahmet Celal sakatlig1 sonrasi emir eri olan
Mehmet Ali ile birlikte onun koyiine yerlesir. Kendini kaybolmus ve hayati bitmis
biri olarak goren Ahmet Celal yerlestigi kdyde, aradigi Anadolu insanini bulamaz ve
metin boyunca koyliiyle ve onlarin yagamlariyla olan miicadelesi ele alinir. Daimi bir
yabanci, yaban olarak nitelenen Ahmet Celal’in zamanla koyliidden iyice uzaklagmasi
ve metnin basindan bu yana i¢inde bulundugu olumsuz tavri yalnizca Kurtulug
miicadelesi s6z konusu oldugunda coskun ve pozitif bir hale dontisiir. Kdyiin Salih
Aga’s1, emir erinin kardesi Ismail, Zeynep Kadin ve Emine olan iligkileri sehir-koy
ikiligini, modern ulus diislincesinin temellerini ve en dnemlisi saglamc eril 6zne
normlarini ortaya ¢ikarir. Metin, Yunan ordusundan bir tabur askerin geri ¢ekilirken
bu kdye siginmasi sonucunda Ahmet Celal ve Emine’nin kagisiyla sona yaklasir.
Yaralanan Ahmet Celal’in kdyde tuttugu notlar1 Emine’ye birakmasiyla da son bulur.
Koyde yasadigi stire boyunca hayal kirikligina ugrayarak aydin ve halk arasindaki

ucurumun yine aydinin sugu oldugu diisiincesine varan metin, Yakup Kadri’nin
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ifadesiyle aslinda bir vicdan ¢1glig1 olarak ifade edilse de aslinda cumhuriyet¢i
diisiince ve ideallerin her yerine sirayet ettigi bir anlatidir. Savas yillar1 sirasinda
asker olan erkegin militarizm ve milliyetgilikle harmanlanan kimliginin
sorgulanabilecegi en etkili durum engelliliktir. Ahmet Celal’in karamsar diinyasinda
tiim catismalarin izi siiriilecektir.

Ahmet Celal’in kisiligi psikolojisindeki karanlik egilimleri besler ¢iinkii
yetistigi ve icinde bulundugu ideoloji onu 20. yiizyil milliyetcilik kokenli biyo-
politik gergeklikle harmanlamistir. Savas donemlerinde militarize edilmis erkeklik,
modern ulus-devlet yapilanmasinda biyolojik olarak gii¢lii bedenlere sahip olmalari
yoniiyle akilcilik ve saglamciliga dayanir. Bir kimlik insas1 problemi olarak Kurtulus
miicadelesi sirasinda kim oldugumuzu 6grenme ve yeni bir ulus bilincini yerlestirme
amacinin tezahiirti olarak 1914-1918 yillar1 aras1 edebiyat metinlerinde “milli benlik”
olusturma gayesi (Koéroglu, 2010, s. 34) Yaban’da da mevcuttur. 1922 yilinda
yayinlanma planini diisliniirsek metin daha onceki yillarda yazilmistir diyebiliriz.
Ayni1 endiseyi i¢inde barindiran metnin hegemonik erkeklik ingsas1 Ahmet Celal’in
sekteye ugramis erkekligi tizerinden okunur. Vatanin kahramani olarak, ulusunu
koruma ve savunma gorevini yerine getirmenin altinda yatan erkekligi kurma giidiisii
militarist gercekliklerle beslenir. Bunlar bedenin ¢ekecegi acilara dayanabilme,
fiziksel dayaniklilik, korkusuz olmak gibi 6zelliklerdir (Sancar, 2020, s. 156)*’.
Fakat Ahmet Celal’in romanin ilk climlesinden itibaren kendini konumlandirdig: yer
yalmzliga ve ise yaramazliga dayanan bir yerdedir. “Diinyadan elini etegini ¢ekmis”,

199 <¢

“agkin, arzunun, iimit ve ihtirasin bittigi”, “mutluluk ve basari kapilarinin kapandigi”

17 Serpil Sancar (2020), Erkeklik: Imkansiz Iktidar / Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkeklikler adl1
¢aligmasinda militarist yapilarla hegemonik erkeklik arasindaki iligski boyutunu cinsel iktidar, erdemli
olma, rekabet ve maceraperestlik gibi bir¢ok farkli agidan incelemistir. Tezin konusu ¢ergevesinde
engelliligin dayandig: fiziksel gii¢ tizerinden militarist gercegin dayandig: fiziksel kosullar1 ele almak
daha dogru olacaktir.
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(s. 17) bir kimse olarak hayat: sona ermis gibidir. Oncelikle savasin kendisi onda
bedensel yetersizlik hissini koriiklemistir, ¢linkii paradoksal bir bi¢imde ayni
militarist milliyet¢i sistem erkegi giicli ve cinsiyeti araciligiyla yiiceltip deger
verirken bedensel marazlar durumunda kimliginin kaybolmasina zemin hazirlar.
Ahmet Celal sosyal bir beklentiyle kdy halkinin ona saygiyla yaklasacagini diisiinse
de tam tersi bir durumla karsilagir:

Oysa, burada, isterdim ki farkinda olsunlar. Zira, sag kolumu, ben, onlar i¢in

kaybettim. Istanbul’da zilletim olan sey burada serefimdir. Hatta, ilk giinler

Mehmet Ali ile kdyde dolasirken suna buna rast geldik mi, hemen sag yanimi

cevirirdim. Hele, yeni yetisen delikanlilara geng kizlara ne yapip yapip

mutlaka bu eksikligimi hissettirmeye ¢abalardim. Bu, benim son siisiim, son
gosterigim, son ¢alimimdi. Bes on giin i¢inde 0 da gitti. Sag kolumun yoklugu
kimsenin takdirini celbetmek soyle dursun, hatta merhametini bile

uyandirmadi (Karaosmanoglu, 2014, s. 19)

Takdir edilme amaci bedeni lizerinden bir savag sembolii olma milliyetgilik
duygulari tizerinden kendini yeniden insa edebilme ihtiyacini tasir. Savasan bedenin
onaylanmasi arzusu sonugsuz kalir. Bedensel eksikligi bu noktada simgesel degerdir
ve Ahmet Celal’in erkek kimligi, militarist erkeklik diizeyinde var olabilmesinin
kaybettigi koluna yiikledigi inang, vatan, fedakarlik ve millet gibi kavramlari ona
yiikleyerek okuyucuya da iletme ¢abasidir (Kanter, 2019, s. 148). Fakat bunun
oncesinde savastaki yaralanmasi neticesiyle kendini hayati1 neredeyse bitmis biri
olarak nitelendirirken girdigi beklentilerin altinda yatan1 bulmak gerekir. Birincil
etken eksikligi kamufle ederek erkekligi goriiniir kilmaktir. Ahmet Celal’in uzvunun
kaybini bir gurur nisanesi olarak one ¢ikarma g¢abasi kaybettigi toplumsal cinsiyet
kodlarin1 kazanma amaciyladir ve bu ¢aba engelli insanin maskeleme (masquerade)
yontemiyle ortaya koyulmaya c¢alisilir. Tobin Siebers (2008), militarist ve hegemonik
erkekligin baskin oldugu toplumlarda tipki gey, lezbiyen ve transgender insanlarin

heteroseksiiel olarak goziikmek i¢in uyguladiklari maskelemeyi engellilerin de

ustaca uyguladigin dile getirir (s. 97).
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Kolunun kaybin1 bir yerde abartir ¢linkii eksikligi dayandirdigi yer onu daha
da one ¢ikarma hali olur. Ahmet Celal’in maskesi savas ve askerligin kirilmaz
giiclidiir. Kolsuzlugu ile “sizi ve bu topragi kurtarmaya ¢alistim, dolayisiyla ben
onemli ve erdemli, giiglii bir erkegim” deme ¢abasi sonugsuz kalir. Serzenisleri hep
“Ne i¢in bu kolu feda ettim?” sorusu lizerinedir. “Hey, ana toprak ne kadar
merhametsiz ne kadar yabancisin. Ben senin tivey evladin miyim? Yoksa sen mi
benim iivey anamsin? Eger ben senin iivey evladin isem bu kolu kimin yoluna feda
ettim?” (s. 85-86) ifadeleri kabul edilme ihtiyacinin karsilik bulmamasi tizerine
yasanan ruhsal ¢okiintiidiir.

Paradoksal bi¢cimde birbirine eklemlenen bu sistemde goriiliir ki, kabul
edilmis erkek kimliginin bir¢ok dinamigi militarist hegemonik erkeklige dolayisiyla
bedene ve toplumsal cinsiyet kriterlerine baglidir. Baslarken dile getirdigimiz gibi
Ahmet Celal’in kendisi halihazirda karamsar biri oldugu i¢in yasadigi kimlik krizi
daha yogun olur. “Istirap ¢ekmeyi severim. Fakat, bu 1stirabin sevimli higbir tarafi
yok ¢iinkii bu bir felaketin mahsulii degildir. Bu, rezil olmus bir adamin 1stirabidir”
(s. 106) soyleminde gerceklestirmis oldugu vatani goreve ragmen yok olusa
stirtikleniyor olmasinin krizi yatar.

Maskiilinist bir alan olan milliyetci siyasetin temel dayanaklarindan bedensel
gli¢ ve yeterlilik durumu ideolojik olarak ulus-devlet insasinda kritik bir Gneme
sahiptir. Tiirk ordusunun ulusal kimlikle esdeger oldugu bir ortamda savasa
katilmamak ait oldugu topluma dahil olamama riskini tasir. Bu riske kars1 erkek
ozneler askerlik gorevini “erkek glicii” lizerinden gerceklestirme gayesini tasirlar.
Toplumsal cinsiyet insasi i¢erisinde ordu, asker ve savas kavramlar1 milliyetgilik
ideolojisinin kutsal vatan diisturu igerisinde 0 kadar ciddi bir bigimde yerlesmistir Ki,
bu ugurda 6lmek dahi sorgulanmaz haldedir. Halbuki beden deformasyonu

durumunda ayn1 diisiincelerin filizlendigi milliyet¢i ulus-devlet ideolojisinin yarattig
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kriz erkek 6zneyi toplumun digina iter. Erkeklerin devlet kurma, aile ve kadini
koruma goérevlerini yerine getirebilmeleri igin askere gidebilecek ve ¢alisabilecek
bedenlere sahip olmalar1 gerekir.

Yigit Ak, (2019) “Giirbiiz ve Yavuz Evlatlar” Erken Cumhuriyet’te Beden
ve Spor adli ¢alismasinda ge¢ Osmanli Donemi’ndeki bedensel kaygilarin erken
Cumhuriyet Donemi’nde de devam ettigini ve kayginin bu dénemde vatanla millet
adina sagligi koruma sorumlulugunun bir géreve doniistiigiinii dile getirir (s. 108).
Bedenen ve zihnen “afiyette olma” hali (Akin, 2019, s. 93) milliyet¢i ideolojide biyo-
politik ¢abanin tezahiiriidiir. Ahmet Celal tam anlamiyla Tiirk¢ii milliyetgilik
ideolojisinin tasiyicisi olarak gayet saglam bir bicimde bu ideolojinin dinamiklerini
temsil eder. Temsil ettigi ideoloji karsisinda ise engelli erkek 6zne olarak yasadig
kimlik krizi milliyetci ideolojinin sorgulanmasina zemin hazirlar. Yeni donemin
olusumunu konu edinen diger Ankara ve Panorama gibi romanlarinin yant sira
Yaban’da Ahmet Celal’in fiziksel boyutu ele almasi milliyetgilik ideolojisinin
kaynaklik ettigi diistincelerin kirilganligini ortaya koyar. Yakup Kadri’nin
metinlerinde arzulanan gelisimin 6ncelikli kosullar1 ile vatansever, ¢aligkan ve
bilingli bir se¢kinler kadrosuyla ayn1 dogrultuda hareket eden bir halkin (Kéroglu,
2006c, s. 43-44) varlig1 belirtilmek istenir. Ahmet Celal’in tagidig1 ideolojide yararl
olmanin elzem y6nii metin boyunca baskindir ve yine kendisinin eksikligi, tasidigi ve
inandig1 ideoloji ile biiylik bir catismaya girer. Kolunu kaybedip acizlesen bir erkek
toplumda artik goriiniir olmayacak ve vatanina fayda saglayamayacak midir?

Kemalist rejim erken Cumhuriyet Donemi’nde halki biyo-politik bir ¢erceve
icinden istenilen kaliba yerlestirmeyi amagladigi i¢in her yol bu milliyet¢i rejimin
kaniksatilmasi ¢abasiyla insa edilir. Savas esnasinda diisman kuvvetlerin sahip

oldugu olanaklara ragmen tiim beden giiciiyle ¢alisan Anadolu koyliisii ona inang
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verir, milliyet¢i duygularini kabartir. Manda lesini derisinden ¢arik yapmak i¢in
yiizen, demiryolu raylarini sokiip eriterek top kamasi yapan, komiirsiiz tren yiiriiten
insanlar (s. 97) ona israrla var olmasini istedigi milli duygulari tasiyan Tiirk insaninin
giiclinli gosterir. Anadolu koyliisiinii egitmek, ondaki saf duygulara inanarak yeni
rejimin kontrol altina alabildigi yasami muktedir kilmak Ahmet Celal’in idealiyken
kendi yikim1 onu biyo-politik milliyetgilik ekseninde sallantili bir konuma indirger.
Metinde anlatici olarak kendi sesinin de metnin igsel sesinin de milliyetgi
militarist ideolojiyi yeni topluma yayma amaci, tipk1 kolunu bir gurur nisanesi gibi
tasimak istedigi anlarda bunu en ¢ok geng erkek ve kizlarin gérmesini istemesi,
sOylemsel olarak anlatinin heteronormativiteye destek sagladiginin kanitidir.
Milliyetci militarist ideoloji, sahip oldugu kodlar ve prensiplerle heteronormatif
erkekligin tezahiir alanidir. Ahmet Celal i¢in bir yanda yerlesip gelismesini istedigi
ve kendisinin de asker olarak gorevini yerine getirdigi milliyetgi ulus-devlet
projesinin saglamci ve cinsiyet¢i yonii toplumun kategorilesmesi problemini dogurur.
Damgalanan biri olarak Ahmet Celal artik kendini ise yaramaz biri, hatta bir esya
gibi goriir (s. 23). Kendisini bir yandan gazi olusu sebebiyle 6nemli géstermeye
cabalarken diger yandan deneyimledigi kimsesizlik ve eksiklik duygusu trajik bir
catigmaya sebep olur:
Simdi yalnizim, biisbiitiin yalnizim. Bu aksamdan itibaren tek kolumla her
isimi kendim gorecegim. Yemegimi kendim pisirecegim. Odami kendim
stipiirecegim. Belki giiniin birinde kadinlar arasinda ¢camasirimi yikattiracak
bir kimse bulamay1p kendim yikamak zorunda kalacagim. Bu 1ssiz, bu engin
Anadolu bozkirmin ortasinda bir ikinci Robinson Crusoe oldum. Oturdugum
evin bir 1ss1z adadan farki yok. Giiniin birinde, bir gemi alip beni buradan
kurtaracak m1? O geminin ad1 olsa olsa Anadolu ordusudur. Her giin her saat
bir mazgal deligine benzeyen penceremden onu gozetliyorum. Onu
bekliyorum. Ufuklar, insana endise verecek kadar bos ve sakin. Sanki, bir
savas icinde degiliz. Sanki her sey benim vehmimden ibaret gibi. Ara sira
gazetelerden aldigim bilgi beni hi¢ tatmin etmiyor. Her yanda bir bekleme
devresinin yiirek iizlintiileri var. Barig yolunda yapilan bazi siyasi tesebbiisler

hep bosa cikti. Londra’ya giden heyet, olumlu higbir sonug elde edemeden
geri dondii. Avrupa, bize karsi, daima, o sagir duvar halini muhafaza ediyor.
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Biitiin bunlara ragmen, bu 1ss1z adanin kimsesiz sakini, magarasinin iginden
disartya basini uzattig1 vakit hi¢ sénmeyen bir liman fenerinin yesil ve kizil
151811 goriiyor. Bu benim iimidimin 1s181dir. Benim imidim... Yagin
nereden aliyor? Fitilini kKimler tazeleyip yakiyor? Bilmem, bilmem... Fakat,
bu umut benim tek gidamdir. Bu umut benim yasama giliciimiin en son
pariltisidir. O s6ndiigii giin... Iste bunu tasavvur edemiyorum. (s. 108-109)
Bu uzun alintida goriilecegi lizere her ne kadar Ahmet Celal tasidigi idealle
umuda sahip oldugunu dile getirse de baslangigtaki ipuglari bize yalniz kaldiginin ve
kimsesizlestiginin ifadesi gibidir. Hem oturdugu evin, bulundugu topragin i¢inde bir
Robinson Crusoe oldugunun altini ¢izer hem de ayn1 anda onu buradan kurtaracak
bir Anadolu ordusunun hayalini i¢inde tasir. Kimligini ancak asker olarak var
edebildigi, kolunu kaybetmeden dnce kendini degerli hissettigi yer yiice bir amaca
hizmet eden milliyet¢i militarist ideolojinin kollarindan biri olan ordudur. Yeni
rejimin segkinlerden halka gegen bir sistem bigiminde islenmesi arzusuyla donemin
siyasi atmosferine dair bilgiler alintida mevcuttur. Avrupa’nin daima Anadolu’ya,
bize kars1 sagir olmasi aslinda yine ayn1 Avrupa karsisinda umutlu bir bigimde bizim
yiikselmemize referans olmasi gereken bir bilgidir. Aileyi kurmak ve yalnizlig1 yok
etmek, giiclii olmak ve vatanin gelismesi i¢in ¢alismak her Tiirk vatandasinin
neredeyse zorunlu bir bicimde yerine getirmesi gereken gorevlerden engelli olus
erkeklige vurdugu darbeyle bu gorevleri sekteye ugratir. Yasama giiciiniin en son
pariltisi, umudunun tek gidasi olarak ancak bir zaferi ve ulusun ilerleyisini gorebilme
arzusu bireyin sOylemleri i¢inde kendini bir iilkiiye baglama ihtiyacini temsil eder.
Oyle ki, metin boyunca aslinda Ahmet Celal’in karakterini karamsar olarak gériip
kolsuz olusunu bu denli dert ediyor olmasi da anlatic olarak sesindeki ideolojik
yapinin bir sonucudur.
Ahmet Celal’in metinde erkek anlatici olarak sesinin erkek merkezli agidan

¢ikis1 heteronormatif bir altyapi tasir. Anlatibilimin 6ne siirdiigii sekilde ifade

edersek yazar ve anlaticinin birbirinden bagimsiz olusu Yaban romani i¢in 6nemlidir.
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Metnin i¢indeki sdyleyenin hitap ettigi biri vardir ve alan veren iliskisi olusur (Esen,
2012, s. 86). Yazar milliyet¢i ideolojik bir tavir takinip karakteri bu dogrultuda gizme
cabasinda olsa da tipki yukaridaki alintida goriildiigi gibi heteronormatif erkekligin
kirilgan yapis1 anlaticinin sesi lizerinden kendini agiga ¢ikarir. Ne olursa olsun, tim
milliyetci ve vatansever duygularin yaninda Ahmet Celal artik engelli erkek olarak
damgalidir. Bunun sebep oldugu kimlik krizi halleri metinde ideolojik bir gercegin
sorgulanmasini saglar. Ahmet Celal’in diger erkekler arasinda etkisini yitirmesi,
icinden ¢ikip geldigi militarist ortamin giiclinii hemen azaltir. “Artik kendi
iizerimdeki ve bagkalarinin tizerindeki otoritemi tamamiyla kaybetmis sayilirim. Bir
koylii bana itiraz edebiliyor. Bana nasihat veriyor ve ben bunun 6niinde bagimi
egiyorum.” (S. 148) diye s6ylenmesi otoritesinin zayifligin1 ortaya koyar. Buna sebep
olan ise o kdyde higbir sekilde 6nemsenmemesi, yabanci olmasi ve en ¢ok da kendini
kolsuz yarim biri olarak gérmesidir.

Ahmet Celal’in sesi duygusal-bildirimsel (emotive) islevdedir. Anlaticinin
hikayesiyle olan iliskisinin duygusal ya da ahlaki, entelektiiel bir sekilde
olabilecegini ifade eden bu islev (Genette, 2020, s. 256) anlatibilimsel ¢ercevede
erkek bireyin inandig1 milliyet¢i ideallerin yaninda aslinda degerlilik-kimlik-6zne
olma hallerinin kirilganligini agiga ¢ikarir. Fakat yazar, amaci dogrultusunda Ahmet
Celal’de milliyetci ulus-devlet insasinin gerek gordiigii kavramlarin yogunlugunu
yasatarak metni inandig1 devrimlere bir malzeme olarak isler. Atatiirk 6nderliginde
vatani ve dogal olarak orduyu kutsal ilan eden yazarin kaleminde Ahmet Celal’in

anlatici olarak sancil1 bir milli benlik temsilinin iistiinii orter.*® Savasin da kendini

18 Kemalizmin ve Tiirk entelektiiel diisiincesinin temeli konumundaki Kadro Dergisi/Hareketi icindeki
Yakup Kadri Karaosmanoglu Kadrocularin tagidig: Tiirk ulus devleti idealinin savunucusu ve
gelistiricilerinden biri olarak metinlerinde de Kemalist gelisim diisiincelerinden izler barmndirir.
Kemalist ideolojinin aydinlar tarafindan yayilmasi amacini tagiyan Kadrocular halkin ve kdyliiniin
devrim dogrultusunda geligimini arzular.
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arka planda hissettirdigi metinde, militarist siddet erkek 6zneler arasinda da kimlik
olusumunun 6nemli bir pargasi olarak yer alir. Milli benlik erkek benligi ile ¢atisinca
Ahmet Celal yine yalnizliga ve mutsuzluga diiser.

Mitik bir anlat1 olan Ibrahim Peygamber ve oglunun hikdyesinde Ismail’in
yaradana hediye olarak sunulmasi ac1 bir duyguyu ve ayn1 zamanda biiyiik bir
adanmishig i¢inde barindirir. Oysa Ahmet Celal’in bu noktada Ismail ve ibrahim
peygamberlerin hikayesine yaptigi bagvuru tamamen diirtiisel ve ilkel bir siddet
ithtiyacinin giderilmesi yoniindeki duygularla beslenir. Her ne kadar Berna Moran,
Yaban’daki kutsal kitap gondermelerinin Tiirkiye’deki durumla kutsal kitaptaki
anlatilarin kosutluk kurma amaciyla islendigini (Moran, 2013 s. 206) dile getirse de
Ismail 6rnegi milliyetci perspektiften uzak, tamamen bireysel sesin bir kanal bulup
kendini duyurdugu yerdir. Milliyetciligin dayandig: eril tahakkiim ac¢isindan
sOylenebilecek olan ise, erkekligin diger erkeklerce i¢cindeki potansiyel siddet
gercekligi agisindan kabullenilmesi, dolayisiyla da “gercek erkekler” arasinda
taninmasinin siddet araciligiyla tasdik edilmesidir (Bourdieu, 2015 s. 70). Ahmet
Celal’in inand1g1 modern normlar kendisini asker ve milliyetci olarak koyliiye
yaklastirabilecekken, ayn1 normlar onun erkek 6zne kimligiyle one ¢ikma diirtiistinii
besler. Burada anlaticinin ideolojik sesi metinde verili ve yerlesmis olan ideolojik
sesle catismaya girer. Ideolojik islevin anlat1 ve anlatic1 agisindan nasil bir etkiye
sahip oldugu ve metni nerelere gotiirdiigiinii anlayabilmek adina koy halkinin genel
durumuna (fiziksel, sosyal, ekonomik vs.) bakmak bu argiimani agmak i¢in yerinde

olacaktir.
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4.2 Sakathigi siradanlig
Eskisehir’de kir, koku ve yavanlik yaninda bakimsiz evler, bedenler ve hastaliklarla,
deforme olmusg insanlarla dolu kdydeki atmosfer, Ahmet Celal’in aktardig: tizere
siradanlagan ama aydin bir kimse i¢in kabul edilemeyecek vaziyettedir. Koye geldigi
ilk andan itibaren 6zellikle Mehmet Ali’nin ailesi ile tanisirken deneyimledigi
sasirtict duygular bu tuhafligin, pisligin ve igrencligin ifadeleridir. Kendi engellidir
ve engelliligini bir erdem ve gurur nisanesi olarak gostermeye gabalar fakat kdyde bu
durum, engelliligi kapsayan her tiirlii damgalama ve tuhaflik agisindan normaldir,
sakatlik*® kdyde siradan bir durumdur:
Mehmet Ali’nin anasi enikonu topalliyor. Salih Aga’nin ogullarindan biri
kamburdur. Bekir Cavus’un kiz1 Zehra kordiir. Ben gormedim, fakat Mehmet
Ali’nin sodyledigine gére muhtarin karisini, adi bilinmeyen bir illet sekiz
yildan beri dyle bir evirip kivirmis, o kadar karmakarigik bir hale sokmus ki,
bacaklarini kollarindan, kollarini bacaklarindan ayirmanin imkani yokmus.
Biitiin viicudunda canli yalniz bir yeri kalmis. O da gozleri imis. Muhtar her
giin bagirirmis: “Bari oldu olacak, sunlar1 da kapayiversene. Bunlardan
baska, kdyiin iki meczubu, bir clicesi vardir. Simdi, diisiiniin, bu illet ve
sakatlik yuvasinda ben kendimi nasil gosterebilirim? (Karaosmanoglu, 2014,
s. 19)
Neredeyse herkesin fiziksel durumunda bir kusur olan kdyde Ahmet Celal de fiziksel
kusuru sebebiyle siradanlagir. Sehirden ¢ikip gelen Ahmet Celal’in kimliginin
neredeyse en biiyiik pargasi olan engelliliinin burada goriinmez olusu, fakat
kendisinin engelliligi bir dert olarak tagimaktan vazge¢meyisi ideolojik yoruma kapi
aralar. Iginde bulunulan ortam damgalanan dznenin kimligini algilayis bigimini

etkiler. Burada tiim koyiin kamburluktan ciicelige, korliikten topalliga kadar her tiirlii

fiziksel deformasyona sahip olusu Ahmet Celal’in de kendisini siradan ve normal

19 Tezin genel argiimani icinde “sakat” kelimesinin 6tekilestiren ve bedensel eksiklige vurgu yapan bir
gosteren olmasi sebebiyle, sosyal ve kiiltiirel modellerin bagvurdugu ayni zamanda toplum ve yapilart
tarafindan engellenen bireyler olduklari i¢in deformasyonu olan kisileri “engelli” olarak ifade etmek
daha dogru. Fakat Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban metni boyunca engelliligi tipki Medikal
modelin gozettigi bicimde sakatlik olarak yani ¢6ziilmesi gereken ve neredeyse engelli olan kiginin
yalnizliga mahkim olmasinin kaginilmazligi ¢ergevesinde islemesi s6z konusudur. Bundan dolayi
metin iginde sakat olarak gecen ifadeler ayni sekilde alinmstir.
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gormesi gerektiginin ipucudur. “Sosyal ve bireysel kimlik, her seyden 6nce, kimligi
s0z konusu edilen kisiye iliskin digerlerinin tasidig1 kaygilarin ve tanimlarin bir
pargasidir” (Goffman, 2021, s. 151) aciklamasi Ahmet Celal’in bulundugu durum
icin gecerlidir. Bu noktada Ahmet Celal her ne kadar Tiirk ulusu i¢cin ehemmiyeti son
derece kritik olan gelisim ve doniisiime ihtiya¢ duyulan yerde, kdyii ve koyliiyii dert
ediyormus gibi goriinse de kendisinden ¢ikamayan ve gruba zaten dahil olmak
istemeyen, koyliiyle bag kurmak istemeyen biri olarak ortaya ¢ikar. Heniiz en
basinda sakatliginin siradanligi onu ideolojik olarak Kemalist tavrinin gerektirdigi
aydin ve koylii arasindaki ugurumu belli etme ve koyliiyle biitiinlesme geregi yerine
kendini disarda konumlandirmasina sebep olur. Kahramanin Kemalist yonii ve
metnin milliyet¢i militarist altyapisi anlaticinin ideolojik sesi ¢evresinde metnin
baska kapilara agilmasina olanak saglar. Kabullenemeyis ve koylii aydin arasindaki
ucurum bir dertmis gibi goriinse de yalnizca Ahmet Celal’in kendi i¢indeki
karamsarlik duygusunu, kentli yasamin tasidig1 kodlar sebebiyle stiriiklendigi
yalnizligim bir kamufle etme araci gibidir. “Okumus bir Istanbul ¢ocugu ile bir
Anadolu koyliisii arasindaki fark, bir Londral Ingilizle bir Pencapli Hintli arasindaki
farktan daha biiytiktiir.” (s. 36) karsilastirmast Bati’nin modernligini esas alan
Kemalist reform diisiincesinin dayandig: Bat1’y1 begenme ve ilkelerini onlarin
gelisim gosterdigi diizeyde ilerletme ¢abasinda olanlar i¢in koyliiyii asagi konumda
kendini ise yiliksek konumda gérmesinin agiklamasidir. Kendisi, kentli ve asker
olarak 6nemli bir kimlikle Londrali Ingilizin temsili, koylii ise batakliklar1 ve pisligi
ile bilinen Hintlinin temsilidir. Karsilastirmadaki siralamanin kimi niteledigi de bu
acidan 6nemlidir ve siifsal bir ayrimi ortaya koyar. Kendine dair bu yiiksek

konumda olma halinin kéyliiye kars1 alacagi tavirdaki etkisi biiyiiktiir ve yazarin
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niyetinin, bir derdi belirtmenin aksine, kentli ve normatif kodlarla yetisen bir insanin
derinde yatan tistenci diisiincesinin anahtarlaridir:

Ben, Celal Pasa’nin oglu Ahmet, Istanbul’un en muhtesem konaklarindan

birinde dogup Vve pariltili hiilya iklimlerine dogru kanat agip ugtuktan sonra,

kanatlarmin biri kirilmig olarak buraya diistiim. Otuz iki yasinda bir emekli

asker, biitlin gelecegi geride kalmis bir sakat delikanli, simdi burada...

(Karaosmanoglu, 2014, s. 67)
Sehirdeki konumunu ve hayallerinin varligini anlatirken birinci sahis anlatisiyla
kendinden bahseder, sonrasinda ise kdye diisiip orada adeta kaybolmasini anlatan
ifadelerde li¢iincii sahis anlatis1 devreye girer. Heteronormatif eril kimligin yasam
buldugu ortam sehrin modern kaliplariyken, kendini ancak bu sekilde var edebilir.
Kendi olmaktan ¢ikmak, uzaklastigi modern hayat ve kusurlu fiziksel durumun
yarattig1 bir ¢atigmadir. Nitekim, Yakup Kadri Karaosmanoglu romanin ikinci
basimina yazdig1 6nsozde ¢esitli ipuglarini bulabilecegimiz sekilde koylii ve kentli
arasindaki ugurumun Ahmet Celal i¢in ya da daha dogrusu metindeki ideolojik sesin
varligin1 kanitlamak i¢in ¢arpict 6rnekler verir. “Sizden korkuyorum,” (s. 11) “lig-
dort aylik kabus,” “bu eser, benligimin ¢ok derinliklerinden, adeta kendi kendine
sokiiliip koparak gelmis bir seydir” (s. 14) diyerek goriiniirde onlara acidigini ve
bunu bir dertmiscesine benimsedigini gosterse de sahip oldugu fikirler ve
aligkanliklar araya halihazirda biiyiik bir duvar 6rer. Bu durum basindan beri Ahmet
Celal’in kendini sinifsal olarak ait hissetmedigi yerde nasil siradanlastigini dert
etmesine sebep olur. Metni bir roman degil, bir “sey” olarak ifade etmesi edebi bir
karsiliktan uzakta ya da igsel bir igrenmeyi, mesafeyi ortaya koymanin bilingsizse
dokiimii gibidir.

Ahmet Celal’in kdydeki kabusu ve oraya uyum saglamaktaki zorlugu

habitusuyla iliskilidir. Sehir ve kdy ikiliginin Bourdieu’niin sermaye ve habitus

kavramlari ¢ercevesinde hem ekonomik hem de kiiltiirel ve sosyal degiskenlerle
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ortaya ¢iktig1 dile getirilebilir. Diisman kuvvetlerinin Anadolu topraklarini virane
hale getirmesi, tas iistiinde tag birakmayis1 Anadolu koyliisiiniin halihazirdaki fakir
hayatin1 daha da zorlu bir hale getirir. Yiyecek ve giyecegin, 6zellikle barinmanin da
en agir kosullarda gergeklestigi bu yerlerde ekonomik farklarin yaninda sosyal ve
kiiltiirel farkin da ¢arpici sahneleri vardir. “Beyim her giin trag olmayiver,” “beyim
bu dagin basinda sabah aksam dislerini fircalamak neyine gerek,” “beyim bizde
saclarin1 kadinlar tarar.” (s. 21) Bunlar, Mehmet Ali’'nin Ahmet Celal’e bir nevi
uyarilari gibidir. Burada modern sehir hayatinin giindelik ve kiiltiirel aligkanliklar
gegerli degildir, hatta tuhaf karsilanir. Koyliiniin habitusu, i¢inde bulunduklari
toplumun 6zellikleri geregi benzer egilim ve hareketlerin igsellestirilmesidir ki,
bunun i¢inde milletini bilmeme, 1rk1 kavrayamama, hijyen problemi, gelisim ve
egitimden uzak kalma gibi modern karsiliklar1 olmayan bir yap1 mevcuttur.
Sermayeyi ise dort baslikta ele alan Bourdieu, simgesel sermaye ile bireyin prestij
ve tanmirliginin artmasi, simgesel sermayenin artistyla kiiltiirel sermayeye ulasip
sosyal bir farkin yaratildigini belirler. (Karademir & Kaya, 2020, 649-650)
Diisman kuvvetlerinin iyice yasanmaz hale getirdigi koy Ahmet Celal’i, bir
azinlik olarak herkesin birbirini tanidig1 yerde onu yabanci kabul edecektir.
Yabanciya kars1 olan tutum da bilinmezlikten kaynaklanan korkunun getirdigi bir
durumdur. Koyli, gelisime agik olmayan ve ekonomik yetersizligin sebep oldugu
aclik ve temizlik gibi unsurlarin yoklugu sebebiyle de sinifsal olarak Ahmet Celal’in
epey uzaginda konumlanir. Simgesel sermaye olarak ancak dini 6zelliklere sahip
olan kimselerin (Salih Aga) bir nevi digerlerinden siyrilip fark edilebildigi kdyde
temel ihtiyaclarin giderilmesinin esas oldugu gercegi vardir. Boylelikle kiiltiirel
sermaye acisindan da Ahmet Celal’in egitimli ve entelektiiel olusu kendisini {istiin

gormesi noktasinda etkilidir. Ahmet Celal bu kdyde uyum saglama agisindan
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dontistim gecirmek yerine, kendinde hala sehir ve ordu gibi modern mekanlarin
etkilerini tasiyan habitusu barindirir. Higbir sekilde kendini buraya ait
hissetmemesinin sebebi oranin kosullarini kabul etmeyisi ve modern yasam seklinin
gerektirdikleri dogrultusunda devam etmeye calismasidir. Oysa sehirde de engeli
sebebiyle act dolu deneyimler yasar ve deneyimlerini aktarirken sehir insaninin
medeniyetsizliginden dem vurur.
Gordiim, gordiim. Medeni insanlarin hepsi benim oniimden bir gecit alay1
yaptilar. ... Ne terbiye gormemis, ne galiz, ne igreng, ne ¢irkin bir goril
striisti. ... Kag defa, elime bir sopa alip, bunlar1 6niime katarak kendi
ormanlarina dogru stirmek arzusunu duymusumdur. Fakat sag kolum yoktu...
Onun i¢in degil midir ki, ben aralarinda dolasirken kaba kaba siritirlardi ve
sag tarafimda bir bos torba gibi sallanan yenimle oynamaya kalkisirlardi.
Sonra, bu yeni, sallanip durmasin diye, ucundan biikerek cebime soktum. O
glin bugiindiir, hala 6yle dolagirim (Karaosmanoglu, 2013, s. 18-19).
Sehirdeki insanlarin modernlik anlayisi ¢evresinde kimligi, prestiji ve degeri
temsil eden bedene atfettikleri onem engelli 6zneler igin otekilestirici bir hal alir.
Ahmet Celal, medeni olmadiklarimi dile getiren sehir insaninin ona kars1 aldiklar
tavri elestirirken ayn1 anlayisin dayandigi temizlik ve diizen konularinda koyliiyle
arasinda mesafe olusturur. Sehir hayatindaki habitusu, milliyet¢i militarist diislince
yapist onun koyde dahi simgesel sermayesini arttirmaya caligsan biri olarak
onceliginin kendini belli etme ve kdyliiden ziyade kendine dair muhakemesiyle
alakalidir. Ahmet Pasa’nin oglu olarak biiyiik bir konakta gelecege dair birgok hayali
olan bu adamin geldigi nokta, aslinda bahsettigi konumun getirdigi niteliklere benzer
bir hdle doniisememesi ve koylil tistiinde tahakkiim kuramama kaygisindandir.
Sehirde benzer egitimden gecen, ayn1 davranig kaliplarini ve giindelik hayat
pratiklerini igeren insanlarin onun kolsuz olusuyla eglenmesi, giilerek dalga gecmesi

Ahmet Celal’deki siddet arzusunu ortaya ¢ikarir. Ahmet Celal’in ¢ikmazi, paradoksal

bir bicimde modern sehir yasaminin kodlarindan saglamlilikla savasarak koyde bunu
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bir deger olarak ortaya koymakken, ayni kodlarin pislik ve kirle olan iliskisi
baglaminda modern insanin verecegi tepkileri vermesidir.

Kir ve pisligin ayn1 zamanda gorak topragin tam anlamiyla yasami kisitlayan
ve koy insanin1 Ahmet Celal’in deyimiyle “eski Hitit harabesine benzeyen bu koyde,
toprak altindan heniiz ¢ikarilan kirik dokiik heykellere” (s. 32) doniistiiren yonti
milliyet¢i modernligi anlama agisindan kilit 6zelliktedir. Mary Douglas’in
antropolojik caligmasi olan kir kuraminin dayandigi modern toplumun diizenli
sistemi igerisinde sapkin (aberrant) ya da kural dig1 (anomalous) olanin getirdigi
huzursuzluk vardir. Douglas, sosyal yapiy1 anlamanin bedeni anlamaktan ileri
geldigini ifade ederken bedene sembolik bir deger biger. (Douglas, 2017, s. 146)
Toplum diizeninde tehlike yaratacak her sey beden i¢in, beden igin tehlike yaratacak
her sey de toplum i¢in tehlikelidir. Dolayisiyla hijyen ve patojenlik tizerinden
ilerleyen kirlilik, din ile alakas1 olmayan, biraz Foucault’nun niifus kontrolii
politikasi ile baglantili olarak saglikli diizenin devamliliginin esas oldugu yerde
kacinilmasi gerekendir. “Bizim i¢in kirlenme, yalnizca toplumsal hicap yarattig
miiddetce vahim sayilan bir estetik, hijyen ya da gorgti meselesidir” (Douglas, 2017,
s. 99) ifadelerinden yola ¢ikarak kirin ve pisligin modern toplumlardaki bireylerin
simgesel sermayeleri 6l¢iisiinde 6nem arz eden bir yapida oldugu goriiliir.

Ahmet Celal’in kdydeki en biiyiik sorunlarindan biri olan kir, metin boyunca
varligini farkli duyulara hitap ederek belli eder. Hijyen, Kemalist Tiirk toplumunun
dayandig1 heteronormatif olgularin tasiyicilarindandir. Kirlilik, diizen igerisinde
disarda kalan ve istenmeyendir. “Koyliiliik hayatimin bir tiirlii katlanamadigim ve
hala halledemedigim en zor tarafi temizlik sorunudur...” (s. 25) diyen Ahmet Celal
sehirdeki hijyen anlayisini devam ettirir. “Esyamin arkasindan acayip bir

sikilganlikla yiirliyorum. Ayaklarim kah bir ¢ukura giriyor, kah bir tasa garpiyor.
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Kah karpuz kavun kabuklarin1 andiran birtakim ziypak seyler lizerinde kayiyor. Ve
koy, bataklikta bir uyuz manda gibi kokuyor.” (s. 23) Topragi begenmeyisi ve koylin
pis kokusu sebebiyle temizlikten yoksun kalis1 kdyden kurtulma diisiincelerini daha
da pekistirir. Diisman kuvvetlerinin biiylik taarruza gectigini okudugu gazete
sayfalari iistiinden kurdugu hayallerde diigman1 yendikten sonra oradan ¢ikip
yiiriiyerek Izmir’e gitmek vardir. Izmir’e vardig1 giin sahilin herhangi bir noktasina
yiizlikoyun diisiip, tuzlu su ile 1slanan topragi koklayip saatlerce duracagini belirtir
(s. 119). Emeti Kadin’a Izmir’i anlatirken buranin Istanbul’dan sonra en biiyiik ve en
zengin sehir oldugunu (s. 120) dile getirir. Sehri ve sehirdeki diizeni, temizligi
0zleyen Ahmet Celal’in derdi bir an 6nce oradan uzaklagsmaktir. “Ah buradan
kurtulmak. Ah buradan kurtulmak...” (s. 120) serzenisleri yetistigi ortamin ve
i¢sellestirdigi tabulara duydugu 6zlemin karsiligidir. Fakat Kir kavrami1 anormal olani
dislamaya ve diizen iginde farkli olan i¢in tavir almaya da davet eden bir yapidadir.
Kir bir anormallik, bireylerin ve toplumlarin istikrarli, taninabilir ve
ongortiilebilir bir diinya insa etmek i¢in kullandiklari semadan reddedilen uyumsuz
bir unsurdur (Garland-Thomson, 2017, s. 33). Insanlardaki damgalar bdylelikle
sosyal pislik islevi goriirler. Douglas’in kir konusundaki anormallik yorumu
engellilik konusuna dogru genisletilebilir. Kir gibi, tiim engellilikler, modern
kiiltiirtin paylastig1 yorumsal ¢erceveler ve fiziksel beklentiler agisindan diizenin
disinda kalir. Goriiniir fiziksel engellilikse, normatif siralama sisteminin diginda yer
alir. Kir nasil kagilan ve istenmeyen bir durumsa engellilik de ayn1 kokene dayanan
bir 6tekiye doniisiir. Bu baglamda engelliligi kir kurami tizerinde okumak metnin
kirle olan iliskisinin Ahmet Celal agisindan paradoksal yoniine 151k tutacaktir.
Engellinin yok sayilmasi ve disarda kalmasi tipki kirin ve pisligin de diizenli sehir

hayati i¢ginde disarda kalmasina benzer. Kirden ve anormalden kagmak i¢in toplumlar
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farkli tepkiler gosterir ve bunlar arasinda uzaklastirma, bir yere kapatma, tehlikeli
addetme gibi mekanizmalar vardir (Giirdal Unal, 2011, s. 32). Aileyi, toplumu ve
diizeni kirleten engelli kirli olanken Ahmet Celal kirin kendisinden kagmaya calisir.

Goriintir fiziksel kusuru Ahmet Celal’1 ancak kirin ve dolayisiyla engelli
olmanin siradanlastig1 yerde normallestirecekken, kendisi bunu gazi oldugu i¢in
siradanlastirmak istemez. Koyliiyle arasinda higbir ayricalik yaratmayan bu durumu
habitusu dolayisiyla yalnizlasmasinin sebebi olarak aci i¢inde deneyimlemeye devam
eder. Kir ve pisligi kabul edememe, kdydeki sistem i¢inde bakimi ve hijyeni
karsisinda diger insanlarin tavirlari kendisini i¢inden ¢ikamayacagi bir ikilige
siiriikler. Ideolojik ses burada devreye girer. Kir de engellilik de bir igrenclik olarak
korkuyu giiclendiren unsurlardir. Anlatinin sesi adeta Ahmet Celal’e karsisinda
durdugun durumun iginde oldugunu ve igrenci asabilmenin imkan1 oldugunu fisildar
gibidir. Eger dislanilan ve kabul edilmeyen kirden uzakta olus bir medeniyet
gostergesi ise saglam olmak da ayn1 bigimde 1srarla talep edilen olmali ve Ahmet
Celal de bu ugurda kurtulusu aramalidir.

Igreng olana dair Julia Kristeva’nin abject kurami engelliligi yine kir
dolayiminda okumak i¢in 6nemli bir yoldur. Kristeva (2018) Korkunun Giigleri adl
eserinde bir seyi igreng kilanin onun pis ya da kirli olusunun degil bir kimlik, sistem
ya da diizeni rahatsiz eden oldugunun altini ¢gizer (s. 16). Ahmet Celal kirlilikleri
dolayistyla koyliiyii igreng bulurken koylii de onu diizeni bozdugu ve yabanci oldugu
icin igreng bulur. Aslinda biling disina dayanan bu kuramda abject (igreng) eksigi
temsil eder. Ben ve otekisi arasinda diglanmaya maruz kalan kendini varlig: degil
nerede oldugu lizerine sorgular (Kristeva, 2018, s. 20). Olagan diizene ait olmayani

dislayarak ben ve 6teki arasindaki sinirda belirsiz olan, belirsiz oldugu i¢in de
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korkuyu barindiran abject uzak durulmasi gerekendir. Normal bir yetiskin olmak da
dolayisiyla abject durumundan ne kadar uzakta kalindigiyla baglantilidir.

Sembolik diizeni bozarak ‘ben ’in karsisinda yar alan abject normatifligi
sorgulatir. Kirden neden igrenildigi ve igrencin muglak bir kavram olusu koylii ve
Ahmet Celal arasinda bir kdprii kurabilecekken sembolik diizenin gereklilikleri
cergevesinde hem koylii hem de Ahmet Celal birbirlerine karsi durmaya devam
ederler. Halbuki koyliiniin kiri Ahmet Celal’in kolsuzlugu ile ayni igrencin 6zneyi
sarmalayan korku giiglerini alagsagi edebilecek pozisyondadir. Metnin ideolojik sesi
Ahmet Celal’in yaklagsma ¢abalarina, koyliiniin Ahmet Celal’i siradanlastirmalarina
elestirel bir kapi aralar gibidir. Nitekim igrencin kan, digki ve irinle olan baglantisi
noktasinda Ahmet Celal’in koyliiyle kendini benzer bir paydada bulusturmak adina
“benim damarlarimdaki kan onlarin damarlarinda isleyen kandir” (s. 35)
diisiincelerinden yola ¢ikilirsa hangi noktada igrence doniisiildiigii sorgusu
yapilabilir. Fakat metnin anlaticisi olarak Ahmet Celal’in vardig1 noktalar kendini
normatiflige ve diizene tapan biri olarak gerceklestirmesini saglar. Engelli bedenin
bir igreng olusu, kir gibi kaginilmas1 gerektigi kabulleri yalnizca Ahmet Celal igin
gecerli olur. Boylelikle siradanlasan engelliligi Kir ve igrenclik etrafinda ona pozitif
bir bakisa yonelebilme olanag1 verecekken aksi bir bigimde kagtig1 toplum

gergeginin savunucu olarak kdyde bedbaht bir zaman gegirir.

4.3 Sorunlu kadm imgesi ve cinsellik

Kadinlarin metindeki varligt Ahmet Celal’in kdyliiye bakisini en ¢ok etkileyen
unsurlardan biridir. Zeynep Kadin, Emeti Nine, Cennet ve Emine ile sehirli olarak
metinde bir kere ve ismi verilmeden anilan kendi annesi, Ahmet Celal’in kadinlara,

hatta agka ve cinsellige dair diisiincelerinin de aciga ¢iktig1 kisilerdir. Erkekliginin
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sorgulandigi alan olarak kendini begendirememek ya da Emine tarafindan “kolu yok
bir herif” (s. 80) seklinde engelliligi cevresinde anilmak yine de onu heteronormatif
erkekligin dayandigi normlardan uzaklagtirmaz. Koye gelisiyle birlikte 6nce topragin
yoz olusuyla tezek ve saman kokmasi karamsar ruh haline daha da sikinti yiiklerken,
karsilastig1 kadinlara dair yaptig1 yorumlarla da hayal kirikli§ina ugradigini belli
eder. Yorumlarinda siirekli bedene yonelen ve kadini ¢ogunlukla bedeni lizerinden
var eden bir anlayisin oldugunu gérmek miimkiindiir. Bedenle birlikte cinsel
meselelerin 6nem kazandig1 kadin profilinin Ahmet Celal’de sarsilmaz karsiliklar
vardir. Anadolu kadinini dncelikle su sekilde tanimlar:

Koy kadimnlarinin [...] cogu bi¢imsiz, biiciir, yusyuvarlak veya liizumundan

fazla iri olmakla beraber aralarinda kat kat kumas yi1ginlarina ragmen, insana

narin, korpe ve tombul hissini veren viicutlar da yok degil. Fakat bunlarin

ellerine ayaklarina bakilinca o hafif tatli his hemen dagiliveriyor (s. 34)

Bu tanimin i¢inde yatan yerlesik bir beden algisinin disinda kalan kadinlara
dair tiksinme ve asagilama mevcuttur. Giizellik unsurunun dayandig1 beden
normlarint metinde yogunlukla kadinlar etrafinda tartismasi, ondaki erkek kimliginin
ataerkil ve heteronormatif bir yapiya dayanmasindan kaynaklhidir. “Giizellik, yani
narin bir endam, daima zarafet ve safligin dogdugu yumusak hareketler, kadinin
yerine getirmesi gereken islevleri karsilamaya imkan verir. Saglikli, giizel ve geng
bir kadin dogurganlik vaadidir” (Sagaert, 2020, s. 78) ifadeleri, 18. yiizyildan
itibaren gecerli olan kadina bakisin modern gelismeler ¢ercevesinde goriiliir ki, hem
heteronormatif yaklasima hem de ataerkil toplumlardaki cinsiyet ayrimina destek
saglayan bir gilizellik anlayiginin yerlesmesi s6z konusudur.

Baslangictan bu yana kdyde bulunusunun buhrani genellikle koyliiniin onu
anlamayisi, yine koyliiniin vatan miicadelesinden haberdar olmayisi, kendisini oraya

ait hissedemeyisi etrafinda donerken aslinda yogunlukla kendi ile ilgili problemleri

sebebiyle olusur. Kadin faktorii Ahmet Celal i¢in 6nemlidir, yalniz susuzluk ve
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sicaklik degil kadinsizlik da kotiidiir. “Ben, yalniz sudan, golgeden ve yesillikten
yoksun degilim. Buraya geldigimden beri kadin veya kiz denilmege layik tek bir
yaratik dahi gérmedim” (S. 33) climlesindeki “yaratik” tanimi kadin1 neredeyse insan
erkekten uzakta konumlanmis ve erkegin ihtiyaci dahilinde var olmasi1 gereken biri
pozisyonuna siiriikler. Zeynep Kadin’in mese kiitiigii kadar saglam bir viicuda sahip
olusu (s. 37), koylii kadininin donlarini ¢esmenin yalaginda yikamalari (s. 25) gibi
durumlar bedene dair modern geligsmelerin ¢ok uzaginda ve yine kadina dair
belirlenmis fiziksel kaliplarin diginda kalan koylii kadinin1 anlatir. Temizlik yine
kritik bir 6nem kazanir.

Kadmin temizlik konusunda erkekle ayristigi ve onu ikincil konuma diisiiren
biyolojik kimi 6zellikleri vardir. Ayse Saraggil, (2005) Osmanli’da abdestlerini
alarak ritiiel temizliklerini gerceklestirebilen erkeklere karsin kadinlarin lohusa ve
adet donemlerinde ritiiel temizligi saglayamamalarinin esitsizlige sebep olan bir gii¢
iliskisiyle sonuglandigini dile getirir (s. 40). Metin dolayiminda ipuglarini ele alirsak
yetistigi Osmanli kiiltiirli, Yakup Kadri Karaosmanoglu her ne kadar reformcu ve
modern kimlikler yaratmaya cabalasa da Ahmet Celal’in kisiliginde yerlesiktir.
Kadinin ikincilligini igsellestiren Ahmet Celal her kosulda erkekliginin {istlinliigiinii
kadin lizerinden belirten sdylemlerde bulunur. Temizlik kiiltiirii de Osmanh
Istanbul’unda Fatih Sultan Mehmet ile birlikte Avrupa’dan ¢ok dnce baglamis
olmasina ragmen (Divrik, 2017, s. 34) sadece kent sinirlarinda kalmis ve tasraya
sirayet etmemistir. Boylelikle tasrada, dini olarak zorunlu olmasina karsin, hala
temizlik agisindan sorunlu bir anlayis mevcuttur. Bati’daki 6rneklerine benzer olarak
suyun yoklugu, tasrada yonetilemeyen altyap1 sebebiyle hijyen konusu adina bir
egitim ve imkan da bulamayan halk i¢in normaldir. 19. yilizyi1lda suyun kontrolii ve

denetimi, bedenin aldig1 yeni imge bigimleri temizlik hususunda yeni bakislar1 getirir
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(Vigarello, 2021, s. 389). Hem dini sartlarin hem de kentsel yasamin zorunlu kildigi
temizlik ve beden temizligi Ahmet Celal i¢in 6nemli bir mevzu olur. Hijyenin ana
maddelerinden biri olan su ise yoklugu ve kdylii tarafindan temizlenmek adina ¢ok
nadir bagvuruldugu i¢in Ahmet Celal’e kendi i¢inde iistiinliik saglarken giindelik
hayatini zorlastirir.

En biiyiik sikintilarindan biri oldugunu dile getirdigi temizlik eksikligi, koy
kadinini cinsellik ger¢evesinde yorumladigi satirlarda etkileyici bir faktordiir.
Anadolu kadmini etkileyiciligi ve ¢ekiciligi agisindan degerlendirirken naz ve
isveden yoksun oluslarini, onlarla yatacak olsa viicudunun higbir sey
hissetmeyecegini 0yle ki “pis kokabileceklerini” (s. 35) ifade eder. Su kullanmayan,
esyalarini yalakta yikayan, ayaklari ve elleri pis bu kadinlar erkek i¢in ideal olandan
fazlasiyla uzaktir. Yukarida Sagaert’ten verdigim alint1 ve koydeki kadinlarin fiziksel
ozellikleriyle birlikte Ahmet Celal’in kadin1 ya “erkegin fantezisinin bir tiriinii” ya da
“onun bir mal1” (Saraggil, 2005, s. 286) disinda gérmedigi anlasilir. Dogurganliga ve
yalnizca neslin devamina, cinsel tatmine arag¢ olan kadin gercegi yine koylii kadinini
sevisirkenki durumlari lizerinden diisiinmeye sevk eder:

Kuslar nasil sevisir? Kediler nasil sevisir? Biliyorum. Lakin, bu koy halkinin

nasil sevistiklerini tahmin edemiyorum. Bizim gibi, g6z goze bakisirlar m1?

El ele tutusurlar m1? Dudak dudaga gelirler mi? Oksayislar1 nasildir? Kalbin,

bir siit canagi gibi kabarip tastig1 dakikada, agizlarindan ¢ikan sesin anlami

ve ahengi nedir? (s. 35).

Neredeyse hayvandan daha asagi olan bir temsile giden koyliiniin sevigsme sekli
lizerinden kadinlara kanalize olarak onlar1 tiim meselelerde yalnizca bedenleri ve
cinsellikleri izerinden gérmek Ahmet Celal’deki sorunlu kadin imgesinin
belirtileridir. Duygunun ve askin kent insaninda olabilecegi gibi bir i¢sel diisiince,

koyliideki kusurlu beden ve hijyen eksikligi sebebiyle gergeklesemez gibi bir sdylem

ortaya cikar. Oyle Ki koyliilerin coguyla ahbapca konusabiliyorken (s. 36) kadinlarla
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olan iletisimlerinde dostca ya da normal bir sohbete yer yoktur. Yalnizca Emeti Nine
ile arasinda, Emeti Nine’nin torunu Hasan sayesinde kurulan iletisim normal
seyrindedir.

Diger kadinlara dair hissettigi giiclii tiksinti ve uzaklik Emine i¢in gegerli
olmaz. Sudan uzak yasayip dolayisiyla temizlikle bir ilgisi olmayan koyliiniin aksine
Emine onun karsisina “ufak bir korunun i¢inde, kiigiik, dar, fakat berrak bir dere” (s.
43) kenarinda ¢ikar. Bu derenin varligini “colde bir vaha” (s. 43) diyerek nitelemesi
ayn1 duygunun Emine i¢in de gecerli olacagini gosterir. Metin boyunca suyun,
dolayistyla hijyenin eksikliginden yakinan Ahmet Celal’in karsisina Emine’nin boyle
bir yerde ¢ikmasi ona dair hislerinin tetikleyicisi olur. ilk goriiste yiiziinii tarif
ederken, zamaninda ona her giin dis fircalamanin bile kdyde tuhaf karsilandigini dile
getiren Mehmet Ali’nin sdyleminin aksine “bir sira iri beyaz dis” (s. 43) seklinde
betimlenerek Emine’de higbir sekilde pislikle iligkisinin olmadigin1 gostermek
acisindan ilk ifadedir. Emine’yi bu vahanin ortasinda goriip ona dair
diisiincelerindeki bir diger 6nemli etmense fiziksel 6zellikleriyle kentli kadinlara
benzer tavirlaridir:

Ké&ye dogru, bes-on adim atip dondiim. Bu hareketimle, aklima, Istanbul

mesirelerindeki kadin takipleri geliyor. Kendimi Kusdili Cayiri’nda,

Yogurtcu Deresi’nin kenarinda saniyorum. Bu koylii kizinin, oradaki mahalle

kizlarindan farki ne? Endami, onlar kadar ince, yiiriiyiisii, onlarin yiirtiylisti

gibi dhenkli ve onlar kadar igvebaz degil mi? Hig siiphesiz, bunun ayaklari
ciplak ve belki de topuklar1 da ¢atlaktir. Fakat, viicudunu saran kabasaba
kumaslarin altinda, kusursuz taze bir bedenin biitiin cazibesini hissediyorum.

(s. 49-50)

Istanbul’da kent yasami i¢indeki kadilarin suh ve cekici hareketlerinin
erkekleri cezbettigi gergegi, Ahmet Celal i¢in tizlintii verici olsa da koy kadinlari soz
konusu oldugunda gegerli degildir. Koyli kadinin isveden, nazdan ve suhluktan uzak

olusu sebebiyle kendisinde higbir hissin uyanmamasi Emine ile birlikte ¢oziiliir.

Aslinda koylii kadinlar1 gibi Emine’nin de ¢alismaktan ve kOy sartlarinin sebep
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olacagi bigimde ayaklar1 ve topuklari ¢atlak olacaktir fakat en Kritik 6zelliklerden biri
olan bedenin sekli Emine’yi Ahmet Celal’e siiriikleyen unsur olur. Zamanla
Emine’ye olan ilgi ve onu goriisii o denli derinlesir ki Emine’yi anlatirken kusursuz
bir heykeli tarif ediyor gibidir.

Hig dikkat etmemistim. Dururken elini bogriine dayayip 6yle bir bel kirig1 var

ki... Nerede gordiim ben bu pozu? Nerede gordiim? Ha, bir giin Bergama’da

bir eski mermerin iistiinde, bir kabartmada gordiim. O kadin omuzundan
diigmeli, dar ve ince bir entari giyiyordu. Bir ayagi o pozu alirken hafif
cikinti teskil eden kalga tarafinda, eteginin altindan disariya dogru
uzaniyordu. Uzun, narin ve kiigticiik ayaklar. Tipk1 bununkiler gibi. Ne tuhaf;
bununkiler gibi. Artik sahnenin biitlin ilging kismi1 benim i¢in Emine’de
toplandi. Ondan 6tesini gédrmiiyorum. Ve derin bir hayranlikla, bu, heniiz
topraktan ¢ikarilmisa benzeyen Frikya heykelini seyrediyorum. Gézlerim,
tepeden tirnaga kadar biitiin viicudunu yutmus gibidir. Oyle ki, bir bakista,
hem yuvarlak omuz baglarini, hem elinin tatli kiviimini hem de belden

asagisini gorebiliyorum. (s. 139)

Bir askerin ¢ektigi zorluklar karsisinda ona hediye olarak sunulabilecek
kadin, milliyet¢i militarizm ¢ergevesinde tartismali bir konudur. Milliyetci
militarizm, niifusun devamlilig1 ve aileyi koruyan bir yapiya 6nem verdigi i¢in
Ahmet Celal’in modern bir kuram olan milliyet¢i militarizm altinda giizeli ve temizi
aramas! kadina cinsel obje olarak yaklasmasini saglar. Giizelligin bu denli kadinla
0zdeslestirilmesi cinsiyet esitsizliginin temelini olusturur. Emine’nin bir
heykelinkine benzeyen kalgasi, bel kirisi, uzun, narin ve kii¢iik ayaklar1 cephede
uzun siire kadinsiz kalan Ahmet Celal i¢in adeta bir hediyedir. Sagaert (2020) 20.
yiizyil baslarinda kadinlara agir bir bigimde geng ve ¢ekici olma sorumlulugunun
yiiklendigini, bunun da kadinin bir gorevi olarak erkegin hosuna gitmesi amaciyla
olustugunu sdyler (s. 9). Milliyet¢i mobilizasyonun toplumsal cinsiyetle iliskide
bulunan iktidar olma halleri dolayisiyla kadini erkegin buyrugu altina sokusu,
kadinin “nasil olmas1” gerektigi etrafinda igler. Kadin, aileye ve eve tutunan, erkege

cekici gelmesi gerekendir. Burada Ahmet Celal’in olmasi gereken kadin modeliyle

karsilagtig1 anda inandig1 tiim degerleri de kapsayan, asik oldugunu diisiindiigti
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Emine bedensel ve zihinsel olarak her kosulu karsilar. Clinkii Emine hem sehirdeki
kadinlar gibi giizel bir bedene hem igve ve cilveye sahip hem de kdylii olmanin
getirdigi masumlukla aileyi gozeten bir kadindir.

Ahmet Celal deneyimledigi hisleri bir ask olarak niteleyemez ve her séylemi,
Emine’ye dair her hayali cinsel detaylar icerir. “Bileklerinden itibaren bembeyaz
kollar,” “korpe geyik™ (s. 61) nitelemeleri Ahmet Celal’in Emine’ye bakisinin
duygusal karsiliklar yerine viicudunun ve cinselliginin altini ¢izen heyecanlara
doniislir. Aslinda burada, Ahmet Celal’in Emine’yi ikinci goriisiinde aktardigi
atmosfer erkegin bir soyluluk olarak avci roliine gondermede bulunur gibidir. Ciinkii
yOneticilige, basariya, elde etmeye ve cesaret ispatina dayanan av sonunda ele
gegirilen, “erkegin kanatlar1 altinda” (Bourdieu, 2015, s.78) olur. Erkege,
korumacilik ve kendini degerli hissetme olanagi veren bu durum, Ahmet Celal’in bir
savag malilii olarak geldigi kdyde elde edebilecegi yegane erkeklik gosterisidir.
“Agaclarin arkasina saklanan yabani geyik tavirlari,” “iistiine dogru yiiriiyorum,
kacamayacak™ (s. 61) ifadeleri Emine’yi bir av olarak, yakalanip elde edilecek bir
sey olarak gormenin karsiliklaridir. Saf bir ask duygusunun ¢ok uzaginda ve
tamamen cisimlestirilen, yalnizca bir ete doniisen Emine etrafindaki diisiincelere
bedenine dair 6zellikler hakim olur.

Ismail’in Emine ile evlenme ihtimalinin ortaya ¢iktig1 evrede Ahmet Celal’in
cinsel diirtiileri agik bir sekilde ilk kez dile gelir. Isin igine Ismail ile olan rekabet de
girince Emine’ye olan arzu ve tutku daha da artar. Diisman kuvvetlerinin kdye
girdigi ve tehlikeli bir ortamin olustugu ana kadar Ahmet Celal eril arzunun
temsilcisi olarak Emine’ye dokunabilmenin ve onu karis1 yapabilmenin hayalini
kurar ancak bu hayaller i¢inde Emine’ye bir kisilik atfetmek ya da onu bir birey

olarak gérme egilimi yoktur. Hem kadin olusu hem de koylii bir kadin olusu ki,
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koyiin kadmlaria dair diisiinceleri gesitli agilardan yerlesik bir hal almistir, Emine’yi
yalnizligini gideren cinsel bir oyuncak gibi arzulamasina yol acar.

Zeynep Kadin, cirilgiplak derken, ben, tatli bir tirperme gegiriyorum. Onu,

biitiin 0 Kirli, kaba esvaplarinin i¢inden, kalin kabuklu bir yemis soyar gibi

soyuyorum. Mutlaka teninin kuru bir beyazlig1 vardir. Gogsii, kalcalar
dolgun, eti ve omuz baglar1 gevrektir. Boyunun bir kugu boynu gibi uzun

oldugunu biliyorum. Mutlaka beli ve karn1 da buna goredir (s. 83).

Kirlilige ve pislige kars1 olan igrenmesi koyli kadinlari ile arasindaki en
etkili faktorlerden biriyken, Emine’nin ¢iplak bedeninin hayali karsisinda bu pisligin
kiyafetler ortadan kalkinca gegecegini diistintir. Emine bir kere ona unuttugu arzulari
hatirlatmigtir. Neredeyse bir hayvanla es deger tuttugu Emine’nin teni ve uzuvlari,
modern milliyetci insanin gerektirdigi hegemonik erkekligin kurulmasi agisindan
Ahmet Celal’de erotik ¢agrisimlar yapma noktasinda kiymetlidir. Milliyetgi diisiince,
kadini eve ve aileyi korumaya hapsettigi, erkegi ise sahip olan ve daha 6nemli islerin
insan1 yapan bir yapida oldugu icin erkegin kadini erotik egilimleri etrafinda
degerlendirmesi normallesir. Ahmet Celal bir gazidir ve vatanin savunulmasi gibi
biiyiik bir idealin taraftaridir. Boyle bir yasam felsefesinde, modern milliyetci
ideolojinin savunucusu olarak hayatinda kadini, iireme ve cinsel arzularini tatmin
etme noktasi disinda degerlendirmesi zordur. Kendi yalnizligin1 koylii kadininin
“kiilttirel” eksikliginin tamamlayicisi olarak toparlamak ister bir yerde. Ciinki
Emine’yi yalnizca ilkel bir diirtii olarak erotik perspektifte ve bir kedi gibi (s. 61)
gormesi ancak kendi kimligiyle bir anlam kazanabilir. Koylii kadini kiiltiirel alanin
zihinsel 6zellikleriyle degil dogal olan alanin bedensel 6zellikleriyle tanimlanir
(Ozakin, 2021, s. 88).

Foucault, uysallagsmis bedenleri (docile bodies) inceledigi ¢alismasinda bir

askerin ¢ok uzaktan bile bedeninin tasidig: ifadeler ve cesaret 6rnegi teskil etmesiyle

fark edilebildigini dile getirir (s. 135). Bunun bir bedensel onur retorigine
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dayandigini ifade eden Foucault’nun sdylemine karsin Ahmet Celal milliyetgi
modern anlayisin dayandigi bu asker profilinden de uzaktir. Ciinkii kolsuz kalmistir
ve bu durum dolayisiyla onu Emine’yi yerlestirdigi konumla benzer bir yere getirir.
Neredeyse asker erkege bir hediye olarak sunulan kadin bedeni anlayis1 Ahmet Celal
icin yikima ugrar. Ahmet Celal’in goziinde, Emine’nin “etme, goriiverirler” (s. 168)
yakariglar tipki kendisi gibi Emine’nin de bir yakinlagsma istegini ifade eder. Fakat
Emine’nin bu yakaris1 Ismail ile olan evliliginde yasadigi mutsuzluga baglanabilir.
Anasiz babasiz biiyiiyen Emine, halasiyla yasadigi zorlu yasamdan evlenerek
kurtulabilecekken Ismail ile kétii bir evlilik yapar. Bu noktada da Ahmet Celal bir
yabanci ama Emine’yi her gordiigiinde ona iyilikle ve kibar bir sekilde yaklasan bir
yabanci olarak Emine’nin tek umudu olur. Halbuki vaktiyle Emine bu yabanci adam
icin engelliliginin bir problem oldugunu belirten “kolu yok bir herif” (s. 80) seklinde
Ismail’e konusur. Birden Ahmet Celal’in erkek kimligi heteronormativite karsisinda
bozguna ugrar. Kolsuz olma dolayisiyla islevsizlik ve bedensel bozulma koéyli ya da
sehirli fark etmeksizin bir kadin i¢in sorun teskil edebilir. Her ne kadar tiim kdyde
belirli bedensel deformasyonlar s6z konusu olsa da mesele sevme, ask ve cinsellik
gibi mevzular olunca Emine dahi bir birey olarak karsisindaki erkegi bedeni
iizerinden degerlendiren birine déniisiir. Ahmet Celal’i Ismail ile bir rekabete
stirtikleyen bu bedensel fark, eril kimligin kirillgan yapisinin 6rnegidir.

Ahmet Celal zaten bir gurur nisanesi olarak tasiyamadigi engelliliginin bir de
Emine i¢in problem oldugunu fark edince iyice karamsarlasir. Fakat buna ragmen
Ahmet Celal Emine’yi hala ayn1 konumda ve neredeyse bir heykel gibi cansiz olarak
tasavvur etmeye devam eder. Emine Ismail’den vazgegerse eger bir ¢ocuk gibi ya da
evcil bir hayvan gibi onu yikamayi, giydirmeyi ve siislemeyi hayal eder.

Ben yerken, calisirken veya kahvemi igerken, onun ayakta beklemesini hos
goriirdiim. Alafranga asiktasliga mahsus 6pme ve oksamalarin higbirini ona
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gostermemekle beraber, ara sira bir iri Van kedisi gibi onunla oynagmaktan

haz alirdim. Van kedisinden ne farki var? O da bir Van kedisi gibi hagmetli

ve ahenktar degil mi? Tabiata onun kadar yakin bulunmuyor mu? Ona da bir

Van kedisi gibi tabiatin canli bir siisii denilemez mi? Emine’m, 0 da bir Van

kedisinden daha akilli degildir. Bunun konusmasinin dbiiriiniin

miyavlamasindan farki ne? (s. 100)

Kadinin pasif varligi, Ahmet Celal’de koylii kadini agisindan iyice insan
kategorisinden uzaklastirilip eve hapsedilen bir arzu nesnesine doniistiiriiliir. Kentli
kadin ile yapilabilecek oynasmalarin dahi zihinsel bir altyap1 gerektiren, daha
dogrusu egitimi Ve modernligi ¢cagristiran yapist Ahmet Celal’in bakis agisinda koylii
kadini i¢in gegerli olmaz. Emine’yi bir siis esyast misali, kendi keyfi ve arzulari
dogrultusunda kullanma ve neredeyse iki insanin muhabbetle birlikte olabilecegi
gerceginin tam karsisinda konusma kabiliyetinden bile azade biri olarak cizer.
Buradaki ¢catisma Ahmet Celal’in kadinlara karsi tagidigi toplumsal cinsiyet normlari
dogrultusundaki diisiincelerdir ¢linkii kentli ve koylii kadini arasinda once temizlik
ve beden iizerinden, ardindan da kiiltiirel anlamda bir karsilagtirma yapar. Ahmet
Celal karsilastirma yapar ancak yine metinde goriilecegi lizere ne kentli ne de koyli
fark etmeksizin kadinlarin hepsini kapsayan eril bir diisiince tasir. “Sevildigini
hisseden kadin kadar ¢ekilmez bir sey yoktur,” “kadinin gergekte namert ve kancik
olan tabiati,” “kotiiliik denizinde ylizen tabiat1” (s. 45) ile halihazirda o giine kadar
yasadig1 tiim maceralarinin da cinsel igerikte oldugunu, hatta kendisinin de kadinlara
kars1 ciftlesme donemindeki hayvanlar gibi bir yaklasimi oldugunu séyler. Ancak
kadini ikinci cinse ve 6teki pozisyonuna doniistiiren yaklasimin temeli onu kendi
silahiyla vurur. Kendi ideolojisi ¢ergevesinde bir nesneye doniistiirdiigii koylii kiz1
Emine de onu kolu yok bir herif olarak tercih edilmeyen ve eksik olana doniistiiriir.
Kimin tercih edilebilir oldugu, normalin ne oldugu, bedenin hangi kosullarda

damgalandig1, duygular konusunda insan1 etkileyen faktorlerin ideolojilerden ne

denli etkilendigi Ahmet Celal ve Emine iliskisi etrafindan incelenebilir. Aslinda
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Ahmet Celal iizerinden okuyabilecegimiz bu kirilganlik anlatis1 yazarin kendisi
tarafindan bastirilir. Kurmaca dis1 yazilarinda cinsiyet esitligine, kadinlarin
egitilmesine dair fikirlerini one siirse de Yaban romanindaki ¢atismalarin her birini
heteronormativiteyi besleyerek ¢6zme girisimindedir. Son ana kadar Ahmet Celal
Emine’ye kars1 bedensel diisiincelerini degistirmez, koylii hep uzak ve pis olandir,

vatan her seyin lizerindedir.
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BOLUM 5

SONUC

Normal olmanin dayatildig1 toplum diizeni bireye ancak farkliliktan uzakta bir hayati
miimkiin kilar. Farkliliklar korkuya ve kabusa dontisiir, farkli olanlarsa kalabaligin
oOtekisi olarak trajik bir yasama mahkm olurlar. En ¢ok bireyin goriiniirligii
iizerinden degerlendirilen normallik durumu cinsiyet ve estetik kavramlariyla iliski
icindedir. Kadin ve erkek fizyolojisinin, davranis bigimlerinin dayandigi normlarla
bedenin sahip olmasi gereken estetik bicimin dayandigi standartlar bireyin hayatini
sosyal, ekonomik ve psikolojik ac¢idan epeyce etkiler. Normallik kurgusunun
gerceklestirildigi alanlardan biri olan edebiyat da roman tiiriiyle normalligi destekler.
Bu dogrultuda erken 20. yiizyil Tiirk edebiyatinda bazi roman 6rnekleri ile iligkisini
ele aldigim engellilik ve erkeklik kavramlar tezin iki ana eksenini olusturuyor. Her
ikiside normallik methumuna dayandirilarak gelisen ve fazlasiyla goriiniim
tizerinden incelenerek deger bigilen engellilik ve erkeklik kendi i¢inde de bir iliskiye
sahiptir. Engelli olusun erkeklikle baglantisi, performansa ve giice dayali erkeklik
algisinin kirilganlasarak ciddi bir soruna doniistiigii durumda farkl: erkekliklerin
varligini ortaya ¢ikarir. Zihinsel, isitsel ya da ortopedik gibi ¢esitlere sahip olan
engellilik ise fizyolojik bir sorun oldugunda kadin ve erkek i¢in farkli problemlere
karsilik gelir. Sosyal hayat i¢inde erkekligini kanitlayabilmenin baslica kriterlerini
yerine getirememe engelli erkek i¢in damgalanmalara sebep olur. 20. ylizyilin erken
doneminde yazilan romanlarda engelli erkeklerin temsilleri ise damgalamanin
fazlasiyla ortaya ciktig1 yerlerdir. Boylelikle engelliligin ve erkekligin edebiyatla

olan iliskisinin incelenmesi zaruri bir durum olusturmustur.
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Bu tezde normal olanin zamanla ideale doniismesiyle baskici bir hale gelen
normalligin sinirlar1 diginda kalan engelli erkek karakterlerin temsilleri incelenmistir.
Tiirkge romanda doneminin getirdigi yeni edebiyat anlayisi ¢cer¢evesinde ideal olani
temsile tasiyan ideal olmayani ise ancak kendi i¢indeki trajedisiyle aktaran metinler
baskict normallik mefhumunun birer sonucudur. Genellikle yan karakterler olarak
metne dahil edilen engelli erkeklerin ana karakter olduklari romanlar var olan inanci
destekleyerek engelli erkek karakterin yasamlarinin trajik oldugunu vurgular.
Batidan alinan roman tiirliniin dayandigi temeller modern Tiirk¢e romaninin da
Bati’dakilere benzer 6zelliklerle gelismesine sebep olur. Boylelikle batida baskin bir
bi¢imde varligini devam ettiren normallik saglik, estetik ve erkeklik etrafinda gelisen
ideal insan1 romanlarla temsil etme yolundadir. Boylelikle erken 20. yiizyilda
yazilmis ii¢ Tiirk¢e roman engelli erkek temsilleri etrafinda incelenmistir.
Kronolojik olarak 1918 yilinda Resat Nuri Giintekin’in yazdigi Harabelerin Ci¢egi,
1930 yilinda Peyami Safa’nin yazdig1 Dokuzuncu Hariciye Kogusu ve 1932 yilinda
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban romanlar1 ana karakterleri engelli erkekler

olarak tezde ele alinan metinlerdir.

Giris boliimiinde engellilik ve erkeklige dair sunulan genis literatiir taramasi
ve kuram bilgisi roman tiirliniin normallik mefthumuyla iliskisi ile birlikte
sunulmustur. Rosemarie Garland-Thomson’in sosyo-kiiltiirel engellilik kurami
ozellikle edebi anlatilara yaklagimda etkilidir. Sosyal damgalanmay1 temel alan
kuram engelli kadinlarin toplum igindeki goriiniirliigliniin daha problemli oldugunu
sOylese de tez baglaminda engelli erkeklerin toplum i¢indeki goriintirligiini
incelemek agisindan kullanighdir. Engelli olusun politik bir mesele oldugunu dile
getiren Garland-Thomson sosyal, tarihsel ve antropolojik agidan engelliligi inceleme

noktasina tasir. Batida engellilik ¢alismalar1 baglangicinin geg tarihine karsin epey
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ilerleme kaydedilmesi, iki ana model tizerinden medikal ve sosyal karsiliklarin
arastirtlmas1 meseleye disiplinlerarasi bir yaklagimi gerekli kilar. Normallik
izerinden giizel ve ¢irkin kavramlari, tarihsel anlamda ucube taniminin dislayiciligi
ve devletin kurdugu biyopolitik sistemi Mary Douglas, Michel Foucault ve Erving
Goffman gibi isimlerin antropolojik, sosyo-kiiltiirel ve tarihsel kuramlarini engelli
olusu anlama agisindan yiirtirliige sokar. Gorme fiilinin goriiniirliikle olan iliskisi
cercevesinde engellilerin temizlikle, estetik formla, gii¢ ve saglikla olan zit hallerinin
nasil sorunsallastigi ve ondan kurtulma/kagma mekanizmalarinin nasil olusturuldugu
tizerinde durulur. Maskeleme, dayanak olma gibi mekanizmalar hem engelli 6znenin
kendini toplum iginde konumlandiris bi¢imini etkilemeye hem de edebi metinlerdeki
temsillerinin dayandigi temellere doniisiir. Engelli 6znenin kabul goren bir kimlige
sahip olabilmesi i¢in siklikla basvurulan maskeleme, Tiirk toplumu gibi eril
tahakkiimiin yerlesik oldugu yerlerde vatan, millet, aile ve militarist konularin
etrafinda sekillenir. Dolayisiyla engelli erkek 6zneler i¢in kimlik miicadelesinin bir
nihayete ermesi s0z konusu gibidir. Yine de engelliligin dayandig1 temeller ve erkek

egemen toplumlarin normalin disinda olana tavri, trajik olan1 daima giindemde tutar.

Raewyn Connell’in hegemonya kavramiyla birlikte diistindiigii erkeklik
kurgusu fazlasiyla gii¢ ve iktidar odaklidir. Erkek cinsiyetini bedeniyle birlikte bir
biitiin olarak ele alan anlayis karsisinda Connell birden fazla erkeklik oldugunu ve
tek bir erkek modelinin olmadigini dile getirir. Sakat ve hasta olan erkekler 6zelinde
erkeklik algisina dair yeni modeller olusturuldugunu, esnek bir anlayisin var olmaya
basladigini aktarir. Yine de modern ideolojilerin etkisinde olan cinsiyet kategorileri
normalligi dayatmaya devam eder. 19. yiizyilin en etkili ideolojilerinden biri olan
milliyetcilik, vatan ve ilerleme kavramlarin1 6nemli 6l¢iide destekler. Normatif bir

yap1 kurarak toplumun o normlara uymasini amagclar. Erkek 6znelerin varligi
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fazlasiyla 6nem kazanir. Dolayisiyla modern erkeklik ingasinin savasi
deneyimleyerek yeni bir rejim kuran Tiirk toplumunda milliyetgi militarist bir yapiya
doniigsmesi olasidir. Ciinkii kanli bir miicadeleden ¢ikarak her alanda zayiflikla
miicadele eden ge¢misine karsin milli bir vatan kurma projesinin ana oyunculari
erkekler olacaktir. Erkeklere bu denli biiyiik bir sorumlulugu ve kurucu figiir olmayi
yiikleyen ideoloji, her ne kadar farkli erkekliklerin var oldugu ortaya ¢ikarilsa da
normal olmayan erkegi 6tekilestirir. Bu 6tekilesmenin nasil gerceklestigi, engelli
erkek 6znelerin neler deneyimleyebilecekleri ise kendisi de normatif bir yapiya sahip

olan roman tiirii iginde temsil edilir.

Batida ortaya ¢ikan roman tiiriiniin temelinde normatif bir yapinin olusu ve
burjuvazi toplumunun faydasina hizmet etmesi onu aragsallastirir. Toplumun
faydasinin gozetildigi, ilerleme methumunun 6nem kazandigi modernlesme
doneminde Tiirkce roman batili drnekleri cevirerek macerasina baslar. ik yerli
roman Orneklerinin fazlasiyla didaktik olmasinin yaninda 20. yiizyilda roman
tiiriniin edebi dlgiitlerine gore yazilmaya calisilan edebi metinler yine de yerlesik bir
ideolojinin tastyicilari olurlar. Yeni rejim ve yeni toplum diizeninin romanlar
araciligiyla halka ulastirilmasi romanlardaki karakterlerin, ¢esitli anlat1 seslerinin ve
dilsel hatta mekansal tercihlerin, betimlemelerin olusturulmasinda etkili olur. Fakat
metin boyunca bahsedilen ve ele alinan roman daha ¢ok geleneksel anlatiya sahip ve
gotik, fantastik ya da polisiye tarzini icermeyen romanlardir. Dolayisiyla bizde
romanin gazetecilikle gelismesi ve anlati unsuru olarak gercegi iletme gayesi
geleneksel anlat1 tarzi lizerinden roman formunu inceleme ve batidaki prototipiyle
karsilastirma imkan1 sunar. Romanlarin destekledigi diisiince siklikla Sancar’in
ifade ettigi devleti kuran erkek ve yuvay1 kuran kadinin normatif 6zellikleridir.

Boylelikle engelli erkek 6zne romanlar s6z konusu oldugunda milliyetgilik ideolojisi
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cergevesinde normalle ¢atisanve trajedi unsuru olan kisilere doniistir.

Tez boyunca ele alinan ii¢ romanda bahsedilen trajedi hangi yonlerden
beslenmis, engelli erkek 6znelerin anlati i¢indeki seslerini belirleyen arka plani neler

olusturmus hem engelli hem de erkeklik kuramui tizerinden incelenmeye ¢alisiimustir.

Her iki kuram da farkli disiplinlerle fazlasiyla iliski igerisindedir. Felsefe ve
psikolojiden, sosyoloji ve antropolojiye kadar ¢esitli disiplinlerin insan1 anlama
cabas1 sonucunda engelli erkek olmanin insani biitliniiyle etkisi altina almas1 ancak
disiplinler arasi bir bakisla anlagilabilir. T1p biliminin yiiceltildigi 20. yiizy1l
akilciligr 6jeni anlayisini ciddi bir bigimde gegerli hale getirir. Temiz, saglikli ve
giizel bir diinya i¢in milletlerin 1rk yetistirme projelerinin biyo-politika araciligiyla
denetlenmesi insan1 bir nevi robotlastiran bir sistemdir. Edebi eserler ise insan1 biitiin
ozellikleri ile sergileyen anlatilardir. Tezdeki romanlarda engelli erkek karakterlerin
duygusal, cinsel ve sosyal hayatlari, aile iligkileri anlatilir. Yine de her karakterin

anlatisina 20. ylizy1l ideolojileri yon verir.

Harabelerin Cigegi, tez baglaminda engellilik ve erkekligin fiziksel
gorlintimle sik1 bagini agiga ¢ikaran ilk romandir. Resat Nuri Giintekin’in
romanlarinda trajediler yalnizca bir kurgu olarak diistiniillmemelidir (Asiltiirk, 2009,
s. 40). Anlat1 boyunca ana karakter Siilleyman Kemal’in karsilastigi neredeyse her
durum, her insan ve her olay kaniksanmis dogrular iizerinden yargilanir. Anlati
zamant ile yagama zamani arasinda degismeyen normlar Siileyman Kemal gibi
olanlarin kaderini belirleyenlerdir. Her ne olursa olsun kurgunun dinamiklerini
etkileyen toplum gergekleri de anlatidaki karakterlerin hikayelerine yon vericidir.
Stileyman Kemal’in ¢ok giizel bir ¢ocuk olarak ifade edilisi lizerine gecirdigi kaza
sonrasi 0 giizelligi kaybedisi tam anlamiyla roman1 facia romanina gevirir. Anlatinin

kaza sonras1 kisminda ise siirekli Siilleyman Kemal’in erkekliginin sinandig1 hatta
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erkekliginin yok sayilacagi olaylar aktarilir. Ozellikle insanlarin bakis1 sebebiyle
damgalanmasi yiiziinii kapatmasina sebep olur ki, toplumda sosyallesebilmenin
birinci kuralinin iletisim olmasi ve bu iletisimin 6ncelikle yiiz araciligiyla

gerceklesmesi boylelikle askiya alinir. Yiiziint gizlemek zorunda kalan Siilleyman

Kemal’in hikayesi heteronormatif erkeklik kurgusunun ne kadar giiclii ve etkili
oldugunu anlamaya imkan veren bir metne doniigiir. Anlatinin ¢esitli noktalarinda,
Siileyman Kemal’in siirekli agligini ¢ektigini dile getirdigi sevgi ve aska kapi aralanir
gibi olsa da buna imkan saglanmaz. Cevresinden ve insanlardan kagip gizlenerek
yasamasi otekinin bakisi tizerine gerceklesir. Fakat Siilleyman Kemal’in kendi
hikayesinin anlaticisi oldugu yerde kendine olan bakisinin da sorunlu oldugu goriiliir.
Saglam ve giizel modern insan modelinin Siileyman Kemal tarafindan da arzulanan
olmasi, damgalanan kisinin diisiincelerindeki heteronormatif erkeklik idealini
destekler.Hem anlaticilar hem metin hem de ana karakter kurgudaki ideolojiye ve
kurgu disindaki gergeklige hizmet ederler. Harabelerin Cigegi romani, engellilik ve
erkeklik iligkisinin fiziksel estetik boyutunda bir erkegin kimligi {izerinde

deneyimledigi kriz halini incelemeye olanak saglar.

Bir diger roman olan Dokuzuncu Hariciye Kogusu ekonomi, saglik, ask ve
statii gibi her acidan sikismis bir engelli gencin anlatisidir. Bu romanda engelli
gencin sahip olmadigi erkeklik kodu olan glicle catismasi merkezdedir. Mekanlarin
mimari 6zellikleri, temsil ettikleri statiiler, bulunduklar1t muhitler, metindeki diger
erkek karakterler, asik oldugu kadin ve kendisine rakip olan doktor dahil her sey
kendi zayifligin1 ona hatirlatmak i¢in vardir. Erkeklesme/erkek olarak kabul gérme
gibi bir gaye tasimasa da erkeklesememe en ¢ok Niizhet ile deneyimledigi ask
macerasinda kriz anlarina sebep olur. Siileyman Kemal engelli oldugu i¢in siirekli
kagan bir karakterdir ama ekonomik olarak iyi durumdadir ve goz doktorudur. Fakat

engelli olusu sebebiyle doktorlugu bile yapamaz. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun
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geng kahramani ise ekonomik olarak da iyi bir pozisyonda degildir. Bu dogrultuda
engelli erkeklerin onlar1 refah seviyesine tasiyabilecek bir ekonomik rahatliga

ulasamayacagi gercegi dikkat ¢eker. Geng kahramanin bu duruma en ¢ok igerledigi

olay ise rakibi Doktor Ragip’in onda olmayan/olamayacak olan her seye sahipligidir.
20. yiizy1l Istanbul’unda saglam erkek idealinin karsilig1 olan Doktor Ragip Niizhet
icin de ideal olandir. Tiim anlat1 tedirginlikler, emin olamamak ve zayiflikla
miicadele eden geng kahramanin biitiinliikli bir erkeklik kuramamasina sebep olur.
Metnin arka planindaki savag gergekligi giiclii ve saglikli olma zorunlulugunun,
erkek 6znelerin savas ve inga donemlerinde Kritik pozisyonda olduklarini isaret eder.
Geng kahraman ise yaramaz biri olarak var olur. Hatta verem hastasi oldugu igin
mikrop yayacagindan ve diizeni tehdit edeceginden korkuldugu i¢in de kagilan birine
doniisiir. Kendisini en azindan sdylemsel ve ideolojik ¢ercevede ispat edebilecegi
yemek sahnesinde sessiz kalisi, engelli erkek i¢in kendini kanitlama imkaninin

olmadig1 imasini tasir.

Tezin argiimani gergevesinde, geng kahramanin da tipki Siileyman Kemal ve
Ahmet Celal gibi maruz kaldiklar1 damgalanmanin dayandig1 ideolojilere sahip
olduklar1 okunabilir. Gen¢ kahramanda bunun en net goriildiigii yer rakibi olan
Doktor Ragip’a hayranligidir. Doktor Ragip’in saglikli beden idealinin tiim
ozelliklerini tasiyisi, hegemonik erkekligin gerektirdigi biitlin performanslari
sergileyebilmesi karsisinda gen¢ kahraman ona olan hayranligini dile getirmeden
edemez. Tam bu noktada, her ne kadar ask iliskilerinin i¢inde duygularin da gok
onemli oldugunu Pasa ve yengesine anlatmaya ¢abalasa da kazanan ve dogruluk
tagiyan tarafin doktorun temsil ettigi taraf oldugunu bilir. Niizhet’in heteronormatif
erkekligi temsil eden Doktor Ragip’a gidisi, tezin iddia ettigi engelli erkegin her ne
olursa olsun kaybetmeye mahkim oldugu gergegini ispatlar. Metinde anlatici

konumunda olan geng kahraman yasadig1 her seyi kendi perspektifinden
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degerlendirir. Boylelikle karamsar ruh hali ve psikolojisi siirekli eksiklik duygusuyla

beslenir. Toplumsal cinsiyet ve toplumsal normallik insasinin i¢ i¢e gectigi romanda

anlatici sesinin duygusal bir isleve dontismesi ise siirekli kaybetmek zorunda oldugu
bir savasin i¢indeymis gibi toplumsal olan tarafindan madunlastirilir. Bu yoniiyle
Dokuzuncu Hariciye Kogusu romani erkeklik kimliginin fiziksel engelle birlikte
sekteye ugrayan ve metni ¢evreleyen ideolojinin varligi sebebiyle ana karakterin

hayatini trajiklestiren bir anlatidir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban romani ise diger iki romandan farkli
ama Onemli bir fark olarak kdy ortaminda geger. Eskisehir’in bir koylinde gegen
anlatida, Ahmet Celal’in gazi olarak yasadigi hayal kirikliklar1 etrafinda engelli bir
erkek olusunun sancilar1 okunur. Canakkale’de bir kolunu kaybeden Ahmet Celal,
kdydeki insanlarin onunla gururlanacaklarini ¢iinkii kolunu onlarin ugruna
kaybettigini bildiklerini diisiiniir. Fakat karsilagtigi manzara onu biiyiik bir hayal
kirikligina ugratir. Anlati boyunca savasin siddetli yiiziinii siirekli hissettirmesi bir
yana vatanseverlik ve milliyetgilik ideolojisi de anlatinin dinamiklerini besler. Savas,
koy halkinin vatan ve millete dair diislincelerinin ortaya ¢ikmasina ve onlarin
diisiinceleri karsisinda Ahmet Celal’in kendisini sorgulamasina zemin hazirlar.
Yaban romaninin diger iki romandan bir diger farki ise ana karakter Ahmet Celal’in
ne Siileyman Kemal ne de gen¢ kahraman gibi duygusalligiyla 6n plana ¢ikmasidir.
Aksine, kadnlarla iliskisi bazinda hegemonik erkeklik 6zelliklerini temsil eden, daha
dogrusu kendisi de hegemonik erkekligin kadinlar1 konumlandirdig1 yerden onlara
bakan biridir. Engelli erkek olusunun bir damgaya déniismesi Istanbul’daki modern
bakislar etrafindadir. Kdye gelisiyle sakatliginin bir siradanligi doniismesi ise onun
icin can aciticidir. Clinkii her seyden 6nce Ahmet Celal’in de kendine bakisi

sorunludur. Engelli bir erkek olmak onun i¢in de problemlidir ve kimlik krizine
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yol acar. Gazi olusuyla, engelliliginin sebep oldugu erkeklik krizini maskelemeye
calisgan Ahmet Celal’in bu amacina ulagamamasi anlatida modern beden anlayisinin
belirlendigi ¢erceveyi okumaya olanak saglar. Heteronormatif erkeklik ingast
modern toplumda, gelisme ve ilerlemeyi biat edinmis aydinlar arasinda o kadar
giicliidiir ki igsellestirilmis bir bicimde Ahmet Celal de bunun temsilini olusturur.
Koy ortaminda bir 6nem arz etmeyen fiziksellik durumu Ahmet Celal’in kaniksadigi
erkeklik ve saglamlik ideolojisinin etkisizlesmesi yerine daha da giiclenmesine
sebep olur. Anlatici olarak her ne kadar kdy halkindan uzak kaldiklari i¢in aydini
suglar gibi goriinse de arzuladig1 diizende saglam 1rk ve saglam erkeklik ideali yatar.
Metnin destekledigi milliyet¢ci modern ideoloji Ahmet Celal tarafindan temsil edilir
ama ayn1t konu Ahmet Celal i¢in de bir kimlik problemine doniisiir. Yerine
getiremedigi erkeklik performanslart ve sekil bozuklugu metindeki ¢atigsma alanini
olusturur. Erkeklesmenin temel 6zelliklerinden biri olan cinsellik s6z konusu
oldugunda kadinlar1 birer obje olarak goriip meta gibi muamele etmesi Ahmet
Celal’de hegemonik erkeklik kodlariin gegerli oldugunu gosterir. Modern hayatin
yasam bicimi {lizerinden koyi ve kdy kadinin bedeninin seklini, temizligi ve
cinselligiyle degerlendirmesi iktidar olma arzusuyla oOrtiigiir. Bu yoniiyle hegemonik
erkeklik 6rnegini temsil eden Ahmet Celal’in habitusu deneyimlediklerini
degerlendirme noktasinda etkilidir. Olaylara, kdydeki insanlara ve kadinlara kars1
tavrinda engelli bir erkek 6zne olarak kentli yasamin kodlarini tagiyan habitusu
belirleyici olur. Milliyet¢i modern diisiince yapisi iginde yetismesinden dolay1
kdydeki siradanlagmis kotii hayat sartlarina adapte olamamasi vicdan muhakemesi
yaparken net bir sonug elde edememesine sebep olur. Sonug eldeedememesi onu
kendisi ve koyliiyle siiriiklendigi ¢atigmada en ¢ok engelli olusu nedeniyle trajik bir
alana koyar. Nitekim, Ahmet Celal sahip oldugu yiice idealist duygulara ragmen

metnin sonunda Emine’ye de sahip olamaz ve 6liir.
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Seda Yiicekurt Unlii, Peyami Safa romanlarindaki hastalik mefhumunun
kronolojik olarak metinlerdeki seyrini inceledigi doktora tezinde, Dokuzuncu
Hariciye Kogusu kahramaninin bu bedensel krizden yeniden dogdugunu ifade eder.
Bu yeniden dogus kahramanin yazma arzusu ile gerceklesir. “Degisiyorum” basliklt
boliimden itibaren kahramandaki pozitif degisimlerin gézlemlenmedigini ya da g6z
ard1 edildigini dile getiren Unlii, Safa’nin diger romanlarindaki bedensel
problemlerin “kaos, yitirme, kayip ve cogunlukla &liimle” (Unlii, 2023, 5.80)
iligkisinin burada bir doniisiime imkan sagladigini sdyler. Harabelerin Cigegi
romaninda Seniha’nin ¢ocuklar ile Siileyman Kemal’in de aradig1 sevginin
alternatifini bularak bir yeniden dogusu gerceklestirdigini soyleyebiliriz. Boylelikle
Yaban romaninda kendini sorgulatmaya elverisli bir alana yerlesen engellilik, diger
iki romanda da yeniden dogusu miimkiin kilarak roman tiiriiniin normallige destek
c¢ikan yapist igerisinde gedik agabilecek bir ortam saglar. Fakat ti¢c romanin kirilma
noktasi olarak ele alinabilecek erkeklik meselesi, metinlerdeki kadin karakterlerin bir
sekilde acimasizligi, safligi, egitimsizligi ya da nahosluklariyla 6ne ¢ikarilmasi

engelliligin bir erkek icin ¢atismali hale gelmesinde en 6nemli figiirler haline gelir.

Her li¢ romanin yakin okumasi ele alindiginda metinlerin merkezinde engelli
olusun erkeklik insasini sarstig1 goriiliir. Engelliligin kaginilmasi ve erkek 6znenin
hayatin1 tamamen zorlastiran bir durum oldugu imasi her metinde anlati teknikleriyle
desteklenir. Gerek anlaticilarin sesi gerekse kurgudaki mekan, diyalog ve karakter
secimleriyle normallik insas1 gerceklesir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda ig
konusma, Yaban’da kirlilik, Harabelerin Ci¢egi’nde Siileyman Kemal’in goz
doktoru olmasi engelli erkek olusun trajik yoniinii besleyen detaylar olarak
metinlerde yer alir. Normallik ve saglamlik ideolojisi ayn1 zamanda hegemonik

erkeklik karsisinda elestirel sese imkan tanimayan; yalnizca Yaban romaninda kdy ve
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sehir hayati arasindaki farktan dolay1 okura engellilik tizerine soru sorabilme sans1
veren metinler genel yargilar tagirlar. Bu soruyu da metin kendi i¢inde Ahmet

Celal’in ideolojisiyle cevaplar.

Genel olarak sosyoloji ve psikoloji alanlari ile i¢ i¢e olan engellilik ve
erkeklik ¢aligmalariin metinler baglaminda da bu disiplinler aracilifiyla
potansiyellerini ortaya ¢ikarmak miimkiindiir. Tez boyunca her iki ¢aligma alaninin
beden, aile, toplum ve politik hayatla iligkisi sosyo-kiiltiirel bakis agisiyla
incelenmistir. Tirkiye’de engellilik ve erkekligin edebiyat metinlerindeki
yansimalarinin 20. yiizy1l baglaminda nasil gergeklestigi, hangi etkilerin s6z konusu
oldugu agiga ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Tiirkiye’de farkli kimliklerin temsili ve insasi
s06z konusu oldugunda devlet, aile ve gelenek etkilerinin yaninda Bat1 temelli
modernlik inancinin i¢ i¢e olmasi 20. yilizy1l edebi iiretimlerinde de belirleyici olur.
Bu noktada, metinsel icralar engellilik ve erkeklik kurgusunun edebiyatla aralarinda
bir koprii kurulmasini saglayabilir. Buna gore de bu tezde engelli erkek 6znelerin
mindr temsilleri incelenmistir ve bu incelemeler hem engellilik hem de erkeklik

caligmalarina katki saglayabilecektir. Her ii¢ yazarin trajik anlatilar olarak ele alinan

romanlarinin tez baglamindaki incelemelerin hem anlati 6zellikleri hem de sosyo-
kiiltiirel kuramlarla gergeklestirildigi icin ileride yapilacak olan disiplinler arasi
caligmalara da katki saglamasi umulmaktadir. Sonug olarak, i¢inde bulundugumuz 21.
yiizyildaki geligsmelerin karsisinda, aslinda ¢ok da uzak olmayan bir ylizy1l 6ncesinde
engelli 6zne olmanin biiyiik bir trajedi olarak kabul edilmesi romanlarda acik bir
sekilde temsil edilmistir diyebiliriz.U¢ romanda da engelli erkek olusun 6zneler igin
yikict gergekligi beden, estetik, aile,duygular ve sosyal hayatla desteklenerek
sunulmustur. Anlatilarin izledigi yol engellierkek 6zneler i¢in istedikleri hayata

kavusabilmenin 6niine ket vurmak ve onlar1 heteronormatif erkekligin disinda bir
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pozisyona koyarak kimlik krizi yasatmaktadir. Ug ana karakterin de diger bireyler ve
kendileri ile iliskilerini onlara dayatilan roller belirler. En nihayetinde bu tez, engelli
erkek olusun 20. yiizyil anlatilarindaki izdiistimii ile ilgilenirken ayn1 meselenin

giinlimiiz i¢in ne kadar farklilastig1 {izerine de soru sormay1 amaglar.

(See the Appendix for an extended abstract.)
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EK
UZUN OZET (EXTENDED ABSTRACT)

This thesis examines three novels, which fictionalizes the lives of disabled men as
problematic and tragic through 20" century novel form features and aims to
scrutinize the topics of novels such as disability, masculinity, aesthetics and emotion
as debatable issues. The study includes three novels: Harabelerin Cicegi by Resat
Nuri Giintekin, Dokuzuncu Hariciye Kogusu by Peyami Safa, and Yaban by Yakup
Kadri Karaosmanoglu. They have similar patterns such as disability and masculinity,
however; there are also some differences in terms of contexts. Despite some
differences, all three novels prove that disability and masculinity are both concepts

which are linked to each other.

The disability which affects gender through aesthetics standarts in
Harabelerin Cicegi, arises through the protagonist Siileyman Kemal. Therefore,
Siileyman Kemal suffers from being discriminated by society, especially by his
family and women. This thesis claims that the discrimination happens to unrealistic
beauty standards which are related to ableist ideology. This ideology consists of
normative and masculine codes. At the same time, the text itself serves to the
ideology by ensuring that events continue within the framework of general
acceptance. The voice of the author and the society suppresses the voice of the
narrator with normal and ableist ideology. Thus, the identity of protagonist has a
crisis. The other novel Dokuzuncu Hariciye Kogusu narrates a story of a young man
who has tuberculosis which impacts his physical health. Young man shares almost

the same fate with Siileyman Kemal in terms of identity crisis. However, he can
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experience a bond with a woman, in spite of his physical weaknesses. However, this
experience is short-lived and confronts him again with the fact that he does not meet
society’s normal standards of healthy men. Being outside of the heteronormative
structure disrupts his psychology. All the places, dialogues and discourses support

that heteronormative structure, and the young man continues to live a tragic life.

The last novel’s main character is a war veteran. The novel Yaban includes
nationalist, conservative, and enlightened ideas through its protagonist Ahmet Celal.
Ahmet Celal’s desire is to be a soldier whose people are proud of him. However, the
village he starts living in shows extraordinary behaviors and habits. That Ahmet
Celal can not get a value from people in the village makes him angry and desperate.
Unlike the other two novels, Ahmet Celal is a character in which a masculine point
of view is defended in terms of his sexual and emotional feelings. At this very point,
his disability breaks the hegemonic establishment of masculinity. The notions carried
by novel such as nationalism, enlightenment, and normality determine the encounters
of Ahmet Celal. This thesis claims that Ahmet Celal experiences a tragic identity
crisis due to the conflict he lives between both the acceptances of the society he lives

in and his own acceptances.

In the introduction to the thesis, | first examine two notions disability and
masculinity to show that both concepts are important for a person to be able to
position and build himself in society. | evaluated both concepts in terms of their
relations with the body and placed them in a common discussion. | argue that the
representations in the twentieth century products of the novel genre, which is very
new to modern Turkish literature, foster the ideological norms. At the same time, |

present a brief history of disability studies and masculinity studies. By highlighting
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some of the important theories in both disciplines, I indicate the path I will follow in

the text analysis. Then, | also try to see the dynamics of the three novels by
examining the relationship between the novel genre and the ideology of normality.
Furthermore, | examine disability studies and masculinity studies in Turkey and
briefly in Turkish literature in order to grasp what they stand for both discipline and
literary representations. | argue that literary texts and especially novels constitute a

suitable ground as the products in which both disciplines are best studied.

By examining the life, psychology, and emotion of the three disabled male
characters in the novels | aim to reveal the understanding of disability and
masculinity in the narratives. In the context of three novels, | argue that
heteronormative masculinity has become a burden for the disabled male character in
all three novels, and I try to show that the representations in the novels are in a
structure that supports the perception of normality of the social structure. | examine
the literary tools and socio-cultural features that construct multiple layers of
perception of disabled men characters in the texts. The expected endings for the
disabled male characters in the three novels assert that the destiny of disabled male

characters has to move along a tragic line.

This study claims that the protagonist of Harabelerin Cigcegi, Siileyman
Kemal, could never achieve the happiness he wanted after his traffic accident, which
was determined by the ideology of the text. Behind his constant escapism by being
powerless against the reality of modern body construction and the mainstream gender
roles, it is in question that he also shares the same ideology. Because other people's
gazes are examining, he feels his disability mostly through appearance. Thus, every
element in the novel supports the ideal of beauty and solidity, supporting Siileyman

Kemal's tragic life as if it were usual. The fact that the act of looking is decisive in
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terms of the acceptance of strong male subjects by the society is characterized by

both the narrator in the novel and the author. The author already believes in the
normal form of the body and the reader understands it from the story of a boy who
has a face deformity which in the introduction of the book. Therefore, when the
narrator is Siileyman Kemal, his looking himself is also judgmental. All in all, his
disability due to the deformation on his face makes it impossible for him to fulfill his
masculine performances. The text also conveys through other male characters that
these unfulfilled performances are actually lifesaving for male subjects. In the face of
Hayrullah Efendi's status and violent performative features, who is the narrator of the
frame story, Siileyman Kemal turns into a pathetic character of the novel by
remaining faint and weak. This weakness is augmented by the representation of the
protagonist as someone in need of love and affection, by shifting it to the realm of
femininity. The feeling of love and being loved, which the stigmatized Siileyman
Kemal could not reach, is given to him in an alternative way. The state of physical
disability, in which stigma manifests in its highest form, is treated as a heavy

pressure on Siileyman Kemal's identity.

In Dokuzuncu Hariciye Kogusu, the young man, who has a smart and strong
character, is nevertheless a person who is constantly unhappy and suffering because
of his physical disability. Medicine has an important place in the text because its
physical defects are caused by a microbial disease such as tuberculosis. In this part of
the thesis, | argue that the fact of medicine, which affects the whole story of the
protagonist of the Dokuzuncu Hariciye Kogusu, also determines the ideology of the
text. All the tools in the text cause the young hero to have a tragic life in line with the
ideologies that glorify medical science. Spaces, economic inequalities, contrasts and

emotions are constantly set up for the loss of the disabled young man. As in
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Harabelerin Cigegi, the other male characters perform healthy and powerful gender

roles in Dokuzuncu Hariciye Kogusu and the roles they perform make the
stigmatization process of the disabled young man even more difficult. Despite
everything, the disabled young character begins to have a love adventure, but the
prejudices caused by his physical defect and the thought of the microbe created by
his illness are obstacles in front of this adventure. The disabled young character, who
IS in every sense opposite to the rival he encounters in his love adventure, is situated
in the position of being defeated in the text. The competitor who is better than him in
every way is healthy, handsome, wealthy and has status. In short, it meets normal
standards and exemplifies heteronormative masculinity. The biggest pain for the
disabled male character, who is already living with the fear of being disabled and in
an economically inadequate position, is that the woman he loves chooses his rival
Doctor Ragip instead. However, besides the pain experienced by the main character,
who is the narrator, it is seen that he also carries the ideology that stigmatizes him.
Because he himself admires Doktor Ragip for all his features that contradict him.
Briefly, the disabled young hero will continue his life in a world where everything is
built with health, order and some norms, not being sure of a woman's love and
admiring strong male models. The hero, who survived his disability thanks to his last

surgery, leaves a tragic youth story to the reader.

Unlike the other two novels, the main protagonist of Yaban expresses his
ideology polyphonically and appears as someone who desires hegemonic
masculinity. After losing his arm in Canakkale, he clashes with the reality of the
people he fought for in the village where he settled. Ahmet Celal dreams of an
educated, clean and successful society, which is the goal of Kemalist intellectuals,

but is disappointed when he sees how the villagers live and what they believe. A
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nationalist perspective is embedded in the text as the reality of war manifests itself

both in the background of the text and in the main story. All the norms carried by the
nationalist ideology are considered important by Ahmet Celal and are included as
ideals to be realized by the society. Being a veteran is a position that is glorified and
valued in nationalist societies, but the villager does not care that Ahmet Celal is a
veteran, because they are unaware of the war and lack national feelings. Ahmet
Celal, who is stigmatized and isolated in Istanbul because of losing his arm, cannot
carry his disability as a token of pride in the village, which only makes him feel
incomplete as a man, then a pessimist person. In fact, because many people in the
village are disabled, it becomes commonplace for him to be disabled, but his concern
IS to prove his masculine identity. Besides the fact that his war veteran status does
not make him valuable, the poor living conditions in the village also make him a
pessimist. Dirt, disease, ugliness and lack of education are situations that contradict
Ahmet Celal's modern thoughts, and he rebels against himself by constantly
complaining about this situation. Besides, the lack of beautiful women is one of the
biggest problems. Ahmet Celal, who looks at women as purely sexual objects,
evaluates them on the basis of their bodies. Ahmet Celal, who was disgusted with all
women until he met Emine, strongly represents the hegemonic codes of masculinity.
I claim that stuck between the ideology he defends, the environment he lives in and
the physical condition he has, the truth of Ahmet Celal is a tragic life that deserves a

disabled man, as in the other two novels.

In conclusion, the study argues that in three novels, all the normative codes
which are basis of disability and masculinity also affects the novel form in 20"
century Turkish novels. The common issues which are stigmatization,

discrimination, aesthetics, and emotions become heavy burdens for disabled male
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characters. In the narration of the three male characters, it is a question of believing

in the ideologies against which they have to be positioned because of their physical
defects. Even though the three characters differs from each other because of their
social background, their economic class and the environment, the tragic identity
crisis is common because of being disabled as a man. I argue that disabled male
representations in the form of the novel support the heteronormative ideology of
masculinity through narrative elements. The disabled male characters in these novels,
written in the atmosphere of the 20™" century, cannot break away from the ideological

reality of the period.
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