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Thesis Abstract
Evsen Mercan, “Reading Tezer Ozlii’s Cocuklugun Soguk Geceleri and
Yasamin Ucuna Yolculuk Novels as Self Narrated Female

Bildungsroman”

Tezer Ozlii is an effective figure in Turkish literature who writes short stories,
novels, a scenario and makes translations between 1970-1980. Ozlii’s literary
works are constructed by some basic themes such as inner world of the
individual, identity crisis, social-political-historical-ideological pressure and
survival efforts of a woman under these circumstances. In this thesis, I show
how author’s Cocuklugun Soguk Geceleri and Yagsamin Ucuna Yolculuk
novels can be read as female bildungsroman which narrated by a first person
narrator by the help of the theoric readings and giving examples from novels.
In the first novel the story of the self narrator ends on thirty years age and in
the second novel same story are brought fourty years age. In this way, the
whole story ends with an individual growth.



Tez Ozeti
Evsen Mercan, “Tezer Ozlii’'niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin

Ucuna Yolculuk Romanlarim Oz-anlatimli Kadin Bildungsromani Olarak

Okumak”

Tezer Ozlii, Tiirk edebiyatinda 1970-1980 yillar1 arasinda kisa hikayeleri,
romanlari, ¢evirileri ve bir senaryosu ile etkili olmus bir figiirdiir. Bireyin i¢
diinyas1, kimlik bunalimi, toplumsal-siyasi-tarihi-ideolojik dayatmalarla
bdyle bir ortamda kadin olarak var olmaya ¢alismanin zorlugu gibi temalar
Ozlii’niin eserlerinin temelini olusturur. Bu tezde de yazarin Cocuklugun
Soguk Geceleri ve Yagamin Ucuna Yolculuk romanlarinda birinci tekil sahis
anlatici agziyla aktardigi hikayenin biitiin halinde ele alindiginda nasil bir
kadin bildungsromani olarak okunabilecegi iddiasi, teorik okumalar ve
metinlerden rneklerle gosterilmeye calisild. 11k romanda dz-anlatimli hayat
hikayesi otuzlu yaslara kadar getirilen anlatici-karakterin ikinci romanda
kirkl1 yaslara ulasan hikayesi, bir biitiin halinde bireysel olgunlagmayla sona
erer.

i



ICINDEKILER

ON SO Z. .o v
BIRINCI BOLUM:GIRIS. ... 1
Tezer Ozlii’'niin Hayati.......... e rteerree et esnreesreesnreesneeennn |
1960-1980 Yillar Aras1ndak1 Toplumsal ve Edebl
ATMOST . .. e 4
Bildungsroman Tiirii ve Kadin Bildungsromaninin Ortaya
(631 < 1] TSN 6
IKINCI BOLUM: KADIN BILDUNGSROMANI OLARAK TEZER OZLU
ROMANLARINDA ANLATICININ ROLU.........0oiiiiniiiiieiiieiiieeeiie, 15
UCUNCU BOLUM: KADIN BILDUNGSROMANI OLARAK TEZER OZLU
ROMANLARINDAKI CATISMA ALANLARI ..., 24
Evdeki Catisma Alanlari.. e e 2D
Okuldaki Catigma Alanlan ............................................................ 47
Cinsellikle Tlgili Catisma Alanlari................o.oeiiiuiiiiieiie e, 57
Orta Sinif Hayatiyla Ilgili Catisma Alanlart...................ccocoeiiiiieeiinnnns, 68
DORDUNCU BOLUM: OLGUNLASMA ve BUYUMENIN BIREY1
ULASTIRDIGI COZUMLER: DONUM NOKTALARI...........cooviiiiii, 72
It har. .o e 73
YOICUIUK. .. e 80
BESINCI BOLUM: SONUC . ... ..ttt 87
KA Y N A K C A . e e e e 93

il



ONSOZ

“Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk
Romanlarini Oz-anlatimli Kadim Bildungsroman1 Olarak Okumak” baslikli tezimde
oncelikli ¢ikis noktam, Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin
Ucuna Yolculuk romanlarindaki birbirini fazlastyla ¢agristiran anlatici-kadin
karakterin varligrydi. Yakin okumalarim esnasinda ise bu anlatici-kadin karakterin
hikayesinde ¢ocukluk tecriibelerinden toplumla yaganan uyusmazliga kadar birgok
noktanin benzer oldugunu gordiim. En temel ortaklik ise anlatici-karakterin kendi
istekleriyle toplumun beklentileri arasinda kalmaktan dolay1 yasadigi kimlik
bunalimiydi. Celiskileri ve bunalimlariyla toplumda tutunmaya calisan ayni birinci
tekil anlatici-karakter, ilk romanda ¢ocukluktan otuzlu yaslara kadar anlattig1 hayat
hikayesini ikinci romanda kirkli yaslarin ortalarina kadar getirdiginden konu
basligim, Tezer Ozlii’niin romanlarmin birlikte ele alinarak 6z-anlatimli kadin
bildungsromani olarak okunabilecegi iddiasina dontistii.

Anlatici-karakterin iki roman boyunca aktarilan biiytime hikayesinin bir kadin
olarak ataerkil toplumda var olma miicadelesi vermenin zorluklarini icerdigi tespit
edildiginden, anlaticinin biiyiime ve bireysel olgunlasma hikayesine paralel olarak
toplumla yasadigi ¢atismanin ve kimlik bunaliminin ipuglarina da ulagsmanin
miimkiin oldugu goriildii. Bu nedenle bu ¢alismanin temel amaci, Ozlii niin
romanlarinin protagonistin fiziksel ve duygusal anlamda biiylimesini anlatan
bildungsromanin kadin bildungsromani tiiriine nasil dahil edilebilecegini
incelemektir.

Tezin ilk boliimii “Girig”te yukarida bahsedilen iddiayr miimkiin kilan siireci

anlamlandirmak i¢in kisaca Ozlii’niin hayatindan sdz edildikten sonra sirayla yazarin
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varlik gosterdigi yillardaki edebi atmosfere ve bildungsroman tiiriiniin tarihi
gelisimine deginildi. Bildungsromanin 18. ylizyilda ortaya ¢iktig1 donemde devrin
idealize ettigi insan tipini yaz1 diizleminde kurgulayip bireyin genglikteki bireysel
hirslarindan, beklentilerinden siyrilarak biiylidiik¢e toplumun isteklerine uygun biri
haline gelisini anlattig1, ancak ilerleyen donemlerde sosyal sartlarin farklilasmasina
bagli olarak tiiriin de doniistiigii soylendi. 20. ylizyilin ortalarina gelindiginde
kadinin toplum igindeki direnisinin ve goriiniirliigiiniin artmasiyla artik kadin
bildungsromani denen tiirde 6rnekler verilmeye baglandigi ve bunlarin kadinin
biiylirken toplumla yasadigi ¢atismay1 merkeze aldigi ifade edildi.

Birinci tekil sahis anlaticinin kadin bildungsromanindaki rolii ise tam bu noktada
devreye girdiginden ikinci béliim olan “Kadin Bildungsromani Olarak Tezer Ozlii
Romanlarinda Anlaticinin Rolii” basliginda romanlarda neden birinci tekil anlatici-
karaktere yer verildigi, onun yasadiklarini nasil alimlayip yansittig1 sorularina yanit
verilerek, yani anlatict seciminden yola ¢ikip kadin bildungsromanina varmanin nasil
miimkiin olacag1 gosterildi. Kisacasi bu boliimde toplumsal beklentilerle bireysel
beklentileri arasindaki farktan otiirii careyi tek basina var olmay1 bagarabilmekte
goren Ozlii'niin romanlarindaki anlatici-karakterin anlatisinin her seyi bilen iigiincii
tekil sahis tarafindan degil de, kendine odaklanan birinci tekil sahis tarafindan
yapilmasinin kadin bildungsromaniyla kurdugu iligki gosterildi.

Ugiincii boliimde “Kadin Bildungsromani Olarak Tezer Ozlii Romanlarindaki
Catisma Alanlar1” baslig1 altinda ayni anlatici-karakterin iki roman boyunca
anlatilagelen hayat hikayesindeki kimlik bunaliminin, dayatmalara karsi gelmenin ne
tiirlii catigsma alanlart sonucunda ortaya ¢iktig1 evdeki, okuldaki, cinsellikle ve orta
siif hayatiyla ilgili catisma alanlar1 olarak adlandirilan alt bagliklar {izerinden

incelendi. Anlat1 ilerledikce anlatici-karakterin duyguca ve zihince olgunlasip



bliyiidiigli ancak sonugta toplumun beklentilerine uygun bir insan haline gelmedigi,
aksine tezin 6nermesinde One siiriildiigli gibi onun dmiir boyunca siiren hatta
durmadan biiyiliyen bir ¢atisma yasadig dile getirildi.

Dordiincii boliimii ise bireysel olgunlagmanin, ¢ézlimlerin ya da baska bir
deyisle ¢oziilmenin yasandig “Olgunlagsma ve Biiylimenin Bireyi Ulastirdigi
Coziimler: Doniim Noktalar1” baslig1 olusturur. Toplumsal kaliplarin iginde
yasayamayacagina iyice ikna olan anlatici-karakter, kendince bireysel ¢oziimler
iretir. Boylelikle ona dayatilan her seye karsi durdugunu gdstermeyi hedefler. Bu
doniim noktalarindan ilki intihar oldugundan bu béliimde 6nce bu kavramin tanimi
yapilarak nasil toplumsal bir olgu oldugu agiklandi. Akil hastanesi ve kapatilma
mevzulari ise Michel Foucault’nun disiplin ve ceza kuramindan yararlanarak
incelendi ve ele alinan ti¢ mekanin da —ev, okul, hastane— anlatici-karakter i¢in
benzer tecriibeleri temsil ettigi vurgulandi. Sonugta da bu intihar, anlatici-karakterin
aidiyetsizlik istegiyle iliskilendirildi. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde intiharin
basarisizlikla sonuglanmasinin ardindan Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlatici-
karakterin sevdigi yazarlarin pesinden ¢iktig1 Avrupa seyahati, tam anlamiyla ikinci
doniim noktasini yani toplumla kesin kopusu yasattigindan bu iki romanin birden,
kadinin erkek egemen toplumda tutunmak i¢in hayat boyunca verdigi miicadelenin
anlatildig1 kadin bildungsromaninin bir 6rnegi sayilabilecegi soylendi.

Caligmanin sonunda sozii edilen ¢atigsma alanlar1 ve doniim noktalari
aracihifryla, Tezer Ozlii’'niin iki romanmin da ayni anlatici-karakterin 6z-anlatimla
aktardig1 bir kadin bildungsromani olarak okunabilecegi dnermesine varildi. Ustelik
kadin bildungsromanini klasik bildungsromandan ayiran en 6nemli nokta olan,
protagonistin bencilligine sahip ¢ikip i¢ yolculuguna yonelmesinin ancak iki roman

birlikte ele alindiginda anlamli hale geldigi de belirtildi. Ciinkii bu iki roman bir
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yandan Ozlii’niin yazma siirecinde hemen her eserinde ele aldig1, benzer 6zellikler
tastyan anlatic1 kadin karakterlerin hikayesinin bir biitiin halinde okunabilmesine
imkan saglarken 6te yandan Tiirk edebiyatinda kdy edebiyati egiliminin devam ettigi
bir donemde kadinin ataerkil toplumda yasadigi catismalar1 ve kimlik bunalimini
goriiniir hale getirmeleri yontiyle mevcut dagarcikta bir farklilasmaya yol agar.

Tez danismanim Yard. Dog. Dr. Zeynep Uysal’a emeginden, ilgisinden ve
yardimlarindan 6tiirli tesekkiir ederim. Ayrica bu ¢alisma stiresince bana hep destek
olan babama, kardesime, 6zellikle annecigime ve sevgili arkadaslarim Dilek, Derya,

Semiha ve Haluk’a da ¢ok tesekkiir ederim.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Tezer Ozlii’niin Hayat:

Tezer Ozlii, 1942°de Simav’da 6gretmen anne babanin ii¢ gocugundan sonuncusu
olarak diinyaya gelir. Agabeyi Demir Ozlii, ablas1 da Sezer (Ozlii) Duru’dur. Yazar,
ailenin Istanbul’a tayininin ¢ikmasinin ardindan Avusturya Kiz Lisesi’ne kaydettirilir
ancak okulu yarim birakir. Daha sonra Istanbul Erkek Lisesi’nin actig1 sinavlara
girerek bu liseden mezun olur. 1964’te Paris’te tanistig1 tiyatro sanatcisi Giiner
Stimer’le evlenerek Ankara’ya tasinir ve AST (Ankara Sanat Tiyatrosu) i¢in geviriler
yapar, ayrica bir oyunda rol alir. Yazar, Ankara’da kaldigi yillarda donemin dnemli
sanatgilariyla temas halindedir. Siimer’den bosandiktan sonra Istanbul’a déner ve
1968’de sinemaci Erden Kiral’la evlenir. Ciftin 1973’te Deniz isminde bir kizlar1
olur. Bu esnada Tezer Ozlii Kiral, burslu olarak bir buguk yilligma Berlin’e gider.
Burada tanistig1 fotograf sanat¢isi Hans Peter Marti’yle 1984°te Ziirih’te evlenen
Ozlii, 18 Subat 1986’da yakalandig1 kanser nedeniyle vefat eder. ' Oliimiiniin
ardindan Gergedan dergisi 13. sayisinda yazarla ilgili bir fotobiyografi yayimlar.
Ayrica yazar, Yapi Kredi Yaynlar1 onciiliiglinde 1 Mart-8 Nisan 1996 tarihleri
arasinda Bir Usta, Bir Diinya: Tezer OzLii baghgiyla fotograflarinin, el yazilarmin ve
kisisel esyalarinin da yer aldig1 bir sergiyle anilir.

Ozlii’niin cesitli hikayeleri, 1960’larmn basindan itibaren bir¢ok dergide
yayimlanmaya baslar. Yazar, kirk ii¢ yillik yasaminda yalnizca {i¢ kitapla
okuyucusuyla bulugmasina ragmen edebiyat diinyasinda kendine has bir yer

edinmeyi basarir. Dergilerde yayimlanan hikayelerinden derlenen Eski Bahge

" Haz. Sezer Duru, Tezer Ozlii 'ye Armagan (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1997), s. 11-20.

* “Berlin Notlar1”, Gergedan, no. 13 (1988), s. 84.



1978’de, ilk roman olan Cocuklugun Soguk Geceleri 1980°de ve Auf den Spuren
eines Selbstmords [Bir Intiharin Izinde] adiyla ilk olarak Almanca yayimlanan
ardindan yazarin kendisi tarafindan Yasamin Ucuna Yolculuk adiyla Tiirk¢elestirilen
ikinci roman ise 1984’te yayimlanir. Yazarin 6liimiinden sonra yeni Oykiileri
eskileriyle birlestirilir ve Eski Bahge-Eski Sevgi adiyla yeniden basilir. Geride kalan
Almanca kimi an1 ve giince parcalar1 da yazarin ablast Sezer Duru tarafindan
Tiirkcelestirilerek Kalanlar adiyla kitaplastirilir. Tek senaryosu olan Zaman Dast
Yasam da Sezer Duru tarafindan Almancadan ¢evrildikten sonra basilir. Yazar
hakkinda yazilanlar1 belge ve fotograflarla yine ablasi, Tezer Ozlii 'ye Armagan
adiyla birlestirir. Tezer Ozlii’den elimizde kalan son yaz pargalar1 olarak yazarin
1982-1986 yillar1 arasinda Avrupa’da yasarken arkadasi yazar Leyla Erbil’e yazdigi
mektuplarin ve gonderdigi kartpostallarin bir araya getirilmesiyle olusturulan 7ezer
Ozlii'den Leyla Erbil’e Mektuplar sayilabilir. Ayrica cesitli dergilerde yayimlanan
Kafka, Enzensberger, Kriiger, Riimkopf ¢evirilerinin yan1 sira Ingmar Bergmann’in
Yaban Cilekleri ve Aynadaki Gibi kitaplarini kendi adiyla, Ossip Piatnizki’nin Bir
Bolsevigin Anilar’n1 ise Tuncay Gokmen adiyla ¢evirir. Bir de Sezer Duru’yla
birlikte ¢evirdigi Heinrich BS11iin Fotografta Kadin da Var’1 vardir.

Yazar hakkinda yapilan ¢alismalar ise iki kolda ele alinabilir. Birincisi, ¢esitli
yazarlarca yapilan bagimsiz incelemelerdir. Bu gruba dahil olabilecek tiriinlerin
basinda Tezer Ozlii’ye Armagan’da yazarin yakin gevresince kaleme aliman yazilarla
Yazko, Hiirriyet Gosteri, Tiirk Dili, Nokta, Varlik, Milliyet Sanat, Kitap-lik gibi
dergilerde ve Hiirriyet, Milliyet, Radikal, Taraf gibi gazetelerde ¢ikan denemeler,
elestiriler gelir. Bunun disinda Nurdan Giirbilek’in Ev Odevi kitabindaki yalnizca

adiyla bile pek ¢ok sey ifade eden “Memur Cocuklari, Ev Odevleri, Pazar Ogleden

* Yazarin yabanci dillere gevrilen roman ve hikayeleri igin bkz. Duru, a.g.e., s. 155.



Sonralar1” makalesi’ ve Ayla Gokmen’in “Bir Ruh Coziimsel Okuma: Tezer
Ozlii’niin I¢sel Diinyasia Oykiileriyle Yaklasim™ adli ilk olarak May1s 1996’da
Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi’nde Oykii Bildirisimleri Sempozyumu’nda
sunulan bildirisi sayilabilir.

Ikinci grupta ise yazar hakkinda yapilmus, iic akademik ¢alismaya
rastlanmaktadir. Bunlar, Yiiksel Tekin’in 1995 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Alman Dili ve Edebiyat1 boliimiinde hazirladigi “Die Bilder des
todes und der sexualitaet bei Elfriede Jelinek und Tezer Ozlii” (Oliiniin Resimleri ve
Elfriede Jelinek ve Tezer Ozlii’de Seksualite)® adli yiiksek lisans tezi, Basak
Ozdogan Pirim’in 2003 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii Sahne Dekorlar1 ve Kostiimii Ana Sanat Dali1 Dekor ve Kostiim
Tasarim1 Programi’nda hazirladig “Sahne Tasariminda Psikodrama Yontemi ve
Tezer Ozlii’niin Zaman Dis: Yasam Adli Senaryosunun Mekan Tasarimt”’ adli
yiiksek lisans teziyle son olarak yazarin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin
Ucuna Yolculuk adli romanlari {izerinden eserlerinde betimledigi aydinin i¢
diinyasina ve bir birey olarak aydinin kendi déneminin politik yasantisindan nasil
etkilendigine odaklanan Zeynep Simavi’nin 2006 yilinda Orta Dogu Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Medya ve Kiiltiirel Calismalar boliimii

biinyesinde hazirladigi “Tezer Ozlii: A Marginal Voice Against the Approved Notion

* Nurdan Giirbilek, Ev Odevi (Istanbul: Metis Yaynlari, 2005), s. 59-77.

> Ayla Gékmen, “Bir Ruh Céziimsel Okuma: Tezer Ozliiniin i¢sel Diinyasma Oykiileriyle Yaklasim,”
Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, no. 5 (2001), s. 109-124.

6 Yiiksel Tekin, Die Bilder des todes und der sexualitact bei Elfriede Jelinek und Tezer Ozlii (master
tezi, Istanbul Universitesi, 1995).

7 Basak Ozdogan Pirim, Sahne Tasariminda Psikodrama Yéntemi ve Tezer Ozlii’niin Zaman Dist
Yasam Adh Senaryosunun Mekan Tasarimi (master tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2003).



of the Intellectual” ®adl yiiksek lisans tezidir.

Elimizdeki bu ii¢ akademik calismaya baktigimizda Tezer Ozlii adinin akademik
camiada tartisilmasina olanak saglamalar1 sebebiyle 6nemli olduklar diistiniilmekle
beraber bunlarin higbirinin temelde Tezer Ozlii’niin edebiyatin1 irdelemedikleri
goriiliir. Bu tezde ise Tezer Ozlii, yazar kimligiyle irdelenecektir. Yazarm
sorunsallastirdigi varolus, benlik, sikinti, kadinin kendiyle ve ¢evrenin deger
yargilariyla giristigi miicadele gibi anlatici-karakterin toplumla yasadigi ¢atismanin
temelini olusturan unsurlar, Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk
romanlarinin ikisinin de merkezindedir. Anlaticinin fiziksel ve ruhsal gelisimine
paralel olarak artan arada kalmislik duygusu birinci tekil sahis anlatict agzindan
hikaye edilir. Tezin 6nermesi de anlatici-karakterin ¢ocuklugundan orta yasa kadarki
donemde ¢esitli catisma alanlari {izerinden yasadigi birey-toplum miicadelesinin ve
bir ¢oziim olarak gordiigii déniim noktalarinin, Ozlii’niin romanlarim birinci sahis
anlatimli kadin bildungsromani olarak okumaya olanak sagladigidir.

Bu noktada Ozlii niin bireyin i¢ diinyasina bakan edebiyat anlayisini
anlamlandirmak i¢in yazilarini yayimlamaya basladigi yillardaki toplumsal ve edebi

atmosfere kisaca da olsa deginmek yerinde olur.

1960-1980 Yillar1 Arasindaki Toplumsal ve Edebi Atmosfer

1970 ve 1980’ler her alanda oldugu gibi edebiyat alaninda da temelleri 1960’larda
atilan birtakim sosyal, tarihsel gelismelerin mirasc¢isidir. Bu siireg igindeki doniim
noktasi, 27 Mayis 1960 darbesidir. Cok partili demokrasiye gecilmesinin ardindan

yasanan bu olay, toplumdaki hakim ideolojinin ¢6ziilmeye baslamasinin isareti

¥ Zeynep Simavi, Tezer Ozlii: A Marginal Voice Against the Approved Notion of the Intellectual
(master tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, 2006).



olarak da okunabilir. Ayrica DP iktidar1 sirasinda yagsanan ekonomik gelismeler —
kapal1, devlet¢i ekonomi modelinden liberal ekonomiye donmek— degisen yasam
standartlari, ardindan anayasayla desteklenen genis kisi hak ve ozgiirliikleriyle isci
ve dgrenci eylemleri bu yillarin temel dinamikleridir.’

Toplumsal alanda bu gelismeler olurken edebi alanda da 1940°lardan itibaren

Sait Faik, Yusuf Atilgan gibi yazarlar araciligiyla varolusgulugun, bireyciligin 6nemi
artar. Bu durum da edebiyat alaninda bireyin psikolojisinden ¢ok olaylarin gelisimine

odaklanan, belirli bir sablonu ve karakter yapisi olan kdy edebiyati donemi i¢inde bir

kirilmaya isaret eder. Artik bireyin ruh halini, kalabaliklar i¢indeki yalnizligini,
kendini ifade edememe sikintisini anlatan eserler iiretildigini ve yeni anlatim
teknikleri denendigini de gosterir. Atilla Ozkirimli, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi nin 3. cildinde yer alan “Ana Hatlartyla Edebiyat” makalesinde Yusuf
Atilgan, Ferit Edgii, Leyla Erbil gibi bu donem yazarlarinin gergekgiligin inkar
edilmesi degil, ona yeni bir yorum getirilmesi gerektigi diisiincesinde birlestiklerini
soyler.'” Bir onceki dsnemden farkli olarak orijinal, bireyin i¢ diinyasina, varolussal
sorunlarina, toplum i¢indeki konumuna deginen eserler yazilmaya baslanir.
1960’larin baginda yazmaya baslayan ve 1980’lerin ortasina kadar yazan Tezer
Ozlii i¢in de topluma yabancilasma, toplumsal degerlerle uzlasamama ve dzellikle bir
kadin olarak bu sikintilara maruz kalma temel izleklerdir. Bu nedenle yazarin
yarattig1 karakterlerin neredeyse tamaminin bahsedilen sorunlardan muzdarip

bireyler olduklar gériiliir."

9.Daha detayl bilgi i¢in bkz. Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye nin Olusumu, ¢ev. Yavuz Alogan
(Istanbul: Kaynak Yaymlarl,.2006), s.'147—176 ve Erik Jan Ziircher, Modernlegen Tiirkiye 'nin Tarihi,
¢ev. Yasemin Saner Gonen (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2000), s. 321-351.

19 Atilla Ozkirimli, Cumhuriyet Dénemi Tiirkive Ansiklopedisi, cilt. 3 (istanbul: Iletisim Yayinlari,
1983), s. 594-599.

''1950’lerden itibaren popiilerligini koruyan kdy edebiyat: kargisinda tutunmaya ¢alisan yeni
edebiyatin Onciilerinden Tezer Ozlii ve Leyla Erbil’in yazim tarzlarinin kamuoyunda kabul goriip



Ozlii’niin romanlarindaki anlatici-karakterin toplumla ¢atisma halinde gecen
hayatinin anlatidaki yeri ve 6nemi, ancak bu anlatilarin kadin bildungsromani olarak
nerede durdugunu tespit etmekle anlasilir. Bu nedenle de Ozlii’niin romanlarinin
bildungsroman tiiriiyle iliskisini dogru kurabilmek adina tiiriin tanimin1 yapip, ortaya

¢ikis kosullarina bakmak ve kronolojik gelisimini detaylandirmak yerinde olur.

Bildungsroman Tiirti ve Kadin Bildungsromaninin Ortaya Cikist

Bildungsroman, 18. yiizyil Avrupa’sinda —6zellikle Almanya’da— aydinlanma
¢agimin akli ve insam merkeze alan felsefi alt yapismin etkisiyle dogar.'> Bu nedenle
tiir i¢in laik, ilerlemeci ve dini geri plana atan modernitenin sozciistidiir denebilir.
Franco Moretti, The Way of The World: The Bildungsroman in European Culture
kitabinda tiiriin modernitenin sembolii oldugunu ifade eder.”’ Bastan sona erkek
bagkahramaninin ¢ocuklugundan itibaren besledigi umutlari, yasadigi hayal
kirikliklarini, “biiytime”’nin zorlugunu, edindigi tecriibeleri, hayattan aldig1 dersleri —
ki bu durum bazen bir 6ncii kisi araciligiyla saglanir— bu dersler sonucunda
olgunlasip isteklerine ulasmasini, toplumla kaynagmasini ve ¢aginin olumladigi bir
kisi haline gelmesini anlatan roman tiiriine bildungsroman denir."* Asil hedef,
bireyin gelisimindeki toplumsalli§a odaklanarak onun romanin sonunda olumlanan

bir kisilige nasil kavustugunu gostermektir. idealize edilmis bir diinya ve burjuva

gormeyecegine daha dogrusu kiymetinin anlasilip anlasilmayacagina dair kuskulari vardir. Onlarin bu
konudaki gériislerine birinci agizdan ulasmak icin bkz. Tezer Ozlii, Tezer Ozlii’den Leyla Erbil’e
Mektuplar, haz. Leyla Erbil (Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, 1995), s. 25-26, 35, 50, 53-54.

2 Bildungsroman, Almanca bir edebiyat terimi olmasina ragmen biitiin diinyada bu adla anilir.

13 Franco Moretti, The Way of The World: The Bildungsroman in European Culture, ¢ev. Albert
Sbragia (London: Verso, 2000), s. 6.

' Bir sanatginin kendi alanindaki gelisimini 6ncesi ve sonrastyla anlatan tiir ise Kiinstlerroman’dur.
Bkz. Mikhail Bakhtin, Speech Genres and Other Late Essays, der. Caryl Emerson, Michael Holquist,
cev. Vern W. McGee (Austin: University of Texas Press, 1986), s. 16.



kahraman vardir "*ve onun farklilasip olgunlastig1, déniisiim yasadig1 gosterilir.
Goethe’nin 1795°te basilan Wilhelm Meister'in Ciraklik Yillar: romani, bu tiiriin
prototipi sayilir.

Moretti, bildungsroman kahramanlarinin kendi kararlariyla toplumun
beklentileri arasinda sikisip kaldiklarini ve sistemin normallestirmesiyle romanlarin
sonunda kahramanlarin bencil isteklerinden siyrilip olmalar1 istenen kisiye
doniistiiklerini, mutlu ve “tam” bireyler haline geldiklerini sdyler. Bu agidan tiiriin
gelisim (entwicklungsroman) ve egitim (erziehungsroman) romanlarinin bir sentezi
oldugunu ileri siirerken,'® Cigdem Unal ise gelisim (entwicklungsroman), egitim
(erziehungsroman) ve bliylime romaninin (bildungsroman) baskahramanin gelisim
Oykiisiinii merkeze almalar1 dolayisiyla benzerlikler gosterdiklerini ifade eder.
Gelisim romanlarinda bildungsromandan farkli bicimde kahramanin bir déneminin —
ornegin ¢ocukluktan ergenlige kadarki donem— anlatildigini, egitim romaninda ise
kahramanin bir egitim-6gretim kurumunda yetistirilmesi tizerinde duruldugunu
sOyler. Yazar, bu 6zellikleri goz o6niinde bulundurarak gelisim romani ve bilyiime
roman1 arasinda daha biiyiik bir kosutluk oldugunu iddia eder.'” Tiiriin benzerleri
arasindaki siniflandirma sorununda farkli yazarlarin farkl gortisleri yalnizca

yukarida belirtilenlerle siirl degildir. Ornegin, Mikhail Bakhtin ve Russell A.

'3 Marc Redfield, kisinin kendi kendini yarattig1 tiir dedigi bildungromanin egitimi ve estetigi
birlestiren yapist i¢in “tasavvur edilen, zihinde kurulan” sifatlarini kullanir. Kisinin bu tiirde adeta bir
diisiinceye doniistiigiinii sdyler. Ona gore tiiriin yiiksek kiiltiire ait olusu da estetik kayginin dnemini
artirir ve okuyucunun da romanin sonunda kendi ideal olgunlagmasini yasamas1 6ngoriiliir. Ayrintilt
bilgi i¢in bkz. Marc Redfield, Phantom Formations: Aesthetic Ideology and the Bildungsroman
(Ithaca, London: Cornell University Press, 1996), s. 38-62.

Russel A. Berman da benzer bir diisiinceyle tiiriin tematik temsiliyeti (kahramanin biiyiime hikayesi)
ve estetik kabulil (okuyucunun deneyimi) arasinda ikili bir iliski oldugunu, bildungs’un sanatsal
egitimin bir parcgasi oldugunu ve bildungsromanin kisisel potansiyelin bir biitiin olarak
tamamlanmasini 6nerdigini sdyler. Bkz. Russel A. Berman “Modernism and the Bildungsroman:
Thomas Mann’s Magic Mountain,” The Modern German Novel iginde, der. Graham Bartram
(Cambridge, UK: Cambridge University Press, 2004), s.77, 83, 92.

'* Moretti, a.g.e, s. 16.

' Cigdem Unal, “Bildungsroman Tiiriine Kavram Temelinde Bir Yaklasim,” Littera Edebiyat
Yazilari, no. 17 (Aralik 2005), s. 55-57.



Berman egitim romaniyla bildungsromani ayn tiir olarak ele alirken '® Giirsel Aytac
ise bildungsromanin manevi bigimlenmeye, kiiltiire 6nem vermesi yoniiyle egitim ve
gelisim romanindan ayrildigin iddia eder."

Protagonistin tasradan biiyiik sehre gelip, cocukca hayallerinden kurtulup
toplumla biitlinleserek bir kimlik kazandig1 ve klasik bildungsromanda bunun
evlilikle saglandig1 sdylenir. I¢ ve dis diinya arasindaki devamlilik ruhun en yiice
taraflariyla toplumun beklentisinin kaynagmasiyla saglanir. Nedensellik ve biitiinliik
gercevesinde protagonistin yagam oykiisii anlatilirken deneyimlerinden edindigi
olumlu tecriibeler sonucunda —ki bunlara maglubiyetler de dahildir— topluma uyum
saglayip yer edinebildigi kabul edilir. Dogal olarak bu tip romanlarin sonu nettir,
yoruma agik degildir. Roman, inga edilmesi hedeflenen kimligin ortaya ¢ikmasiyla
gorevini tamamlar.*’

Burada bir parantez agarak Bakhtin’in bildungsromanlarda kahraman ve diinya
arasinda tam anlamiyla karsilikli bir etkilesimden s6z edilemeyecegi yoniindeki
goriislerini hatirlamakta fayda var. Bakhtin, diinyanin kahramani degistirme giiciiniin
olmadigini onu yalnizca test ettigini, kahramaninsa diinyay1 etkileyemedigini ifade
eder. Hatta bildungsromanin kahramanin test edilmesi fikri {izerine insa edildigini
sdyler *! ki, Moretti’nin yorumlar da dikkate alindiginda bu iddianin gegerli oldugu

goriiliir. Clinkii bildungsromanin sonunda yasamla ilgili sinavini veren protagonistin

18 Bakhtin, a.g.e., s. 19 ve Russell A. Berman, a.g.m., s. 77-92.

Ayrica Bakhtin “zuhur etme roman1” da dedigi bildungsroman tiiriiniin bes farkli tipi oldugundan s6z
eder. Birincisi, kahramanin kendisinin ve karakterinin merkezde oldugu tiir; ikincisi, hayatin
kahramani daha dl¢iilii ve uysal hale getiren bir deneyim, bir okul gibi ele alindig1 tiir; tiglinciisi,
biyografik ya da otobiyografik tiir; dordiinciisii, didaktik-pedagojik tiir; besincisi ise kahramanin
ortaya ¢ikigiyla tarihsel ortaya ¢ikigin kesistigi tiirdiir. Bkz., a.g.e., s. 21-23.

1 Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar I (Ankara: Giindogan Yayinlari, 1990), s. 276.

% Moretti, a.g.e., s. 15-70.

*! Bakhtin, a.g.e., s. 15-16.



higbir sekilde diinyanin degisimine katkida bulunamadig goriiliir.

Moretti yukarida ad1 gecen kitabinin ilerleyen béliimlerinde ilk 6rnekleri
Almanya’da verilen bildungsroman tiiriiniin ilerleyen ylizyillarda Fransa, Rusya ve
Ingiltere’de nasil ele alinip yeniden yorumlandigimi agiklar ve “gec bildungsroman”
adin1 verdigi bu donem oOrneklerinin klasik olanlardan ayrildig1 yonleri soyle siralar:
[k 6rneklerden farkli olarak ge¢ bildungsromanlarda kahraman ideal bir olgunlagma
yasamaz. Yani bu romanlarda bireyselle toplumsalin sentezinin mutlulugu yerine
kirilmalar ve savaslar gézlemlenir. Karisik kisisel istekler ve duygular vardir.
Protagonistin yararci felsefeyle sinif degistirme ¢abasina ve bu anlamda bir iyilesme
yasama gayretine rastlanir. Iyi ve kotii yanlariyla ele alinan kahramanlar okuru
sagirtir. Clinkii onlar klasik bildungsroman protagonistleri gibi “cagin yarattigi
seyler” degil, insandirlar. Kim oldugu ve olmas1 gerektigi sorular1 arasinda kalan
kahramanin psikolojisini modern insanin g¢eligkilerine benzetmek miimkiindiir ki bu
ozellik ge¢ bildungsromanlarin daha gercekei oldugu anlamina gelir. Yani bireyin ve
toplumun ilerlemesindeki devamlilik da sekteye ugrar. Anlaticinin bakis agisi
siirhdir. Klasik bildungsromanda varilmasi beklenen sonug daha 6nemliyken, geg
bildungsromanlarda onceki yasam da 6nemlidir. Bu nedenle de olay orgiisiiniin akis1
zaman zaman geriye doniiglerle kesilir. Varilan son da klasik bildungsromandaki gibi
yorumlanamaz ve mutlak mutlu bir son degildir.*

Bildungsromanin 18. yiizyildan 20. yiizyila kadar gecirdigi degisikligi agirlikli
olarak Moretti’'nin vasitasiyla ve kronolojik olarak gordiik. Ancak herhangi bir edebi
tiirlin gelisimini ya da degisimini belli bir tarihle sinirlandirmak miimkiin
olmayacagindan bildungsroman tiiriiniin ge¢ bildungsroman formundan sonra da

farklilagmaya devam ettigini sOylemek gerekir. Alastair Fowler, bununla ilgili

 Moretti, a.g.e., s. 72-147.



olarak “Mevcut dagarciga her bir yeni baglik eklendiginde ‘tiir’ degisir. Genelde de
var olan tiirle beraber yeni bir bashigmn gelisiminden s6z etmek miimkiindiir” der.”
Yani ge¢ bildungsromanin bu tiirlin nihai hali oldugu s6ylenemez. Esther Kleinbord
Labovitz, buna paralel olarak tiiriin kadinlarin amaclar1 ve beklentileri dogrultusunda
yeniden tanimlanmaya ihtiyaci oldugunu ve kadin bildungsromaninin (female
bildungsroman/bildungsromane) bu nedenlerle dogdugunu soyler.**

Nitekim 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra degisen toplumsal arka
plana ve sosyal doniigsiimlere bagli olarak kadin bildungsromanindan bahsedilmeye
baslanir. Yirminci yiizyilin basindan itibaren hiz kazanan kadin hareketlerinin ve
feminist ideolojinin de etkisiyle basta kadin yazarlar olmak iizere pek ¢ok yazar,
kadin bagkahramanin biiyiime hikayesini yazmaya heveslenir. Bu sartlar altinda
ortaya ¢ikan kadin bildungsromani erkek bildungsromanindan farkli olarak
protagonistin biiyiime siirecinde bir kadin olarak ataerkil toplumda ne gibi zorluklar
yasadigina odaklanir. Kadin bildungsromaninda da tipk: erkek bildungsromaninda
oldugu gibi kahramanin egitimi temel temadir® ancak bu defa bir kadin
baskahramandan soz edilir.

Ayrica gliciinii toplumsal ihtiya¢ ve kosullardan alan kadin bildungsromani, tam
da bu nedenle sahici bir bireyin anlatisina izin verir. Bagka bir deyisle kadin
bildungsromaninda protagonist; degisken duygulari, arzulari, hayal kirikliklari,
acilar1 ve toplumsal engellere karsi verdigi miicadeleler sonucunda toplumsal olan

her seyden kopmay1 tercih ederek ulastig1 bireysel olgunluguyla bir biitiin halinde

2 Alastair Fowler, “Transformations of Genres,” Modern Genre Theory iginde, der. David Duff
(Singapore: Longman, 2000), s. 233.

* Esther Kleinbord Labovitz, The Myth of the Heroine: The Female Bildungsroman in the Twentieth
Century (New York: Peter Lang, 1986), s. 8.

* Elaine Hoffman Baruch, “The Feminine Bildungsroman: Education Through Marriage,”
Massachusetts Review, no. 22 (1981), s. 335.
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degerlendirilir. Protagonist, fiziksel ve duygusal bliyiime doneminin sancilari
neticesinde kendine kimlik kazandirmak i¢in ugrasan kisilerden ve toplumsal her
tiirlii kurumdan uzaklagsmasi gerektigini anlar. Yani klasik bildugsromanin erkek
odakl1 yaz1 politikasina karsin kadin bildungsromani bireyin kendini gelistirmesi,
bliyiime, toplumla ¢atisma ve kaynasma gibi temalar1 kadinlarin ataerkil bir
toplumda var olabilme miicadelelerini diigiinerek bir daha yorumladigindan bu tiirde
uyumun, birlesmenin aksine uyumsuzluk, toplumsal degerlerle ¢atisma ve toplumdan
kopus vardir. Bu nedenle de kadin bildungsromani protagonistinde benlik duygusu
baskindir. Toplumla yasanan ¢atismanin romanin sonunda uyuma evrilmemesi de
intihar1 hemen her kadin bildungsromaninda rastlanabilen bir izlek haline getirir.
Kisacas1 kadin bildungsromani, “domestik degerlerle esitlik ve bagimsizlik istegi
arasinda sikisan kadini yansitir.” *° Bu nedenle bu tiire ait romanlarda inisli ¢ikish
seyri olan bir hayat hikayesi, protagonistin dalgali diisiince diinyasi, yasadigi kimlik
bunalimi, i¢ diinyasina yaptig1 yolculuk, sonugta kendini kesfederek “aydinlanmasi”
ve degiserek bireysel olgunluga erismesi goze ¢arpar. Kadin kahramanin hikayesinin
erkeginkine nazaran kati bir sonla bitmeyisi yani yoruma acik olusu ve ideal bir
bulusmay1 6nermeyisi i¢in Ellen Morgan “sonu kesilmis” (truncated) terimini
kullanir.”’

Tiim bunlarin disinda “kadin bildungsromanini erkek bildungsromanindan
ayiran en dnemli unsur, evlilik kavraminin islenis ve yorumlanma bi¢imidir. Yani

erkek bildungsromaninda merkez1 bir yer teskil eden evlilik, kadin bildungsromani

%6 Beverly R. Voloshin, “The Limits of Domesticity: The Female Bildungsroman in America, 1820-
1870,” Women'’s Studies: An Interdisciplinary Journal, no. 10 (1984), s. 284.

*7 Labovitz, bu terimi sozii edilen yazardan aktararak kendisi de kullanir. Bkz. a.g.e., s. 6.
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s6z konusu oldugunda daha kenardadir.”*® Toplumda var olmaya calisan kadinin
ancak yapacagi dogru bir evlilikle olgunlasmasinin doruguna ulasacagi inancinin
kadin bildungsromanlarinda altinin oyuldugu goriiliir. Ciinkii kadin protagonist,
evlilikle mutluluga ve tamliga erisemez. Aksine evlilik sonrasinda toplumsal baskiy1
ve geleneksel rolleri listlenmesi i¢in yapilan telkinleri daha ¢ok hisseder. Evlilik,
kahramani taglandiran bir kavram olmadig: gibi iistiine tistliik onu kisitlayan bir
kavramdir.

Ayrica kadmin literatiirde ¢ocuk, hayvan, hizmet¢i, melek, giizelligiyle can
yakan kadin olmaktan ¢ikip insan haline gelmesi de kadin bildungsromanin
sonucudur. ** Bu durum, kadima toplumsal diizlemde uygulanan fiziksel ve psikolojik
siddetin, onu kii¢iiltmenin, asagilayici yakistirmalarin yazin diizleminde de varlik
gostermesinin kadin bildungsromaniyla kirildigina isaret eder. Toplumun her
kademesinde oldugu gibi edebiyat s6z konusu oldugunda da erkeklerin bakis agisinin
ve empoze etmeye calistiklar: goriislerin hakim oldugu goriiliir. Ancak kadin
bildungsromaninin daha gercekei, litopik bir insan yaratma fikrinden arindirilmig
yaklagimi, bu noktada da gergekeiligi ve hayata yakin durusuyla kendini belli eder.

Kadin bildungsromaniyla ilgili simdiye kadar ele alinan unsurlari1 Esther
Kleinbord Labovitz, dort kadin yazarin (Dorothy Richardson, Simone de Beauvoir,
Doris Lessing, Christa Wolf) eserlerini bu tiire hangi 6l¢iitlerden dolay1 uyup
hangilerinden dolay1 uymadiklarini inceledigi The Myth of the Heroine: The Female
Bildungsroman in the Twentieth Century adl1 galigmasinda bir araya getirerek soyle
siralar: Kendine yapilacak yolculukla, kendini kesfetmekle ulasilan farkina varma,

kadin-erkek rollerini ve rol modelleri igeren cinsiyet rolleri, egitim ve kadinin

¥ Baruch, a.g.m., s. 335.

¥ A.gm, s. 337.
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okumasi mevzusu, i¢ ve dis yonlendiriciler, din krizi, kariyer, evlilik, felsefi sorular
ve otobiyografik unsurlar. Bu kistaslar biitiin bir kadin bildungsroman kiilliyatina
temel kazandirmada 6nem arz ettikleri gibi, bu tezde de Tezer Ozlii’niin romanlarinin
kadin bildungsromani olarak irdelenmesinde yardimci olmuslardir.

Son olarak Linda W. Wagner’in kadin bildungsromani kavramini énemli
feminist yazarlardan Sylvia Plath’in Sir¢a Fanus romani lizerinden inceledigi
“Plath's The Bell Jar as Female 'Bildungsroman'"’ makalesinde kadin
bildungsromaniyla ilgili sdylediklerini arka arkaya gormek bu boliimii toparlamak
adina yardimci olacaktir. Wagner; farkli oldugunu bilmenin, toplumun degerlerine
uyum saglayamamanin, geleneksel rolleri reddetmenin, kliselerle miicadelenin ve
egitim aldik¢a “delirmenin” kadin protagonistin baslica 6zellikleri oldugunu soyler
ve kadin bildungsromaninin kadinin nasil huzura kavustugunu degil, toplumla nasil
miicadele ettigini anlattigin s6yler. *° Yani toplum kadinlarin iyi birer vatandas,
ornek anne ve fedakar es olmalari igin egitilmelerini 6ngoriirken kadin
bildungsromanlarinda kadinin aldig1 egitimin sonucunda bireyselligini kesfettigi, bu
ylizden toplumsal kurallarla oriilii aga dahil olmaktan kagtig1 ve toplumun da onu
dize getirmek i¢in ¢esitli yollara bagvurdugu goriiliir.’

Kadin bildungsromani, yukarida bahsedilen 6zellikleri nedeniyle kadinin kendi
i¢ yolculugunu ve bireysel biiytime-olgunlasma seriivenini anlatmasina miisade
ettiginden bu agsamada Oncelikle birinci tekil anlatictyla bu tiir arasindaki iligkiyi
gormek, ardindan kadin bildungsromani 6zelliklerini Cocuklugun Soguk Geceleri ve

Yasamin Ucuna Yolculuk romanlari iizerinden incelemek tezin iddiasini agimlamada

30 Linda W. Wagner, “Plath's The Bell Jar as Female ‘Bildungsroman',” Women's Studies: An
Interdisciplinary Journal, no. 12 (1986), s. 55-68.

3! Kadn bildungsromanyla ilgili burada siralanan kaynaklarmn disinda daha ayrintil bilgi icin bkz.
Laura Sue Fuderer, The Female Bildungsroman in English: An Annotated Bibliography of Criticism
(New York: The Modern Language Association of America, 1990).
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faydali olacaktir.
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IKINCI BOLUM
KADIN BILDUNGSROMANI OLARAK TEZER OZLU ROMANLARINDA

ANLATICININ ROLU

Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk
romanlarindaki anlatici-karakter, erkek egemen toplumda kadinca varlik
gosterebilmenin sikintisini dmiir boyunca ¢ektiginden yani kendi olmak istedigi ve
cevresinin olmasini bekledigi kisi arasinda sikistigindan yogun bir kimlik bunalim1
yasar. Anlatici-karakter iki roman boyunca 6z-anlatimla ¢ocukluktan orta yasa
kadarki yasam hikayesini bu donemde etkili olan kisi ve kurumlar araciligiyla
aktarirken aslinda sozii edilen bunalimin, siirekli ¢atismanin ve arada kalmanin
hikayesini yansitir.

Anlatict ¢ocuklugundan beri tanik oldugu ya da bizzat yasadigi toplumsal
dayatmalar yiiziinden hayatinin odagina kendini alir. Yani kendi basina ve kendi
istedigi gibi yasayabilmek en bilyiik amacidir. Dolayistyla Ozlii’niin kendi gibi
yasayabilmenin hikayesini iki roman boyunca bireysel olgunlagsmaya paralel bigimde
aktaran bir anlatici-karakter se¢gmesi yani okurun birinci tekil sahis anlatici-karakter
gormesi sasirtict degildir. Bunun disinda romanlarda bu tip anlaticinin yasadiklarini
nasil alimlayip yansittigi, kullanilan anlatim teknikleri, se¢ilen kip ve sahis ekleri de
kendi i¢cine donen, yasadig1 baski ve korku yiiziinden hayatinin merkezine kendini
koyan anlatici-karakter s6z konusu oldugunda oldukg¢a anlamlidir.

Bu bagslik altinda esas amag, anlatici-karakterin kendisi ve ¢evresiyle yasadigi
sorunlari, kendi hayat1 iizerinde s6z sahibi olabilmek icin verdigi ugrasi da géz
oniinde bulundurarak yukaridaki tiim teknik sorularin yanitlarin1 bulmaya ¢alismak

ve alinan yanitlarin 1s18inda romanlarin kadin bildungsromani olarak okunmasinda
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anlaticinin nasil bir gorev iistlendigine bakmaktir.

Bu agamaya gecilmeden Once tartismali bir konu olan, kadin yazarlarin birinci
tekil anlaticilarinin kendilerini yansittigi, bu nedenle de birinci tekil anlaticinin var
oldugu metinlerde otobiyografik gondermelerden de siiphelenmek gerektigi goriisiine
kisaca deginmek gerekir. Bazi elestirmen ve yazarlar “kadinin kisisel anlaticisinin
kendi temsili haline geldigini”** sdylerken bazilar1 da kurgunun isin igine girmesi
nedeniyle dogrudan bunun 6ne siirlilemeyecegini diisliniir. Ciinkii “otobiyografik
anlatici, kendini déniistirme sansima sahiptir.”*® Yani segilen ayrintilar, éne ¢ikarilan
ozellikler ve diger insanlarla kurulan iligkilerdeki pozisyonlar yazarin inisiyatifine
baghdir. Ayni tartismaya Tezer Ozlii 'ye Armagan’da yer alan yazilarda da rastlanr.
Kimi yazarlar Ozlii’niin kendini yazdigini iddia ederken kimi de bir karakterin ya da
bu tezde kullanilan adiyla bir anlatici-karakterin hikayesinin yazildigini diisiiniir.
Ornegin Leyla Erbil, yarattig1 karakterle yazar arasinda benzerlikler bulundugunu
iddia ettigi Tezer OzIii’yii daha iyi anlamak i¢in onun 6zyasamdykiisiinii bilmenin
yardimei olacagim diisiiniirken, Sennur Sezer ise Ozlii gibi yogun, net ve uzatmadan
yazan birinin yazdiklarin1 “an1” olarak alip kendi yagsamiyla ortiistiirmeden
degerlendirmenin daha saglikli olacagini sdyler. Gerekgesi de sudur: Ozlii kadinin
sancili yasamina dair 0yle kesitler sunar ki, bunu yalnizca tek bir kisinin hikayesi
olarak okumak miimkiin degildir. Karsimizda ¢ok daha derin, kapsamli bir anlati
vardir.** Ayrica Hiclal Demir de anlatilanlarin metinlerde sanatsal boyutuyla var

olmasindan 6tiirli romanlardaki anlatici-karakterle yazar1 6zdeslestirmeden

32 Judy Long, T. elling Women’s Lives: Subject/Narrator/Reader/Text (New York: New York
University Press, 1999), s. 7.

33 Stanton Wortham, Narratives in Action: A Strategy for Research and Analysis (New York:
Teachers College Press, 2001), s. 153.

3 Leyla Erbil, “Bir Romani Okurken: Cocuklugun Soguk Geceleri,” a.g.e., s. 30-35 ve Sennur Sezer,
“Tezer Ozlii’'niin Diinyas1,” a.g.e., s. 50-53.
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incelemenin daha dogru olacagim séyler.*

Romanlarin anlatici-karakteriyle Ozlii’niin yasam hikayesi arasinda gozle
goriiniir baz1 paralellikler olmasina ragmen bu ¢alismada da romanlardaki anlatici-
karakter, yazarin kendisi olarak degil kurguladig: biri olarak ele alinacaktir. Clinkii
anlatici-karakter, yazar tarafindan bigimlendirilir. Ozlii’niin romanlarinda yazarmn

degil, “tutarli ve devamlilik i¢inde kendini anlatan bir anlaticr™®

nin gorildigi
fikrinden hareketle bu tezde “otobiyografik anlatici-karakter” yerine “birinci tekil
sahis anlatici-karakter” kavrami kullanilacaktir.

Bu anlatici kendi yasam hikayesini anlattigindan ayn1 zamanda romanlarin
baskarakteridir. Ancak ayni bedenin farkli zamanlardaki durusu ve bakis agisi igin
icine gireceginden anlatan benlikle deneyimleyen benlik arasinda kaginilmaz olarak
fark olacaktir. Tam da Dorrit Cohn™un Seffaf Zihinler: Kurmaca Eserlerde Bilincin
Sunumu adli kitabinda belirttigi gibi:

Ozne ile nesne, anlatan benlikle deneyimleyen benlik arasindaki mesafenin
niteligi ve kapsamu iislubu ve teknigi belirler. (...) Bir birinci sahis anlatict
geemisteki bilincini yeniden iiretmek i¢in aklindan gecen diigiinceleri harfi
harfine alintilamak ve anlatmak gibi daha dolaysiz yontemlere bile
basvurabilir. ¥’
Mesela deneyimleyen benligin gecmise doniip o giinleri detaylariyla hatirlama
avantaj1 varken anlatan benligin de ileriye gitme, gelecekte basina ne gelecegini
bilme avantaj1 vardir. Ayrica kullanilan zarflar, kipler ve ironik dille anlatabilme

sans1 anlatan benligi deneyimleyen benlikten ayiran ve aralarindaki zamansal

mesafeyi vurgulayan 6gelerdir. Bu nedenle anlatan benligin deneyimleyen benlige

3% Hiclal Demir, “Yasamin ve Yazinin Ucuna Yolculuk,” Hiirriyet Gésteri, Aralik (2000), s. 46.

36 Kim L. Worthington, Self as Narrative: Subjectivity and Community in Contemporary Fiction (New
York: Clarendon Press, 1996), s. 13.

37 Dorrit Cohn, Seffaf Zihinler: Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu, ¢ev. Ferit Burak Aydar
(istanbul: Metis Yayinlar1, 2008), s. 157-158.
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bilissel iistiinliigiinden bahsetmek miimkiindiir. **

Dorrit Cohn bu noktada ahenksiz 6z-anlat1 ve ahenkli 6z-anlat1 olmak {izere
birinci sahis anlatilarini ikiye ayirir. Ahenksiz 6z-anlati, birinci tekil sahis anlaticinin
zaman zaman anlattig1 andan koparak yorum yaptigi, bilme avantajindan yararlandigi
0z-anlat1 bigimiyken ahenkli 6z-anlati, anlaticinin olaylar1 yasadigi zaman sahip
oldugu bilgi ve goriisiin digina ¢ikmadigi yani hi¢bir bi¢imde yorum yapmadigi 6z-
anlat1 tiiridiir. Cohn, bu anlatilarin gegmisi bugiiniin bakis agisiyla degerlendiren
yazilar olarak goriiliirse zay1f kalacagini, ancak bu anlatilarda kendini gegmisle
0zdeslestirebilen ve miidahil olmayan anlatici varsa yazilarin ¢ok kiymetli
olacaklarini belirtir.”” Cohn’un asil iizerinde durdugu anlaticimin anlati esnasinda
yorum katip katmamasidir ki Tezer Ozlii’niin anlatici-karakteri, yorum yaptigindan
bu siniflandirmaya gore Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk
romanlar1 ahenksiz 6z-anlat1 grubuna dahildir. Kullanilan anlatim yontemi de 6z
anlatimli monolog™ degil aktarmadir, yani anlatici gegmisteki olaylari bugiinden
bakip hatirlayarak okuyucuya iletir. Anlaticinin yorumlarini ise i¢ konusma yoluyla
yaptig1 goriiliir.

Ozlii’niin romaninda birinci tekil sahis anlatic1 6zelliklerinin ne bicimde yer
aldigin1 kisaca gordiikten sonra tezin amacina uygun olarak bu romanlardaki birinci
tekil sahis anlatici-karakterin kadin bildungsromani mevzusunda nasil bir islevi
oldugunu tespit etmek gerekir. Bu konuda temel ¢ikis noktasi, anlaticinin ister
bugiine ister gegmise odaklansin her zaman i¢in anlatisinin merkezine kendini

koymast, benlik problemlerini ana sorun olarak ele almasidir. Bu da Ozlii’niin

*4.ge.,s. 165.
¥ Age.,s. 168.
0 Bu terim, anlaticinin anlik olarak gegmisteki benligiyle 6zdeslestigi, zamansal agidan uzaklagmis

bakis acisini ve bilissel ayricaligint birakarak ge¢cmisteki zamana-bagimli sagkinliklarina ve
bocalamalarina dondiigii anlatim teknigi olarak agiklanir. Bkz. a.g.e., s. 180.
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anlatici-karakterinin yagsamin her doneminde kendi kararlarindan, hatalarindan mesul
olma gayretleriyle Ortiisiir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nin birinci sahis anlatici-karakteri yetistirilme
kosullarini, toplumun farkli diisiinenlere tahammiilii olmadigini1 deneyimleme
zamaninin bakis acis1 ve duygusuyla otuzlu yaslarindayken yazar. Arada geriye
doniisler olmakla birlikte genelde cocukluk-genglik-yetiskinlik donemlerini sirasiyla
aktarir. Kararlarinin, hareketlerinin zapturapt altina alinmaya calisilmasindan
duydugu rahatsizlikla intihara dahi kalkisan anlatici-karakter, yasadigi ¢atigmalari
olaylarin disina ¢ikip yorum da katarak anlatir. Hatta anlaticinin kendi hayatina
muktedir olmak adina verdigi miicadelenin yasi ilerledik¢e sonlanmadigi, bir tiirli
icindeki boslugu dolduramadig1 ve bu nedenle kendi hikdyesini anlattig1 anlagilir. Bu
da neden tigilincii tekil sahis anlaticinin degil de kendi 6z hikayesini anlatan birinci
tekil sahis anlaticinin tercih edildigini gosterir. Bu anlatici, anlat1 anindan kopup
yorum yaptig1 ¢cogu zaman, diisiincelerini parantez i¢inde ve gelecegi bilmenin
avantajindan yararlanarak aktarir. “Mutfakta bir 1tir, konuk odasinda da bir kauguk
evi siisliiyor. (Kauguk agacini bugiin de hi¢ sevmem. Orta sinif evlerinin agir,
bunaltici, ya da higbir isin ylirlimedigi, memurlarin biitliin giin gazeteleri evirip
cevirdigi, duvarlara baktig1 biirolarin sigara dumanli havasini animsatir bana.)”*!
pasajinda gorildiigii gibi, ayni objenin ya da olayin yillar 6nce ve sonra uyandirdigi
intibain arka arkaya goriildiigii sahneler oldugu gibi, romanda bunlarin i¢ igce gegtigi
yerler de vardir. “O yaz giinii, Sirkeci Gari’nda Giink’li gegirirken insan1 ve erkegi
O6grenmenin bu denli gii¢ oldugunu hig¢ bilmiyorum. Erkegi 6grenmek i¢in, ¢ok erkek
tanimak gerektigini de bilmiyorum. Mutlulugun, insanin kendi kendisiyle hosnut

olmasiyla basglayacagini da bilmiyorum.” (CSG, 31) 6rneginde ise deneyimleme ve

! Tezer Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2008), s. 11. (Biitiin
alintilar bu baskidan olacagindan, bundan sonra sayfa numaralar1 alintinin ardindan parantez iginde
verilecektir.)
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anlatma zamanlarindaki benliklerin i¢ i¢e oldugu, anlaticinin bugilinden bakarak
deneyimini aktardig1 goriiliir. Bir 6nceki 6rnekten farkli olarak yasanan olayin yillar
sonra uyandirdigi etki, deneyimleme anindan disar1 ¢ikip parantez i¢inde verilmez;
bu iki an birbirinin i¢ine yedirilerek aktarilir. Burada 6nemli olan, anlaticinin kisinin
kendi i¢ huzurunu yakalamasiyla mutlu olabilecegi gercegini o donemde heniiz
anlamadigidir. Anladiginda ise yalniz ve yalniz kendinden sorumlu oldugu, kimsenin
ona karigmadigi ve onun da kimseye karigsmadigi bir diinyanin pesine diistiigii, bu
amacina hi¢ degilse anlat1 diizleminde ulagmak i¢in de kendi hikayesini kendi
agzindan anlatmaya karar verdigi anlasilir. Anlaticinin ailede, okulda, toplumda
tistlendigi rol ya da edindigi kimlik, anlatim big¢imi iizerinde etkilidir. Yani neyin,
nasil, ne kadar anlatilacagini secimler belirler.*” Bu anlamda Ozlii’niin kendine
bakan anlaticisinin domestik gorevler, kariyer, annelik heyecani gibi temalar yerine
en ¢ok kendine, kendi gelgitlerine yer vermesi dogaldir. Yani “anlatict kimligi,
digerlerine ve digerlerinin hikayelerine verilmis bir cevap”* niteligi de tasir. Ciinkii
Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk’un anlatici-karakteri kirk
yillik yasam seriiveni i¢inde hep kendiyle bogusur ve toplumun ona benimsetmeye
calistig1 iyi vatandas, iyi 6grenci, terbiyeli geng kiz, sadik es, vefakar anne
sifatlarindan higbirini kabullenmez. Hatta bunlar1 bile bile reddeder.
Anlatici-karakter, ufak gondermelerle yasadigi evi, ailesini, egitim aldig1
okulu zihninde iz birakan anlari/anilari ¢arpici bigimde aktarir. Burada Gerard
Genette’in stire (duration) kavramindan bahsetmek agiklayici olur. Genette bu

kavrami bir hikayenin i¢indeki olaylarin yasanma siiresini ve anlatilma siiresini

*2 Jens Brockmeir, “Introduction,” Narrative and Identity: Studies in Autobiography, Self and Culture
iginde, der. Jens Brockmeir, Donal Carbaugh (Amsterdam: John Benjamins Publishing Company,
2001), s. 18-19.

* Maureen Whitebrook, Identity, Narrative and Politics (London, New York: Routledge, 2001), s. 23.
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karsilastirmak i¢in kullanir ve diyalogun bu ikisinin en yaklastig1 an oldugunu
soyler.* Ancak Cocuklugun Soguk Geceleri, gosterme (narrative of events)
teknigiyle degil aktarma teknigiyle (narrative of words) yazildigindan romanda
diyaloga cok az yer verilir. Soylenebilecek olansa Genette’in 6ngordiigii dort anlatim
dinamigine gore*’ romanda anlatici-karakterin en ¢ok ¢ocukluk yillarina ait sahnelere
(scene) odaklandig1 yani bunlar ileri yaglardakilere nazaran daha yavas ve detayli
anlattig1, boylelikle yasaminda en énemli donem olan ¢ocuklugunu en uzun
anlatmay1 tercih ettigidir. (Zaten ti¢lincii boliimde “Kadin Bildungsromani Olarak
Tezer Ozlii Romanlarindaki Catisma Alanlar1” detayli olarak ele alinirken en ¢ok
cocuklugun evi ve okulu iizerinde durulmus olmasi da tesadiif degildir.) Anlasilir ki,
anlatici-karakter, kendine doniip 6z anlatisini olusturmaya basladiginda bunalimli bir
kimlige sahip olmasinda en etkili neden olan yillarin tizerinde durarak, hayati
boyunca neden kendi olabilmenin savasini verdigini mesrulastirmak ister.

[k romanin ardindan Yasamin Ucuna Yolculuk’a gelindiginde de kendi
basina, kendi kurallariyla var olma miicadelesi veren, bu defa kirkli yaslarina geldigi
goriilen anlatici-karakter goze ¢arpar. Birinci sahis anlatici romanin 6zellikle ilk
yarisinda 6teki beniyle konusuyor gibidir. Yani olaylar birinci sahsin agzindan
duyulurken bu birinci sahis, pek ¢ok yerde kendine “sen” diye seslenerek
yasadiklarini, hissettiklerini bir de onun/ “sen”in goziinden degerlendirir. Anlaticinin
icindeki beni ve seni farkli farkli yorumlamak olasidir. Bazen “ben” hayati yasayan,
“sen” ise bu benlige disaridan bakan kisi olarak kurgulanir. Anlatici-karakterin kendi

kararlar1 ve toplum dayatmalar1 arasindaki ¢atigsmasini anlatmak igin sectigi bu

*Gerard Genette, Narrative Discourse, ¢ev. Jane E. Lewin (Ithaca, New York: Cornell University
Press, 1980), s. 86.

* Anlatim hizina gére aktarilan anlar; “pause” ok ¢ok yavas, “scene” daha yavas, “summary” hizli,
“ellipsis” ise en hizli seklinde gruplandirilir. Bkz. a.g.e., s. 94.
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yontemi, bir tiir benlik par¢alanmasinin ya da kisilik boliinmesinin ifadesi olarak
okumak da miimkiindiir:
Ozlem duymuyorum. Bir bekledigim de yok. Aci da duymuyorum. Aclik da.
Uyku da. Ama belki de her seyi biirliyen bir ac1. Beni. Caddemi. Odama.
Resimlerimi. Anilarimi. Cocuklugumu. Cocugumu. Kanimi. Benligimi. Ah,
derinliginde duygular aradigim benligimden de Gte, benligimden de biiyiik. O
zaman uzun gecelerin o giizel teni ile karsilasiyorum. Sonunda bizi giines
1siklarinin buldugu gecelerin. Ya da arka avludaki ¢iplak agacin. Simdi sen olii
bir an1 olmak istiyorsun. Bagka kentlerin baska sinirlarindan ariyorsun. Daha
uzaklara gitmek istiyorsun. Benim ge¢misimin kentine. *°
Bu alintida agik¢a goriildiigii gibi “ben” ve “sen” ¢ok seri bigimde ayni pasaj i¢inde
yer degistirir ki bu kullanim anlaticinin farkli duygular yasadigini, bilincinin
boliindiigiinii gosterir. Ayrica anlatici-karakterin kendini 6tekilestirdigi boyle sahneler,
onun toplumsal dayatmalar nedeniyle kendine yabancilagtigi anlardaki ruh halini
yansitmak i¢in bilingli olarak kurgulanir. Ciinkii anlaticinin yagamak istedigi ama izin
verilmeyen bir hayat tarzi, istlenmesi gereken sorumluluklar, uymasi beklenen
kurallar vardir. Biitiin bunlarla kendi bilinci, duygular1 arasinda sikistigi i¢in de kimlik
bunalimi yasamasi kacinilmazdir. Dogal olarak bu, romanin anlatici se¢imine de
yansir ve kendine bakma hikayesini parcali bir birinci sahis anlatici anlatir.

Ote yandan baz1 durumlarda agik¢a “ben” ve “sen”, deneyimleyen benlikle
anlatan benliktir. “Sen tiim kentten daha yalnizdin. Okyanus gibi bir yalnizlik. Otele
yeniden donmeden 6nce, dortyol agzinda bir kahvede oturmustun. Ne ictigini
animstyor musun. Bira.” (YUY, 8) drneginde oldugu gibi yasayan ve anlatan kisilerin
hiyerarsik konumlar1 belli olur. Ciinkii anlatict (ben) senine sordugu sorunun yanitini
zaten biliyordur. Her iki kullanimda da bu pargalilik halinin anlaticinin kimlik

bunalimindan ve toplumla yasadigi ¢atismadan kaynaklandigi goriiliir. Bu durumda

Yasamin Ucuna Yolculuk’un sevdigi yazarlarin pesinden gitmekle aslinda kendi i¢

% Tezer Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2008), s. 22. (Biitiin almtilar
bu baskidan olacagindan, bundan sonra sayfa numaralari alintinin ardindan parantez iginde
verilecektir.) Vurgular bana ait.
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yolculuguna ¢ikan anlatici-karakterinin —neredeyse her sayfada— kendi olabilmenin
huzurundan, bu duygunun kisiyi giiclendirdiginden s6z etmesi, yazarin kendi
hikayesini anlatan birinci sahis anlatici se¢imini anlamli kilar. Cilinkii anlatici-karakter
her seyden ¢ok kendi olabilmenin, kendi olgunlasmasinin miicadelesini verir.

Sonugta tezin dnermesinde iddia edildigi gibi, Tezer Ozlii niin iki romanindaki
anlatici-karakterin ¢ocukluktan yetiskinlige kadarki siirede toplumla miicadelesinden
dogan bunalimli kimlik yapisinin ve ataerkil toplumda kadinca var olabilme
miicadelesinin hikayesi, kendine bakan birinci sahis anlatici ile kurulur. Anlatici-
karakter kendi biiylime-olgunlasma hikayesini anlatirken birinci sahis anlaticinin kadin
bildungsromani olarak bu romanlara katkisi, karakterin i¢e bakisini ve hayatinin
merkezine her seyden ve herkesten ¢ok kendini koymasini pekistirmesidir. Bu tip
anlatici se¢imi, hayati boyunca toplumsal dayatmalar karsisinda kendi iradesiyle
durmaya calisan OzIii’niin anlatici-karakteri diisiiniildiigiinde onun diisiinsel diizlemin
yani sira yazinsal diizlemde de “ben” olma duygusunu beslemesi yoniiyle anlamli ve
gereklidir. Kisacasi sinirlarini “kendi” olarak belirleyen bir karakter i¢in kendi
hikayesini anlatmak sasirtic1 degildir.

Bu agamadan sonra sira, s6zii edilen 6zellikleri tasiyan birinci tekil anlatici-
karakterin toplumla yasadigi uyusmazliga iki roman boyunca hangi ¢atisma alanlarinin

neden oldugunu incelemeye gelir.
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UCUNCU BOLUM
KADIN BILDUNGSROMANI OLARAK TEZER OZLU

ROMANLARINDAKI CATISMA ALANLARI

Tezer Ozlii’niin ilk romam Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici-karakterin
cocuklugu, ergenligi, geng kizlig1 ve orta yasa adim attig1 yillar anlatilir ve roman
protagonistin otuzlu yaslarindaki haliyle sona erer. Ikinci romani1 olan Yasamin
Ucuna Yolculuk’ta ise benzer ¢ocukluk tecriibelerini deneyimlemis anlatici-
karakterin kirkl1 yaslardaki bilingle kendi hikayesini anlatmaya devam ettigi
goriiliir. Tki protagonistin ge¢mislerine ait paralelliklerin gdzlemlenmesi ve hayat
hikayesi anlatisinin ancak ikinci romanin sonunda biitiinliik tasiyan bir hale gelmesi
OzIii’niin romanlarinin ancak birlikte degerlendirildikleri takdirde bir biiyiime-
olgunlagsma romani olarak okunabileceginin igaretidir. Burada kastedilen, tek bir
anlatici-karakterin kendi biiyiime macerasini iki roman boyunca anlattigidir. i1k
roman anlaticinin daha toy dénemiyle biterken ikincisi onun kaldig1 yerden devam
ederek anlatiy1 tamamlar.

Bir protagonistin bahsedilen bigimde ¢ocukluktan erigkinlige ge¢is doneminin
anlatildig1 roman tiiriiniin bildungsroman oldugu ve bu tiiriin ortaya ¢iktig1 18.
ylizyildan beri gosterdigi gelisim giris boliimiinde anlatilmisti. Tiirtin geldigi son
nokta olan kadin bildugsromaninda (female bildungsroman/bildungsromane),
erkegin biiyiliyilip toplumda yer edinmesini merkeze alan klasik bildungsromanlarin
tersine kadin bagkarakterin ¢ocuklugu, biiylimesi, bireysel istekleriyle toplumun
beklentilerinin uyusmadigini fark etmesi, toplumla ¢atismasi ve bireyselle
toplumsal olani bir tiirlii ayn1 diizlemde bulusturamamasi gibi donemler, kadinlarin

ataerkil bir toplumda var olabilme miicadeleleri de diisiiniilerek yeniden
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yorumlanir. Yani kadin bildungsromaninda da protagonistin fiziksel ve ruhsal
yonden biiyiimesi, olgunlagmasi romanin temelini olusturmakla beraber bu tiirdeki
romanlarin sonunda klasik bildungsromanin aksine ¢atisma devam etmekte ve ideal
olgunlagma degil, bireysel olgunlagma gerceklesmektedir.

Ozliiniin romanlarinda anlatici-karakterin yasam Sykiisii kendi agzindan
anlatilirken mensubu oldugu ailenin, yetistigi ¢evrenin, aldig1 egitimin kisilik
gelisimi ve kimlik yapisi izerindeki etkisi géz ardi edilmez. Protagonist
cocukluktan itibaren fikirleri ve arzulariyla ona ¢evresince dayatilanlar arasindaki
farklilik nedeniyle toplumla kaynasamayacagini bilincindedir. Ozellikle kural
koyanlarin, bunlar1 uygulayanlarin ve uymayanlari yargilayanlarin hep erkek
olmasi, anlatici-karakterin toplumsal degerlerle ¢atigmasindaki en biiytlik pay
sahibidir. Sonucta da anlatici-karakterin yas olarak biiyiiyiip, toplumla giristigi
diyaloglar karmasiklastik¢a bencil isteklerinden vazgecip toplumun ve ¢aginin
idealine uygun biri haline gelmek yerine, biitiin bu ¢atigmalarla birlikte/¢catigmalarin
sonucunda bireysel bir olgunlagsma yasadig1 ve dayatmalara kendince ¢ikislarla
karsilik verdigi goriiliir.

Bu boliimde amag, anlatici-karakterin yetistigi evden baslayarak toplumsal
kusatmalara maruz kalip nasil sikintilar yagsadigini ve bunlarin onu nasil bir
olgunlagma ve biliylimeye gotiirdiigiinii karakterin “bildung”unu olusturan belli

basli catigma alanlar1 araciligiyla ortaya sermektir.

Evdeki Catisma Alanlar1

OzIii’niin iki romaninin birlikte bir kadin bildungsromani olusturdugunu kabul ettikten
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sonra ¢atisma alanlarini analiz etmeye “olma” romaninin tanimi geregi protagonistin
cocukluguyla baslamak gerekir. Cocukluk dénemi ele alinirken bir geng kizin
cocuklugunun evine, orada yasadiklarina dair anilarla baslayip onun okul yillarindaki
ve ilk genclikteki cinsellik tecriibelerine, kadin- anne - aile olmak hakkindaki
diistincelerine ve sirf kendi bedeni tizerinde hak sahibi olabilmek adina intihara dahi
yonelmesine deginerek ilerleyen Cocuklugun Soguk Geceleri romani, ana kaynak
olacaktir. Klasik bildungsromanlarda baskarakterin kendi arzularini kesfetmesi ve
bunlarin toplumunkilerle ortiigmedigini anlamasi sonucunda aci ¢ektigi, hirpalandigi
fakat sonunda tiim bunlarin 6diilii olarak kendi istekleriyle toplumun isteklerini ortak
bir paydada toplayabildigi, yani toplumun beklentileriyle uyum saglayip
olgunlagmasini tamamladigi varsayilir. Halbuki protagonistin ¢esitli yollarla ve
kisilerce hizaya sokulmaya c¢alisildiginin anlatildig1 Tezer Ozlii’niin Cocuklugun
Soguk Geceleri’nin anlatici-karakteri i¢in ¢ocukluk stirecinin etkisinden kurtulmak
miimkiin olmadigindan toplumla girisilen miicadelenin yalnizca bu donemi degil,
anlaticinin biitlin hayatini etkiledigi sdylenmelidir. Dolayisiyla anlaticinin
disaridakilerle bir kadin olarak siirdiirdiigii kavga, hayatin herhangi bir doneminde
bitmediginden toplumun beklentileriyle biitiinlesmesinden de bahsedilemeyecektir.

Anlatici-karakterin ¢ocukluktaki bunalimli anilarla 6zdeslestirdigi iki ana
mekan vardir. Bunlar ev ve okuldur. Kronolojik olarak dnce evin daha sonra da okulun
anlaticinin yasadigi ¢atismalarin ve toplumun onu disipline etme gayretinin nesnesi
olarak nerede durduklarina bakilacaktir. Cocukluga ait anilarin i¢inden yalnizca evin
ve okulun seg¢ilmesinin nedeni, bunlarin ikisinin de kapalt mekanlar olmalari
dolayistyla sikinti, korku, baski ve egitimin siirekliligi gibi temalar1 barindiran hatta
onlar1 koriikleyen alanlar olmalaridir.

Anlatici-karakterin Istanbul’a tayini ¢ikan ailesiyle birlikte tasradan biiyiik
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sehre gelmesi hayatindaki doniim noktalarindan biridir. Bildungsroman tiirii iginde
sembolik bir anlam1 olan tasradan sehre gelme izlegi, protagonistin 6grenme
merkezine geldigini dolayistyla uyanmanin basladigini gosterir. Bu anlamda anlatici-
karakterin Istanbul’daki sehrin daha mutaassip sayilabilecek bir semtindeki yeni evi de
zaten bir nevi kimlik kazandirma merkezidir.

Cocuklugun evi dendiginde anlatici-karakter, evin dnce fiziksel 6zellikleriyle,
ardindan da burada aile tiyeleriyle kurulan iligskinin yapay ve sevgisiz olusu nedeniyle
bogucu oldugunu diisiiniir. Alt1 kisinin yasadig1 bu ev; karanlik, soguk, {ist iiste esya
y1g1l1 haliyle anilir. Evin yerlesim diizeni de miifettis babayla 6gretmen annenin orta
siif yasam standardina uygun bi¢imde yapilir. Sadece misafir gelince agilan misafir
odasi, erkek ¢ocuga ayrilan tek kisilik oda ve onun disindakilerin birlikte uyumak
zorunda oldugu, agzina kadar esya dolu, iki sikisik odayla mutfak, hol ve banyo bunun
gosterenleridir. Eski hicbir seyin atilmaya kiyilamadigi, kap1 arkalarinin esya dolu
oldugu bu yer; anlaticida birliktelik, yagsanmiglik duygusu uyandirmaz. Aksine evin
onun ruh ve diislince diinyas1 lizerindeki etkisi sikinti, bunalim olarak gozlenir. Evin
anlatici-karakterin hayatindaki ilk ve belki de en 6nemli ¢atisma alan1 sayilmasinin
temel nedeni, anlaticinin bu cat1 altinda aile bireyleriyle kurdugu sorunlu iliskidir ve
bu konuda en etkili figiir ise babadir. Yani erkek bildungsromaninda kadinin merkezi
onemi yokken, kadin bildungsromaninda erkegin 6nemli bir konumu vardir. Ciinkii
kadin ve erkegin ataerkil toplumdaki ¢atigmasiyla beslenen bu tip biiyiime hikayesi
icinde erkek, olmazsa olmazlardandir.

Miifettis olan babanin anlatici-karakterle kurdugu iligski meslegiyle dogrudan
ilintilidir. Meslegi icab1 6gretme ve kontrol altinda tutma kavramlari, otoriter babanin
mizacinin bir pargasi haline geldiginden siirekli olarak anlatici-karaktere kendi diinya

goriisti dogrultusunda kimlik kazandirmaya c¢aligir. Babanin Kemalist rejimle olan bagi
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da onun bu ¢abasini anlamlandirmada kullanilabilecek bir anahtardir. Cumhuriyet
rejiminin hararetli savunucularindan olan baba, ilk donem aydinlanmaci ve
cumhuriyetci “6gretmen” modelidir.*’ Baba; vatan, millet sevgisini her firsatta dile
getirip sert bir lislupla cumhuriyetin doktrinlerini sorgusuz sualsiz evdekilerin de
uygulamasini ister. Baba sik stk cumhuriyetin Tiirkiye’ye neler kattigini; toplumun,
gengligin ve bedenin egitimi, kadin haklari, aile ahlaki gibi politikalarla 6zellikle
bunlar1 halka yaymakla miikellef olan egitimci ailelerin gorevini ve dnemini tekrarlar.
Giyimi, tavirlart ve sdylemleriyle de kendini Cumhuriyet kadrolarinin 6nemli bir
neferi addeder. Bu haliyle baba, “Trocki’nin Stalin’in ¢evresini saran ‘miiritleri’ni
anlatmak i¢in kullandig1 ‘epigon’ tipini andirir. Trogki, ‘epigon’un tanimina sunu da
ekler: ‘Epigon’ yalniz 6nderini izleyen degil, onun belirleyici 6zelligini abartarak
taklit eden kisidir.” ** Bu karakterdeki bir babanin ¢cocuklarini yetistirirken dayatmaci
olmasi da kagmilmazdir. Anlatici-karakter ise babasinin igsellestirdigi bu tarz hamasi
duygulari kolayca benimseyemez. Yani olmasi beklenen kisiden farkli oldugunun
bilincindedir, mizac1 geregi babasinin ondan bekledigi kisi haline gelemez. Toplumun
erkek egemen diizene uygun beklentilerine ilk kez babasi araciligiyla maruz kalan
anlatici-karakter, ayn1 zamanda bu beklentileri bir kadin olarak karsilamanin daha da
zorlugunun farkindadir. Bu nedenle anlatici-karakterin romana su ctimlelerle
baslamasi sasirtict degildir:

Bir zamanlar beden egitimi 6gretmenligi yapmig babam, diidiigiinii saklamis.
Sabahlar ¢izgili, bol pijamasini ¢ikarmadan diidiigiinii 6ttiirtiyor:

* Yeni yasam tarz1 konusunda genis halk kitlelerine rehberlik ederek inkilaplarin benimsetilip
yayginlastirilmasi, halkin bu dogrultuda bigimlendirilmesi amaciyla rejimin 6zellikle 6gretmenleri
gorevlendirdigi ve bu donemde egitimin 6nceki donemlere nazaran daha da kiymetlendigi bilinir. Bkz.
Yahya Akyiiz, Tiirkiye'de Ogretmenlerin Toplumsal Degismedeki Etkileri (Ankara: Dogan Basimevi,
1978), s. 221. Hatta Atatiirk’iin sahsen bagégretmenlige soyundugu ve bu hareketiyle 6gretmen ve
egitimcilere ¢ok degerli bir manevi destek sagladigi bilinir. Bkz. Yahya Akyiiz, Tiirk Egitim Tarihi
(Ankara: Pegem Akademi, 2008), s 327.

* Murat Belge, “Mustafa Kemal ve Kemalizm,” Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Kemalizm, cilt.
2 icinde, der. Murat Belge (Istanbul: Iletisim Yayimnlari, 2002), s. 38.
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-Nazliydin ni¢in geldin askere? Haydi kalk! Haydi kalk! Borazan gibi bir sesle
bagiriyor. Uyanip, sabahin ilk 1giklartyla birlikte kendimi Stim’iin koynunda
buluyorum. Babamin bu evle, askerlik arasinda ne gibi bir baglanti
kurabilecegini diigiiniiyorum. Babam ev yasaminda askeri bir diizen istiyor. Bu
kesin. Zengin olsa belki de kapida borazanlar ¢aldiracak... Babamin
kusagindaki Tiirk erkekleri ne biiyiik bir ordu ve askerlik sevgisi besliyorlar.
(CSG, 7)

Babasinin iizerinden kendinden 6nceki kusaga kars1 tavrini boyle anlatan geng kiz,
alayl anlatimiyla babasinin akil erdiremedigi uygulamalarini yererken, alttan alta
rejime de gonderme yapar. Bu alintidan hareketle “iki karakterin ayn1 kosullar
i¢inde sunulduklarinda hareketlerindeki benzerlik ve farkliliklarin ikisinin

» 4 sonucuna rahatlikla varilabilir. Yani baba

karakteristik 6zelliklerini vurguladigi
ve anlatici-karakter ayni evi paylasir, ayni aile yapisi i¢cinden gelir ve baba kizina
hayatla, ideolojiyle ilgili yol gostericilik yapar. Buna ragmen anlatici-karakterde
babanin istedigi etki uyanmadigindan ikisinin Kemalist rejimle olan mesafeleri,
hayata bakiglar1 farklidir ve bu farklilik ayn1 olay karsisindaki birbirinden degisik
tepkileri lizerinden goriilebilir.

Ayrica baba kendi kimligi hakkinda hareketleriyle okura ipucu verir. Yani
giyimi, hareketleri, sectigi sozclikler listlendigi misyonu eksiksiz yansitirken
aslinda anlaticinin onu anlatmak i¢in herhangi bir yorum yapmasina bile gerek
yoktur. Ciinkii baba kendi karakterizasyonunu kendi kurar. Ayrica babanin kendini,
hareketlerini, inandiklarii sorguladigina ya da bunlar {izerinde durup diistindiigiine
dahi rastlanmaz. Bu durum babay1, karakteristigi romanin basindan sonuna degin
degismeyen diiz/duragan karakter kategorisine sokar.”

Baba, kurallar1 erkeklerce konmus Kemalist ideolojinin sadik bir

savunucusuyken bir kadin olarak anlatici-karakterden istenen, boyle bir toplumsal

* Shlomith Rimmon-Kenan, Narrative Fiction: Contemporary Poetics (London: Routledge, 1983), s.

70.

0 4.ge.,s. 40-42.
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yap1 i¢inde farkliliklarin1 unutup bu diizene angaje olmasidir. Diisiince ve duygu
ayriliklar1 géormezden gelinerek 6zellikle kadinlardan yalnizca geleneksel rolleri
sorunsuzca benimseyip, kendilerine sunulan hayati yasamalar1 beklenir. S6z konusu
Cocuklugun Soguk Geceleri romanin anlatici-karakteri gibi sorgulayan ve dniine
konulana raz1 olmayan biri oldugundaysa toplumla ¢atisma kaginilmaz hale gelir.
Bu temel ¢atigmanin anlatici i¢in Omiir boyu stirmesi metnin kadin bildungsromani
olarak kurulmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Buradaki “bildungsun olusumunda
evde babayla temsil edilen toplumsal-siyasi diizlem®', Kemalist uygulamalarin
anlatici-karakterin yasadig1 catigsmalarin ideolojik-politik boyutunu olusturdugunu
gosterir. Ayrica kadinin toplumsal-tarihsel arka planla olan problemli iliskisi
Cocuklugun Soguk Geceleri’nin anlatici-karakterinin konumu s6z konusu
oldugunda iyice belirginlesir. Ciinkii 6gretmenler yonetimin kendilerine yiikledigi
modern kugak inga etme sorumlulugunu eksiksiz bicimde yerine getirmeye, her
tiirli firsattan istifade ederek Kemalist ideolojinin 6gretilerini halka ulagtirmaya
calisir.”? Bu nedenle baba da evinde- kendi otoriter-totaliter yonetim bi¢imini
kurmaya calisir. Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde goriilenlerin aynisi anlatici-karakterin
evinde de goriiliir. Babanin 6gretmen kimligi ile Kemalist vatansever miirit kimligi

bu noktada i¢ ige geger. Ancak tartismasiz biiyiik bir gorev tistlendigini diisiinen

>! Bu durum, babanin kiiltiirel ve tarihi kosullari yansitan bir karakter olarak kurgulandigini gosterir.
Bkz. Uri Margolin, “Character,” Narrative iginde, der. David Herman (New York: Cambridge
University Press, 2007), s. 67.

>21929 tarihli ilkmektepler Talimatnamesine gore ilkogretimin amaglarmin ¢ocuklarn milli hayata
layikiyla intibak etmeleri oldugunu soyler. Bu amagla milli hislerin beslenmesi ve kuvvetlenmesi i¢in
her firsattan istifade edilmesi gerektigi belirtilerek Cumhuriyet ve 23 Nisan bayramlar1 gibi biiyiik
milli giinlerde okullarda piyesler oynanip senlikler diizenlenmesi 6nerilir. Okullarda haftanin ilk giini
sabahleyin ve son giinii 6gleden sonra bayrak toreni yapilmasi gerektigi ifade edilir. Ayrica ilkokul
program ve talimnamelerinin 6ngérdiigii bu amaglar dogrultusunda Bakan Dr. Resit Galip de
ilkokullarda her sabah 6grencilerin bir agizdan okumalar i¢in bir and yazar. Bkz. Akyiiz, Tiirk Egitim
Tarihi, s. 347.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nin babasi da bu drnekte goriildiigi gibi milli egitimin bu beklentilerine
kendi yetisme tarzina, aldig1 egitime dayanarak ve firsatlar isaret edildigi 6l¢lide degerlendirerek
cevap vermeye ¢alisir. Zaten anlatici-karakterin anilarindan da anlasilacag iizere vatandaslik egitimini
okuldaki 6gretmenlerinden degil de evdeki 6gretmenden —babasindan— alir.
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baba, kizinin hayatinda nasil bir ¢atismanin ve takintinin kahramani oldugunun
farkinda degildir. Anlatici-karakterin beklentisi daha sivil bir hayat ve kendini
ilgilendiren konularda karar alip uygulayabilme 6zgiirliigiidiir. Ancak siirekli sahip
olmaya calistig1 kimlikle, ailesi (6zellikle de babasi) tarafindan ona dayatilan
kimlik arasindaki ¢atismay1 hisseder. Bu iki baslilik durumunda baskalarinin
istedigi gibi degil yalnizca kendi istedigi gibi olabilmesi gli¢lesir. Anlatici-
karakterin kimlik bunaliminin, huzursuzlugun ilk ipuglarina bu nedenlerle ¢ocukluk
doneminde rastlanir.

Roman ilerlediginde otoriter babanin ¢ekirdek ailesini askeri disiplinle
yetistirme gayretinin devam ettigi goriiliir. Cocuklugun tizerinde temellendigi
toplumsal ayaklarla anlaticinin bireysel goriisiiniin taban tabana zit oldugu yani
icinde bulundugu kosullarin anlaticiy1 sarip kusattig1 fakat onun kesinlikle bdyle bir
hayata sahip olmak istemedigi goriliir:

Holdeki gomme biifenin 6niinii, babam Atatiirk kdsesi yapiyor. Burada Atatiirk’{in
altin yaldizli bir biistii duruyor. Yaninda kii¢iik bir maden ¢ubuga ¢ekilmis, ipek
kirmiz1 saten iizerine igne oyasi ile ay yildizi islenmis bir Tiirk bayrag: yiikseliyor.
Babam, ara sira, dzellikle ulusal bayram giinlerinde hep birlikte Istiklal Mars1’n1
sOylememizi istiyor. Kimse katilmayinca da, borazan sesiyle marsi sonuna dek
soylityor. Radyoda da Istiklal Mars1 caldiginda, hazir ol duruyor. Bizim de durmamizi
istiyor.

-Evde hazir ol durulmaz, diye direniyoruz.

Harbiye ve serhat tiirkiilerinden de heyecan duyuyor. (CSG, 12. Vurgu bana ait.) **

Askeriye mantiginin ev i¢inde kendini yeniden nasil insa ettiginin gosterenlerine
ilave edilebilecek bu pasaj, sehir meydanlarinda ya da devlet dairelerinde

heykellerle, portrelerle ve fotograflarla ululagtirilan Atatiirk’iin bu orta sinif evinde

>3 Babanin basat kiiltiiriin belirleyici 6gelerini vurguladigi bu hareketleri, ailenin diger bireylerinin
goriislerini Gnemsemeksizin herkesin fikrini kendi potasinda eritmeye ¢alistiginin kanitidir. Artun
Unsal’m deyisiyle baba, “grup ortak kimligi”ni 6ne ¢ikarmaktadir. Ayrica babanin ev iginde toren
diizenleme gayreti, yine onun her tiirlii firsat1 degerlendirerek ideolojinin telkinlerini yayma gayretinin
bir pargasidir. Bkz. Artun Unsal, “Yurttaslik Anlayismin Gelisimi,” 75 Yilda Tebaa’dan Yurttas'a

Dogru icinde, der. Artun Unsal (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1998), s. 22.
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de nasil yiiceltildigini gostermektedir.”* Her zaman sayg1 uyandiracak giicte olan;
ileri gorisliiliigii, modernligi 6viilen Atatiirk’iin bilingli 6gretmenlerin evinde adina
hazirlanmis bir koseyle anilmasi sagilacak bir durum degildir. Baba, asker
tutkusunun Atatiirk {izerinden cisimlestigi bu koseyle vatana millete hayirli bir evlat
olmanin bas 6devini yerine getirir. Nasil ki vatan onu hayirli bir evlat olarak
yetistirdiyse o da kendi ¢ocuklarini en uygun bigimde yetistirecektir. Bu kdseyi ve
orada yapilan térenleri bu yilizden ¢ok 6nemser. Cocuklariyla muhatap olurken ve
marslar1 okurken anlatici-karakterin tabiriyle “borazan” sesiyle siirekli bagirmasi da
kontrol altina alma ¢abasinin sonucudur. Anlatici-karakter i¢inse bir kadin olarak bu
askeri diizenin parg¢asi olmaya calismak daha sancilidir. Ciinkii her seyin erkeklere
gore bi¢cimlendigi bir toplumda kadinin varligi iyice silik ve verdigi var olma
miicadelesi daha zorludur. Kendini ait hissetmedigi bir topluma adapte etme
mecburiyeti, anlatici-karakterin ¢ocuklugunun gegtigi evden ve 6zellikle babasindan
nefret etmesine neden olur. Hatta Handan inci Elgi’ye gore “Tiirk edebiyati i¢inde,
yabancilagmis bireyin ev nefretini en keskin sekilde disa vuran eser, Cocuklugun
Soguk Geceleri adli kitabidir.”

Anlaticinin ¢cocuklugunu gegirdigi evin catisi altinda karsilastigi
bicimlendirme politikalarini yalnizca babanin Kemalist goriisiiyle iliskilendirmek ise
dogru olmaz. Vatanin yararina olacak her tiirlii hareket baba tarafindan dikte edilir.

Ornegin, tasarruflu olma dgretisi de kontrol mekanizmasinin uzantisidir:

> Atatiirk’tin 6zellikle 6liimiiniin ardindan onun azdmetinin, heybetinin ve ebediyetinin simgeleri olan
anitlar, bistler pek ¢ok sehrin meydaninda inga edilir. Bkz. Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun
Ingast (Istanbul: Metis Yayinlari, 2002), s. 306. Hatta bu ululastirmanin sahikas1 olarak Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun 1934°te yayimlanan Ankara romaninda Atatiirk’iin dogrudan Tanri sifatiyla
anilmasi gosterilebilir. Bkz. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara (istanbul: iletisim Yayinlar1, 2007),
s.174.

Cocuklugun Soguk Geceleri romanindaki babanin evde yaptigi Atatiirk kdsesi de onun ideolojinin
bir¢ok beklentisini evde uygulamasiyla bagdastirilabilir. Bu 6rnek, babanin iilke genelindeki rejim
yansimalarini kendi otorite alani olan eve aynen aktarma ¢abalarinin birebir gostergesidir.

> Handan inci El¢i, Tiirk Romaninda Mekén: Ev (istanbul, Arma Yayimnlari, 2003), s. 241.
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Yavrularim:
1. Isik soldan gelmeli.
2. Kitap goziiniizden 30-45 cm uzaklikta durmals.
3. Calisma biter bitmez 1siklar kapatilmali vb... Bu vatana hayirl evlatlar
olmaniz istegi ile basarilar dilerim. Sevgili cefakdr babamz. Ad. Soyad. imza.
(CSG, 10. Vurgu bana ait.)

Babanin ger¢ekten inanmis ciddiyetine karsin geng kizin ironik dili gosteriyor ki ev

AL

nefreti baba nefretini dogal olarak kapsar. Babanin kendisi i¢in “cefakar” sifatini
secmesi, babanin iistlendigi gorevden ne kadar gururlandigina isaret ederken ote
yandan bu inanmisligin anlaticiya tam aksi yonde yansidigi goriiliir. Yani babanin
zorluklarma karsin dogru bildiklerini sdylemekten vazge¢cmeyecegini sdyledigi not,
anlatici-karakter tarafindan alayli bir tonla okunur. Babanin hayatinin merkezindeki
idealleri, kiz1 i¢in toplumsal dayatmalarla bireysel istekler arasinda kalmasina neden
olup sonugta da onu toplumun beklentilerinden tamamen uzaklasarak bireysel
olgunlagsmanin esigine getiren seylerdir. Zaten roman boyunca anlaticinin en ¢ok
babayla ilgili anilarin1 aktarmasi kimlik bunalimindaki baba roliine isaret eder.
Burada dikkat ¢ceken en 6nemli 6geler, babanin iistteki otoriter-ataerkil sylemi evin
icinde devam ettirmesi ve anlatici-karakterin babasinin sdylemlerini ironik bir tonla
aktararak onun neden oldugu ¢atismanin etkisini azaltmaya ¢aligmasidir. Bunun i¢in
toplumsalin temsilcisi olan babanin hikayesi aktarilirken anlaticinin ironik tonu
kendini hissettirir. Yillarin1 gecirmek zorunda oldugu bu evle ilgili anilar1 ironiye
siginarak anlatmak anlaticinin hissettigi baskiy1 azaltmak i¢in bagvurdugu bir
yontemdir. Baba, anlatici i¢in yetisme doneminde toplumsal kurallarin ev i¢indeki
aktaricisi oldugundan onun buyurgan dilinin, denetleme girisimlerinin siddetine
karsilik anlaticinin alayci tutumu goéze carpar.

Anlaticinin hayatindaki ilk 6grenme merkezi ve ¢atisma alani olan evin en

baskin kisisi olarak ¢cocuklarini buyurgan bir tonla denetim altina almaya ¢alisan

baba, anlaticinin yasadigi uyum sorununda da en 6nemli figilirdiir. Babadan sonra sira
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anneye geldiginde ise ¢ok konusan babanin aksine romanlarda annenin sessizliginin
bir iki sahne disinda hi¢ kirilmadig: goriiliir.

Anne, anilan bir iki yer disinda ne sdylemleriyle ne de hareketleriyle adeta
yoktur ve anlatici-karakterin toplumla yasadigi catismada “sessizligiyle” etkili olur.
Ustelik anne, cumhuriyet ideolojisince bir kadin i¢in en olumlanan meslek olan
Ogretmenligi yapmasina ragmen roman boyunca yokluguyla vardir. Baba-annenin
iletigsimsizligi ve evde kadinin s6z sahibi ol(a)mamasi da rejimin kadina kamusal
alanda gorev vermis, 6zgiirliik tanimig gibi gozilkmekle birlikte aslinda onu hep
ikinci plana attiginin gostergesidir. Kadin disarida yalnizca seklen
gorevlendirilmistir; oysaki 6zel alanda yine erkegin golgesindedir. Annenin bu
dilsizliginin karsisinda babanin yerli yersiz ve gereginden ¢ok ¢ikan sesi, rejimin
yonetim anlayisinin eve yansimasi gibidir. Aslinda annenin bir 6gretmen olarak hig
degilse belli kavramlarin altin1 ¢izdigini gormemiz gerekirken onun bu sessizligi bir
yandan meslegiyle tezat olusturur 6te yandan da babanin daha once tizerinde durulan
hareketleriyle uyumsuzlugunu ortaya serer. Annenin suskunlugu onun babaya itaat
ettigi, onu onaylamadigi, umursamadigi ya da onaylamasa bile karsi ¢ikacak giicten
yoksun oldugu gibi farkli bigimlerde yorumlanabilir. Ama her bi¢imde onun kendi
tavrini ortaya koyamadigini gosterir ki bu da anlatici-karakterin kabul edemeyecegi
bir durumdur. Belki bu ylizden anlatic1 kendi hikayesini anlattig1 bu iki romanda
kadinin boyle pasifize edilmesini miimkiin oldugunca az gosterir ya da gosterdigi
yerlerde de yorum yapmayarak suskun kalir. Ancak bu suskunluk, anlaticinin
durumun farkinda olmamasindan ya da umursamamasindan kaynaklanmaz. Zaten
anlaticinin gengliginde dile getiremedigi yanlislari, kabullenemedigi dayatmalari
ileriki yillarda sifahen degil fiilen reddettigi goriiliir.

Kisacasi babanin dayatmalarinin da annenin yoklugunun da anlatici-
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karakterin geleneksel rolleri reddetme istegini koriikledigi sdylenebilir. Baba evde
toren diizenlerken, ¢ocuklara tasarruf konusunda 6giitler verirken anne hi¢ goriinmez.
Yani ne babanin yaninda sessizce durup itaat ettigini ne de onu ¢ocuklara karsi
destekledigini okuruz. Bu durumda annenin babanin otoriter diizenine gegtigi ya da
pasif bir direnis gosterdigi kanitlanamaz. iste annenin tiim bu davranislari, anlatici-
karakterin annesi tizerinden kadinin ataerkil toplumda ayakta durma miicadelesinin
ne kadar zor olduguna isaret eder. Ustelik anne giiya “aydin” bir kadin olmasina
ragmen yine de toplumun sinirlari erkeklerce belirlenen kurallarina kosulsuz riayet
eder. Anlatici ¢gocukluktan ergenlige gectigi donemde gerek annesini tek basina
gerekse babastyla kurdugu diyaloglar araciligiyla gézlemlediginde ileride kesinlikle
onun gibi olmamasi gerektigine ikna olur. Ciinkii “cocugun hayatinda annenin
‘farkliliklar1 ve kimlikleri barigtirma’, ‘boliinme i¢inde birlige ulagsma’ gibi sembolik
gorevleri vardir.””®Ancak Ozlii’niin anlatici-karakteri i¢in anne bdyle bir 6rnek teskil
edemediginden edilgen anne figiirii; uyumun, biitiinlestirmenin degil aksine ayriligin,
parcaliligin semboliidiir.

Tipki bu romanda oldugu gibi devam niteligindeki Yasamin Ucuna
Yolculuk’ta da anlatici-karakter, “Ilk kez annemi diisiiniiyorum. Yasamini kendine
0zgii sessizlik i¢inde siirdiiren, o kimseye benzemeyen kadini.” (YUY, 51) diyerek
annesini sessizligiyle anar. Uzun zamandir aklina getirmedigi annesini hatirladiginda
onunla ilgili aklina gelen tek sey yine, suskunlugudur. Hele anlaticinin etrafindaki en
baskin karakter olan babanin biitiin otoriter hareketleri ve sdylemleri
diisiiniildiiglinde annenin bu tavriyla kimseye benzemeyisi daha belirgin hale gelir.
Yani burada kimselere benzemeyis, annenin olumlanmasi anlaminda degil anlaticinin

onun bu tutumuna akil erdirememesi anlaminda kullanilir.

%6 Allison Weir, Sacrificial Logics: Feminist Theory and the Critique of Identity (New York, London:
Routledge, 1996), s. 182-183.
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Cocuklugun Soguk Geceleri’nde annenin kendi i¢indeki sonsuz dilsizligi
babayla olan iligkisi diizleminde de degismeden siirer gider. Aralarindaki
iletisimsizlige dair babanin ya da annenin bir sey soyledigi, onlarin bu durumdan
yakindig goriilmezken durumu anlatici-karakterin anlattigi kadariyla 6greniriz.
Aralarindaki kopukluk da bir anlamda anlaticinin kii¢iik yastan itibaren kliselesmis
kadin erkek rollerinin i¢inin bosalmigligina olan inancini pekistirir. Bunu da
“Annemle babam arasinda higbir sicaklik yok, hi¢bir sevgi yok gibi. Annem onu
erkek olarak sevmedigini her davranisiyla belli ediyor. Biitlin kiigiik burjuvalar gibi,
sorumluluklarin zorunlulugu ile baglilar birbirlerine. Her sabah ve her gece oyle
sevgisiz ki.” (CSG, 11) diyerek dile getiren anlatici-karakter, toplumun
beklentilerinin sorgulanmadan uygulanmasindan sikayet¢idir. Bu durum da onun
ileride anne baba ve ev temsillerini reddetmesine dahasi ne olursa olsun onlar gibi,
onlardan biri gibi olmama gayretine doniisecektir. Zaten anlatici-karakterin kendi
cocuguyla olan iligkisinde de bu anne modelinin etkisi oldugu goriiliir. Edilgen anne
nasil ki bu toplumda kadin olmanin ne demek oldugunu sorgulamaksizin anne ve es
olmusgsa, anlatici-karakter kadin olarak dogan herkesin dogal olarak anne olmasi
gerektigi fikrini kabul etmez. Evliligi de toplumun beklentileri dogrultusunda
yasanmasi gereken bir tecriibe olarak gormez. Bu nedenle o, bagindan gegen iki
evliliginde de bildik anag rollere girmez ve kendi kiziyla organik baglarinin disinda
cok samimi bir bag kurmaz. Yani anlatici-karakteri yemek yapmak, bulasik yikamak
gibi herhangi bir domestik isle mesgulken ya da ¢ocuguyla ilgilenirken gérmek
miimkiin degildir. Bir tek babaannesinin cenazesine gittiginde elinde ¢ocuk arabasi
oldugunu sdyledigi sahnede anlatici-karakter ve kizi bir arada goriiliir. Hatta
Cocuklugun Soguk Geceleri’nin devami niteliginde okunabilecek Yasamin Ucuna

Yolculuk romaninda anlatici-karakterin daha da ileri giderek ailesini, evliligini, kizini
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terk ederek bir yolculuga ¢iktig1 goriiliir. Yani anlatici-karakterin ilk romandaki
yetisme kosullar1 g6z oniine alindiginda toplumsal beklentilerin disina ¢ikarak
evliligi ailesinden kurtulmanin alternatifi olarak diisiindiigli ve bosanmaktan
korkmadigi goriiliirken ikinci romanda yillar i¢inde toplumsalla giristigi miicadelenin
artmasi neticesinde bireysel isteklerini daha fazla 6n plana ¢ikarmaya basladigi,
hakkinda soylenebilecek her seyi kulak ardi edip yasamina istedigi bicimde yon
verebilmek icin ailesini, lilkesini geride biraktig1 goriiliir. Bu nedenle birbirinin
devamu niteligindeki iki romanda ayni anlatici-karakterin hayat hikayesi
anlatilmasina ragmen anlaticinin dayatmalarla insan yetistirmeye ¢alisan toplumsal
diizene besledigi nefret ve catigsma alanlarinda karsilastigi muamele yiiziinden
sonucta toplumun degerleriyle bulusmus, “tam” ve mutlu bir insan degil, toplumsal
her tiirlii 6gretiden uzaklasms biri haline geldigi goriiliir. Bu anlamda Ozlii’niin
romanlarinin anlatici-karakterinin biiytlirken toplumla verdigi miicadele herhangi bir
yerde sonlanmaz. Hatta muhatap oldugu her kisi ve kurumla birlikte yasadigi catisma
daha da biiyiir. Anlaticinin bireysel biiylime-olgunlasma hikayesine kosut olarak
toplumsalla bireyselin ¢atisma hikayesi hem babanin otoriter tavriyla yasanan
uyumsuzluk hem annenin edilgenligi iizerinden yasanan ona benzemememe istegi
hem de anne-babanin arasindaki iletisimsizlik ve sevgisizlik tizerinden kuvvetlenerek
stirdligiinden, romanlarda kadin olarak ataerkil diizenle ve orta sinif aligkanliklartyla
miicadele etmenin izleri siiriiliir. Bu miicadele, yasama ve segme hakkini bagindan
beri kullanmak isteyen anlaticinin kendi beklentileriyle toplumsal beklentiler
arasindaki sikigmishigini artirdigindan romanlarin anlatici-karakter agisindan
miicadele i¢inde gegen bir biliylimenin anlatist olarak okunmasina neden olur.
Anlatici-karakterin arada kalmaktan dogan bunalimli kimligi iizerinde en az

anne babasi kadar etkili bir 6ge de mensubu oldugu orta sinif aligkanliklart ve
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yasama bic¢imidir. Bu noktada anlaticinin ailesinin iliskide oldugu aileler nezdinde
bir biitiin halinde orta sinif aliskanliklar1 elestirilir, reddedilir. Anlaticinin kendi ailesi
disinda da tek tip bir insan —orta sinif memur vatandas— gérmesi bu reddedisin temel
gerekgesidir. Ciinkii anne babanin evin i¢inde baskalariyla kars1 karsiya kaldiklarinda
gelistirdikleri davranislar da anlaticinin toplumsal kurallarla kusatilmasinda ve
bunlarla uyum sorunu yasamasinda pay sahibidir. Bunun sonucu ise biitiin bir sinifin
ve onu c¢agristiran her seyin anlatici tarafindan yok sayilmasi olacaktir.
Anlatici-karakterinki gibi her konuda en miikemmel, en asri olma isteklerini
cocuklarina dayatan ebeveynlerin esas ideali, basta kendi ¢ocuklar1 olmak iizere
diger ¢ocuklar1 da basarili, mevki sahibi ve vatana hayirli kisiler olarak
yetistirmektir. Bunun i¢in egitimci ¢iftlerin tipki kendileri gibi egitimci olan
ahbaplari vardir. Halki bilinglendiren egitimcilerin orta sinif evlerinde kisiler degisse
bile tecriibeler neredeyse ayni kalir. Bu nedenle anlatici-karakter, Giink adiyla andigi
arkadasiyla “kisa bir konugmadan sonra esit diizeyde ailelerin ¢ocuklari olduklarini
anladigi i¢in onun ¢ekinmeden evine getirdigi ilk arkadasi” oldugunu soyler (CSG,
21). Hatta Giink’iin agabeyini bile kendi agabeyi gibi fazla konugsmayan, odasindan
pek ¢ikmayan biri olarak anlatir. Ikisi “agabeylerinin bunalimlarindan séz ederler”
(CSG, 22). Nitekim anlatict geng kiz, en yakin arkadagi Giink’lin evini gordiigiinde
buradan kendi evinden farksiz bir tonda bahsedecektir:
Annesi ve babasi da kalkmis, 6gretmenlik yaptiklar1 okullara gitmek i¢in
hazirlantyorlar. Annesi okula, 6grencilerine, basartya ve 6zellikle ‘yurduna’
cok diiskiin bir 6gretmen. Her sabah, vatanin bizden bekledigi gorevlere
deginiyor... Giink’iin ve bizim evin tiim bireyleri (Bunni disinda) okula
gidiyor. Kimse fabrika, diikkan, biiro, atdlye gibi bir yerde ¢alismiyor. Bu
nedenle tiim yasantimiz okul. Bir ‘0Ogrenme merkezi’ (CSG, 21-22. Vurgular
bana ait.)

Anlatici-karakter arkadasi Giink’iin evini de kendi evini anlatirken vurguladig

noktalar lizerinden tasvir eder. Clinkii onlarin yetistigi bu evlerdeki 6gretmenlerin
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nicel ¢oklugu mekana yar1 ev yar1 okul niteligi kazandirir. Bunun i¢in ¢ocukluk
dendiginde anlatici-karakter bu yillarin evini ve okulunu ayn1 6zellikler tizerinden
tanimlar.”’ Yani anlaticinin kusagindaki cocuklarin gerek evde gerekse okulda iyi
vatandas olmanin 6lgiitlerinden uzak kalma ihtimalleri yoktur; hep ayni 6gretilerle
kusatilirlar. Ancak anlatic1 kendine dayatilan iyi ve diizgiin evlat, vatandas, 6grenci
olma ol¢iitlerini yasi ilerledik¢e de kabullenemez. Yani anlatici gocukluktan ve
bencil isteklerinden siyrilip olumlu ya da olumsuz yasadigi her seyden ders ¢ikararak
ancak toplumun beklentilerine uyum gosterdiginde mutlu olacagini anlamak yerine
kendine 6gretilenleri ilerleyen yillarda da reddetmeyi siirdiiriir. Bu nedenle anlatici
omrii boyunca samimiyetsiz buldugu orta sinif memur ailelerine 6zgii yasam
biciminden, diisiince tarzindan kagar. Ayrica ailelerinin misafirlik ve arkadaslik
anlayislari da kadina, erkege ve ¢ocuklara toplum tarafindan bigilen rolleri yansitir:
Eve gelen konuklar ne az ne de ¢ok. Bunlar ¢ogunlukla ‘gorev ve vatanlarina
diiskiin’ kar1 kocalar. Konuklar bu odada agirlaniyor. Kolonya ddkiiliiyor,
seker tutuluyor, sonra tatl biskiivi ile ¢ay sunuluyor. Bayramlarda da likor ve
cikolata veriliyor. Konuklar geldiginde en ¢ok babam konusuyor. Konular hep

ayni. Okul. Gorev. Basar1. Yonetici ile ¢ekismeler. Cocuklarin basarilari. Gene
okul. Gene gorev. (CSG, 11. Vurgu bana ait.)

Anlatici-karakterin bu anilarinda da annenin edilgenligi ve babanin otoriterligi hep
on plandadir. Anne misafirlerin agirlanmasinin anlatildig: bir par¢ada bile hizmeti
yapan kisi olmasina karsin siliktir, acik¢a ortalarda goriilmez. Hatta kendinin de
mensubu oldugu meslek dalinin sorunlart hakkinda konusulurken bile varlik
gostermez. Kisacasi otoriter baba ve edilgen anne hem tek baslarina hem de diger

insanlarla iligki i¢indeyken goriildiiklerinde her zaman anlatici-karakteri belli bir

>7 Fiisun Ustel, okulu devletin ideolojik aygitlardan biri olarak bilginin, ulusal degerlerin ve
ozellikle de ulusal kimligin belkemigi olan Tiirk¢enin aktariminda temel 6neme sahip bir yer olarak
tarif eder. Bkz. Fiisun Ustel, “Makbul Vatandas "in Pesinde (Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2008), s. 127.
Anlatici-karakterin ise bahsedilen bu 6gretime, evde babasi tarafindan tabii tutuldugu goriiliir. Bu
durum evin en az bir okul kadar “6gretim kurumu olma” gorevi iistlendigini anlatir. Yani baba iyi
vatandas olmanin temeli olan vatanseverligi toplumsal alanda oldugu kadar 6zel alaninda da asilama
gayretindedir.
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kaliba sokmaya caligmanin ¢abasi i¢cindedirler ve onlarin bu ¢abasi daha 6nce de
sOylendigi gibi Kemalist ideolojiyle ve orta sinif hayata sahip olmakla ilgilidir. Fakat
anlatici-karakterin toplumsal kurallar1 ¢ocuklugundan itibaren reddetmesine neden
olan, bir diger kisi de babaannedir. Yukaridaki alintilarda Bunni takma adiyla anilan
babaanne, anlaticiy1 yetistirme konusunda anne babadan farkli olarak dini 6gretileri
one ¢ikarir. Bu da anlaticinin toplumsal ve ahlaki her tiirlii zorlamaya kars1
gelistirdigi reddedisin kuvvetlenmesine ve anlaticinin zihninin de kimliginin de iyice
pargalanmasina yol agar. Aile bireylerinin farkli beklentileri ve 6gretileri arasinda
kalan anlatici, babaannesini de lizerinde biraktig1 olumsuz etkiden dolay1 en az anne
ve babasi kadar soguk, sevgisiz bir tonla hatirlar:
Banyo pazar giinleri yakiliyor. Sirayla yikantyoruz. Soguk giinlerde, soba
yanan odaya biiyiik bakir legen getiriliyor. Basimizi egip, saclarimizi
yikiyoruz. Sonra legene oturuyor, ¢ok az bir suyla govdelerimizi yikiyoruz. Bu
islerin tlimiinii Bunni yapiyor. Kirli sular1 kovaya dokiiyor. Onlar1 banyoya
gotiiriip, temiz sicak su getiriyor. Bunni yorulmaz. Bunni’nin tiim ugrasisi
yikamak, kiil dokmek, pislik temizlemektir. Yasami boyunca bunu yapmaistir.
Eliyle ates bile tutar. Onun diinyas1 ¢camasir, bulasik, namaz, oru¢ ve Carsamba
Pazarr’dir. Kimse ona fazlasini sunmaz. O da istemez. Bagimiza son suyu
dokerken, bizleri Arapga dualarla kutsuyor.
- Tanr yok ki! diye onu kizdirtyoruz.

- Tovbe deyin, tdvbe deyin. Yanacaksiniz! diye yanithiyor. (CSG, 14. Vurgular
bana ait.)

Goriildiigii gibi babaanne ¢ocuklart biiyiitiirken sefkatten, “anne”likten arindirilmig
yalnizca gorev oldugu icin yaptig1 hareketleriyle birlikte din sevgisini de korkutma
yoluyla agilamaya ¢alisir. Ayrica bu satirlarda anlaticinin babaannesinin isteklerini,
bedenini, yasamini kisacasi kendini hi¢e saymasina hingli oldugu sezilir. Kendinden
bu derece vazge¢cmesine, neredeyse hi¢ ¢ikmamacasina eve kapanmasina anlam
veremez. Babaannenin bu tavri, anlaticinin yasi ilerledikce toplumsal olana
gosterdigi direncin daha da artmasina neden olan faktorlerdendir. Bu nedenle
anlatici, diger kadinlarin da Bunni’nin iistlendigi gorevleri sorgulamadan

kabullendiklerini gordiik¢e onlardan biri olamayacagina iyice ikna olur. Bu anlamda
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vurgulanan ciimleler, anlaticinin gengliginden itibaren sunma ve isteme meselesini
sorguladigini, her zaman kendisine toplum tarafindan sunulani reddederek bundan
daha fazlasini/baskasini istedigini gosterir. Yani anlatici, kiigtikliikten itibaren kendi
olmak istedigi kisi, anne babasinin olmasini istedigi kisi ve babaannenin yetistirme
tarzi arasindaki miithis fark yliziinden yasi ilerledikce topluma uyum saglama
yoniinde degil, toplumsalin 6nerdigi her seyle miicadele etme yoniinde adim atar.

Anlatici-karakterin kendini tanimaya basladigi ¢ocukluk déoneminde ev
icinde karakterinin sekillenmesinde son olarak kardesleriyle olan sorunlu iligkisi
etkili olur. Tipk1 diger kisilerde oldugu gibi kardeslerle kurulan bag da anlatici-
karakterin kendini ifade etme ve toplum tarafindan kabul gérme konularinda sikinti
yasamasina neden olur. Bir agabeye ve bir ablaya sahip olan anlaticinin onlarla
iletisimini belirleyen temel unsur yine ataerkil toplum yapisidir.

Kardeslerin anlaticinin yasadigi kimlik krizinde nasil bir rol iistlendikleri
Cocuklugun Soguk Geceleri romaninin dzellikle ilk yarisinda kendini gosterir. Iki
roman boyunca izleri siiriilebilen ¢atisma alanlarinin temellerinin aktarildigi bu ilk
romanda anlaticinin en kiiciik kardes olmaktan &tiirii herhangi bir sikayeti olmadigi
goriiliirken en biiyiik sikayeti agabeyinin erkek oldugu i¢in hem ailede hem de
toplumda imtiyaz sahibi olusudur. Agabey diger kardeslerin aksine tek kisilik bir
odada kalir. Ayrica hayatinin hi¢gbir doneminde anlatici karakterle birebir bir
paylasima girdigi goriilmez. Agabey ve arkadaslari, “Istanbul kentinin o yillardaki
boyutlarina sigmayan,” (CSG, 27) 1960’larin Paris asig1 genglerindendir. Kafelerde
bulusup kitap okurlar, tartisirlar, {ilke sorunlari {izerine kafa yorarlar. Ilerleyen
donemlerde yani anlatici-karakterin ¢gocukluktan ¢ikip geng kizliga adim attigi
yillarda ise agabeyinin arkadaslariyla onlarin kafelerinde bir arada bulundugu goriilse

bile ayn1 mekani paylagsmak evde oldugu gibi burada da onlar i¢in agabey-kardes
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iliskisi namina bir ilerleme vesilesi olmayacaktir. Goriildiigii gibi agabey dogrudan
anlaticiya baski uygulamasa da onun toplumca kabul edilmis ayricalikli konumu
anlaticiy1 rahatsiz eder. Kadin ve erkegin toplumda sahip olduklar1 haklar ve
iistlenmeleri beklenen gorev dagilimi, cocuklugun evinden baslayarak siirekli
anlatici-karakterin karsisina ¢ikar. Bu yilizden s6zii edilen 6n kabulleri
igsellestiremeyen anlaticinin 6nce kendiyle daha sonra da toplumla olan miicadelesi
hayatinin sonuna kadar siirer.

Dogrudan erkek egemen diizenle iliskilendirilemese de anlaticinin ablastyla
kurdugu sorunlu iligskide de hayata farkli yerlerden bakmanin pay1 vardir. Bu
anlamda ablas1 Stim’le kurdugu iligki —belki de hemcins olduklarindan— agabeyiyle
olandan her zaman daha iyi olmakla birlikte bunun da yiizde yiiz samimi ve agik
oldugu iddia edilemez. Anlaticinin tasradan Istanbul’a geldigi sene ablasiyla oldugu
ilk sahnede biiyiimenin ve kendini kesfetme seriiveninin geregi olarak sehir
aligkanliklarin1 6grenmeye calistig1 goriiliir. Stim ondan bir sene dnce biiylik sehre
geldigi icin anlaticiya refakat edip sehir hayatinin gerekleri ve sehrin isleyisi
hakkinda bilgi verir. Bunlar pastorize siit igmek ya da sinema ¢ikiginda kestane
kebap yemek gibi basit seylerdir. Ancak Siim’lin coskuyla yapip anlaticidan da tekrar
etmesini bekledigi isler onda hi¢ de heyecan uyandirmaz. Yani klasik
bildungsromanlardaki protagoniste yol gosterip ona hayat1 6greten dncii, bilge kisi
figiirii kadin bildungsromani s6z konusu oldugunda tersine doner. Artik dnciiniin
tecriibelerinden ders ¢ikararak onun izinden gitmek, protagonistin hayati en dogru ve
sorunsuz bigimde 8grenmesinin yolu degildir. Aksine Ozlii’niin anlatici-karakteri
kendi hatalarini yapip yolunu kendi ¢izmeyi tercih eder. (Aslinda bunun en giizel
ornegi, anlatici-karakterin kendini en ¢ok bigimlendirmek isteyen kisiyi yani babasini

ve onun rol modelligini 6telemesidir.) Ablanin ¢ocukluktaki 6nemsiz “biiyiitme”
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cabalari, yillar sonra anlaticinin nazarinda bariz bir diinya goriisii farkliligina
dontisiir. Bu durum en rahat anlatici-karakterin yasadigi ¢evreye adapte olamamasi
ve kurallar1 bagkalarinca belirlenen bir hayattan kendi {islubunca ayrilmaya karar
vererek intihara tesebbiis etmesinden sonra akil hastanesinde yatip ¢iktig1 zaman
Stim’e en dogru tedaviye insanlardan izole edilerek degil, insanlarla bir arada
bulunarak ulagilacagini sdylediginde goriiliir. Siim’{in 1srarla “—Sen hastaydin ve
orada bakilmaliydin.” demesinin ardindan anlatici-karakter yalnizca
“Anlatamayacagim.” (s. 40) der ki bu tek s6z onun ¢evresindeki insanlarin
duyarsizligini en giizel bi¢imde anlatir. Anlaticinin yasamasi i¢in elinden geleni
yapan, onu tekrar hayata dondiiren bu ¢evre, artik dogruya da yanligsa da
tepkisizleserek sorgulamayi birakir. O kadar ki ayn1 evi paylastigi ablasi bile onun
yasadiklarini anlayamaz. En yakinindakilerle bile arasinda bu denli biiyiik bir
ucurum olan anlatici igin toplumun koydugu herhangi bir kuralla ya da onun
herhangi bir kademesindeki kisiyle baris saglamak imkansiz oldugundan kendi
olabilmek adina siirdiirdiigii miicadele bir dmiir devam eder. Bu miicadele de
toplamda 6z-anlatimli kadin bildungsromani olma 6zelligi gosteren Cocuklugun
Soguk Geceleri ve Yagamin Ucuna Yolculuk romanlarinin temelini olusturur.
Anlatici-karakter cocuklugunun evini nasil ki babasi, annesi, bagkalariyla kurulan
baglantilar ve babaannesi yiiziinden 6miir boyunca yasadigi sikintinin merkezi olarak
gormekteyse kardesler de bu zincirin son halkasini tegkil eder.

Kisacasi anlatict kendini tanimaya ugrastigi ¢ocukluk yillarinda baslayan
bireysel yolculugu esnasinda ilk etapta anne-babasi, babaannesi, agabeyi-ablasi
aracilifiyla toplumsal dayatmalarin ve rollerin onun 6z benligiyle nasil bir tezat
olusturdugunu fark eder. Ardindan daha farkli ve getrefilli ¢atigma alanlarinda tekrar

tekrar bu doku uyusmazliginin yarattig1 bunalimi yasamaya mecbur olur. Boylece
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anlatici-karakterin bireysel olgunlagsmasi ¢catigmalarin her asamada ¢oziimlenmesiyle
degil, tersine onlarin katlanarak artmasi ve belki de daha ¢ok ¢atismaya evrilmesiyle
gerceklesir.

Tezer Ozlii’niin romanlarindaki anlatici-karakterin hayatinda ev, igindeki
diger bireylerle ve onlarin yaptirimlariyla hatirlanan en etkili ¢catisma alanidir. Bu
nedenle anlatici, cocuklugunun evinde gegirdigi yillar boyunca yasadiklari yliziinden
kendiyle ve toplumla miicadele halindedir ve bu miicadele anlaticinin evsizlesme
istegine doniisiir. Stiregelen catismanin kirilma noktasi; onu yaratan alandan,
kisilerden ve aligkanliklardan kagmak bigiminde belirir. Baska bir deyisle evsizlesme
istegi, anlatici-karakterin iki romandaki ortak 6zelligidir. Ustelik Cocuklugun Soguk
Geceleri romaninda yalnizca ¢ocukluktaki evden kagip kurtulmakla
siirlandirilabilecek bu istek, devam niteligindeki Yasamin Ucuna Yolculuk
romaninda sorumluluk ve baglilik gerektiren, kurallari olan her tiirlii evden ve
mekandan kagma istegine evrilir. Anlatici bu istegini “Eve donmek istemiyorum.
Kentin ugultuyla yaklasan aksaminda herhangi bir yerde olmak istiyorum. Ama
kararan gokyiiziiyle birlikte, evin soniik 1siklarina, gerilimli, rahatsiz havasina
donmek zorundayim.” (CSG, 25) diyerek dile getirir.

Eve ancak mecbur oldugu i¢in katlandigini sdyleyen anlaticinin ilerleyen
yillarda “Aslinda higcbir evi sevmem. Bir kez girilen, sonra ¢ikilan ve bir daha ayak
basilmayan evler benim i¢in en rahatlatict yerler.” (YUY, 85) dedigi, bu nedenle de
tilkesinden, evinden, evliliginden, ¢ocugundan kagip otostop yaparak ya da trenle
diinyay1 dolasarak sevdigi yazarlarin izini stirdiigii, otellerde kaldigi, her gece baska
bir yerde uyudugu, herhangi bir eve ve onun beraberinde gelen hicbir sorumluluga da
baglanmadig1 kisaca toplumsal kurallarin her tiirlii baglayiciligindan kagtig1 goriiliir.

Boylelikle Tiirk edebiyatinin erken donemlerinde gii¢lii bir maneviyati temsil eden
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evler, son siirecte yeni neslin hi¢bir toplumsal dayatmaya dahil olmama isteginin
simgesine doniisiip kagma istegi uyandirmaya baslar, denebilir.”® Romanlarin
anlatici-karakteri de sistemi, toplumsal hayati temsil eden evi elestirdigi ve ona ait
olmak istemedigi i¢in kopusu secer. Yillarin, mekanin, kurumlarin ya da ¢evredeki
kisilerin degismesine karsin anlatici-karakterde sabit kalan duygu, “ait olmama”
duygusudur. Anlatici dogup biiyiidiigli evin zorunluluklartyla kendi iradesi arasinda
kaldig1 icin ikilem yasar. Burasi onun i¢in bir yagam alan1 degil tam anlamiyla bir
catisma alanidir. >° Dolayisiyla ruhen ve bedenen ait olamayacagi bu mekandan
kagmak, anlaticinin en kuvvetli ve samimi istegi haline gelir. Yani protagonistin
yasadig1 tiim bu hayal kirikliklarindan, farklilasmalardan, miicadeleden ders alarak
olgunlastig1 ve ¢agmin drnek insan1 haline geldigi sdylenemez. Ustelik dzellikle
Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlaticinin evde maruz kaldig1 formasyon siireci
diisiiniildiiglinde anlatici-karakterin toplumsal baskilara karsi ¢ikisinin biiytkligii ve
bireyselle toplumsal arasinda bir 6zdeslesmeden asla s6z edilemeyecegi rahatga
anlaslir.

Anlatici-karakterin deneyimleri ya da hatiralar1 arasindan bazilarini segme ve
kalanlar1 unutup yok etme sansi olsa ilk etapta unutup kacacaklari arasinda evle ilgili
olanlar hep ilk sirada yer alir. Ciinkii toplumun 6ncelikli dayatmalarindan biri de eve

ait olan1 koruyup sahiplenmek yoniindedir. Ayrica dgretilen bilginin, verilen emegin

*¥ Ev, her zaman kisiyi disaridaki kotiiliiklerden koruyan, kisinin kendi mahremiyetini yasayabildigi
Ozerk bir alandir. Tanzimat Edebiyati’nda bu ydniiyle islenen ev; modern ¢agin getirisi olan
yalnizlagsma, insanlardan ve baglanilacak herhangi bir yerden kagis, kisinin kendini bile fazlalik olarak
yorumlamast gibi sorunlar sebebiyle 1950’lerden sonra okuyucunun ezberini bozan bigimiyle
edebiyatta yer bulur. Ev artik kiginin sorunlarini unuttugu yer degildir; aksine onu daha ¢ok bogan bir
yer haline gelir. Modernizmin temel gdsterenlerinden olan toplumdan kagis isteginin sonucunda
yabancilagma ve yalnizlagsma kaginilmaz hale gelir. Bunun sonucunda edebiyatta da “evden ve bir eve
baglanmanin getirdigi sorumluluklarin tamamindan kagis” temasi iglenmeye baslanir. Yusuf Atilgan,
Adalet Agaoglu, Oguz Atay, Tezer Ozlii gibi yazarlar, “ev” algisinin doniisiimiiniin, evi yadirgamanin
ve edebi karakterlerin yersiz yurtsuzluklarinm ilk 6rneklerini verir. Bkz. El¢i, a.g.e, s. 225-244.

* Evin soylulukla, dindarlikla bir arada anilmadigina, tersine toplumun aggozliiliigiiniin yargilanip
goriilebilecegi vitrin gibi bir yer olarak degerlendirildigine dair baska drnekler de vardir. Bkz.
Voloshin, a.g.m., s. 299.
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anlatici-karakterde herhangi bir karsilik bulamamasi da Cocuklugun Soguk Geceleri
romaninda anlatici-karakterin her ne kadar ¢ocukluktan orta yasa kadar olan hayat
hikayesi anlatilsa da bunun geleneksel anlamda bir biliyiime romani olarak
okunamayacaginin kanitidir. Ciinkii “Ogrendiklerimi unutacagim. Okulun éniinden
bir daha hi¢ gegmeyecegim. Cikmaz sokaga ve 6gretmen ana babaya da donmek
istemiyorum. Benimle evlenmek isteyen agabeyimin arkadaglarindan biri var.
Seviyor beni. Eve donmemek i¢in ona gidecegim.” (CSG, 30) diyen anlaticinin
evden uzaklagmak pahasina iyi tanimadig biriyle evliligi bile goze almasi, evden
gitme isteginin ne denli kuvvetli oldugunu gosterir.

Nurdan Giirbilek’in de “Memur Cocuklar1, Ev Odevleri, Pazar Ogleden
Sonralar1” yazisinda degindigi iizere ana babalari yillarca devlet hizmetinde
bulunmus Ozlii’niin anlatici-karakteri gibi kimseler biiyiidiiklerinde ebeveynlerinin
tam tersi bir istege kapilarak evden kagmak, devletten kurtulmak isterler. Buradaki
anlatici-karakter hayatinin higbir doneminde devlet mekanizmalarina karsi aktif bir
miicadele i¢ine girmemis olsa da evin dayattig1 gitmek ya da kalmak ikileminde
hakkini disaridakilere/toplumsala ragmen hep gitmekten yana kullanmak ister.”

Gortldiigii gibi ele alinan iki romanda anlatici-karakter anlattiklariyla mekan
ve benlik arasindaki iliskiyi tersine ¢evirmeye ¢alisir. Ozlii niin romanlarinda
toplumsal degerlerle ¢atismanin bu boyutta da siirdiigii ve ideal insanin “olma”
Ol¢iitlerinin yerine gelmedigi goriiliir. Ger¢ekte varolus ve mekan arasinda bir iligkiyi
basta Heidegger olmak iizere pek ¢ok diisiiniir kurar. Bir yere baglanarak aidiyet
duygusu gelistirebilmenin ve sonrasinda var olmanin 6n kosulu olarak hep bir

mekana sahip olmak gerektigi diisliniiliir. Anna- Teresa Tymieniecka da evin kisiyi

% Giirbilek, Cocuklugun Soguk Geceleri romanimin anlatici-karakterinin kusaktaslarmin yetisme
kosullar1 dogrultusunda gelecek yagamlarinda ne tarz diisiince ve davranig bigimleri benimsediklerini
benzer ifadelerle anlatir. Bkz. a.g.e., s. 74-75.
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disartya kars1 koruyan, barinma amaciyla edinilen herhangi bir mekandan 6te
anlamlar tasidigini, buranin kendi diinyamizi yasayabilecegimiz bir yer oldugunu
ifade eder.”’ Oysaki bu incelemede mekéani siginak degil bizatihi hapsolmanin, ait
olamamanin, kagma isteginin nesnesi olarak degerlendiren anlatici-karakterin ancak
catisma alani olarak gordiigii evden ve eve ait her seyden uzaklagarak varolus
yolculugunu tamamlayip kendi olabilecegi goriildii. Yani anlatici-karakter ev ve
evdeki kisiler araciligiyla hissettigi toplumsal baskidan uzaklasmak adina her seyi
goze alir. Ancak evin disindaki herhangi bir yerde —kimsenin ondan sorumlu
olmadigi ve onun da kimseye karst sorumluluk hissetmedigi— kendi olabilecegine
inanir. Bu yiizden evde 6grendiklerini kabullenerek degil evde 6gretilenleri reddedip
geride birakarak “tam” olacaginin, olgunlagacaginin bilincindedir. Bu anlamda
hayatinda onu sarip sarmalayan ilk catisma mekani olarak ele alinabilecek evi ve ona
ait tim sembolik degerleri terk etmekle hayati boyunca siirdiirdiigli kendi olma

¢abasina katkida bulunarak miicadelesine baska alanlarda devam eder.

Okuldaki Catisma Alanlar1

Cocukluga ait ikinci ¢atisma alani okuldur. Ciinkii romanin anlatici-karakteri i¢in
¢ocukluk donemi ne kadar ev ve eve ait kisiler demekse bir o kadar da okul demektir.
Anlaticinin evde aile bireyleri tarafindan belli bir kaliba sokulmaya ¢aligildig1 ve bu
zorlamanin anlaticty1 uyum gostermeye ikna etmek yerine onun i¢indeki bagimsiz ve
Ozgir tarafi koruma duygusunu daha da giiclendirdigi yukarida sdylendi. Okul ise

zaten tanimi itibariyle egitme, biiyilitme ve sonugta da olgunlagtirma misyonu

%' Anna- Teresa Tymieniecka’dan aktaran Zeynep Uysal, “Siikiinetsiz Meskenler, Huzursuz Mekanlar:
Kiralik Konak ve Sodom Gomore’de Mekansizlasma,” Journal of Turkish Studies — Tiirkliik Bilgisi
Arastirmalart, no. 28/11 (2004), s. 259.
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tistlenir. Bu nedenle anlaticinin erken yaslarinin anlatildigr Cocuklugun Soguk
Geceleri’'nde onun okul catis1 altinda da belli 6l¢iitlere uymaya zorlandig1 goriiliir.
Bu 6l¢iitler zaman zaman evde 6nerilen modelinkine benzerken zaman zaman ondan
ayrilir.

Anlatic1 yogun olarak hayati anlamaya, kavramaya calistigi donemde evde
karsilastig1 ¢eliskiler nedeniyle toplumun beklentileri dogrultusunda diisiiniip
davranmay1 reddederken hissettigi aidiyetsizlik ve bunalim duygusu okulda bir kat
daha artar. Anlatic1 yasca biiyiiyiip hayati 6grendik¢e bireysel zevklerinin de farkina
varir. Ancak klasik bir biiyiime romaninda oldugu gibi bireysel diislerinin toplumsal
olanin arkasinda kalmasina izin vermez. Kadin bildungsromani zaten tam da bu
sonlanmayan ¢atismanin, hayal kirikliklarina ragmen siirdiiriilen birey olma
cabasinin, kendi hayati lizerinde sz sahibi olabilme isteginin hikayesi oldugundan
Tezer Ozlii’de bir 6gretme merkezi olarak okula sembolik bir anlam yiiklenir.
OzIii’niin romanlarinda ilk kadin bildungsromanlarindaki gibi kahramanin okudugu
romanlardan etkilenerek romantik hayaller kurdugu, kendini tamamziyla
adayabilecegi bir agk aradigi goriilmez. Burada okul ve okuma kavramlari, anlatici-
karaktere disarida baska hayatlarin da oldugunu, hi¢ bilmedigi yerlerin varligin
gostermez. Anlatici-karaktere kendini bulmanin, olgunlagmanin, uyanmanin
kapilarini agan okul, ondaki kendine sunulandan ¢ok daha fazlasini ve farklisini
kesfetme diirtiisiinii tetikler. Ancak toplumsal duvarlarla karsilasan ve istedigi gibi
hareket etmekte sikint1 yasayacagini anlayan anlatici-karakter, i¢inde uyananlari
hayata gecirememenin bunalimiyla toplumsaldan iyice uzaklasir, hatta sonunda
“delirir”.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde iki ayr1 okul anilir. Bunlar, anlatici geng

kizin tasradaki ilkokulu ve Istanbul’da gittigi kiz lisesidir. Tasra ilkokulu — yalniz bir
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yerde— Ogretmenin bitli 6grencileri dovdiigli ve garip, hastalikli, kalin parmaklara
sahip oldugu sdylenerek anilir. Anlaticinin kdy okulu ve 6gretmeniyle ilgili aklinda
kalan tek parcanin 6gretmenin hastalikli parmaklariyla dayak atmasi olusu dikkat
cekicidir. Anlatici, 6gretmenin yiiziinii hatirlamazken dayak atan elleriniyse
unutmaz. Tasradaki bu ilk tecriibeden baslayarak okul, sikinti, korku ve zorla yola
getirmeyle ilintilidir. Ancak Ozlii’niin anlatici-karakterinin kimlik bunaliminim asil
filizlenip koklendigi yer, tasra okulu degil Karakdy Bankalar Caddesi’ndeki
rahibelerin egitim verdigi yabanc1 kiz lisesidir.

Anlatici-karakter yiiksek sesle, baskiyla, karanlikla, zorla ezberletilmeye
calisilan hamasi sdylemlerle ve din bilgileriyle kusatilan ¢ocuklugun evinin olumsuz
biitiin 6zelliklerini okulda da gorecektir. “Kiigiik burjuva mahallelerinde, okul
giysilerine bakip yabanci bir okulda okudugu i¢in kendine 6zenenler oldugunu”
(CSG, 21) sdyleyen anlatici-karakter, kendi bakis agisina gore aslinda hig de
0zenilmeyecek bir okulda okudugunu alayci diliyle anlatir. Anlatici-karakter,
cocuklugunun evinde neyi bunalimin nesnesi olarak degerlendiriyorsa bunlarin
benzer bigimde okula da aktararak toplumla yasadigi catismayi bir mekanda daha
somutlastirir. Bu nedenle o, yasaminin ilerleyen donemlerinde zihninde evi ve okulu
insa eden her tiirlii 6geden uzaklasmak isteyecektir. Daha dogrusu anlaticinin
biiyiime doneminde etkisinde kaldig1 baskinin, korkunun kisiliginin
temellenmesindeki olumsuz sonucu, bitmeyen bir kendini arama ¢abasi olacaktir.
Anlaticinin bu “aydinlanma” gabasi, i¢ yolculuga ¢ikma istegine dontisecektir. Bu
aydinlanma yolculugunun baslamasina neden olan ¢atigsma alanlarindan biri olan
okuldaki en baskin kimlik kazandirma figiirleri ise rahibelerdir.

Nasil ki evdeki sikint1 bazi kisiler ve iliskiler {izerinden analiz edildiyse

benzer bigimde okul da 6ncelikle rahibelerin yarattig1 kasvetli hava araciligiyla ele
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alinacak. Rahibeler; dis goriintimleri, dersteki soguk hareketleri, kendi aralarinda
yasadiklar gerilimler ve 6grencilerle aralarina koyduklar1 mesafe nedeniyle anlatici-
karakterin okul kabusunun baskahramanlaridir. Allah’1 ¢ok sevdikleri i¢in rahibe
olduklarini devamli sdylemelerine karsin anlaticiya gore hayatlarinin higbir
doneminde higbir seye karsi sevgi besledikleri izlenimi uyandirmaz; aksine rahibeligi
de 6gretmenligi de istemeyerek yapiyormus izlenimi uyandirirlar. Kapali kapilar
ardinda kimseyi kabul etmedikleri kii¢lik diinyalarina sikisip kalmislardir. Hatta
ogrenciler hi¢ aralayamadiklar1 bu kapilarin ardiyla ilgili rahibelerin saglarinin
kisacik kesilmis ve kafalarinda tirasla kazili bir hag oldugu gibi ¢esitli sdylentiler
tiretir. Kiyafetlerinin yan1 sira, 6grencilere karsi ders i¢indeki ve ders disindaki
tavirlar1 da rahibelerin gizemliliklerini besler:
Sonra onlar tespihlerini ¢ekerek kimsenin yiiziine bakmadan, sabah
solgunluklar1 i¢inde ucusan kara bulutlar gibi yerlere varan giysileriyle
ontimiizden hizla merdivenleri ¢ikiyor, kendilerinden daha da derin, bir
ucurumu andiran manastir karanliginda yitiyorlar (ders saatine dek). Odalarina
girer girmez, kapilarini kilitliyorlar. Bir istegimiz oldugunda kapilarini
caliyoruz. Burunlar1 ve agizlari goriilebilecek kadar araliyor, bir adim bile iceri
girmemize izin vermeden, dilegimizi gegistirip, hemen kapiy1 yiiziimiize

kitliyorlar. Yasamlarinin karanlik odasindan bir seyler gorebilme istegi
bosuna. (CSG, 18)

Rahibelerin bu tavirlar1 anlaticinin evde yasadigi sikintiya ve korkuya kosuttur.
Kapalilik, karanlik, dogrudan ve gergekei olarak kurulmayan iligkiler, yasanan
iletisimsizlik sonucunda anlatic1 evden oldugu gibi bu mekandan da kagip gitmeyi
ister. Anlatic1 yillarca evde maruz kaldigi kisitlanma ve kapatilmislik duygusunu bu
defa okul ¢atis1 altinda yagsamak durumunda kalir. Béylece sunduklariyla birbirinden
hi¢ de farkli olmayan iki mekanda anlaticinin korkusu da sikintisi da artar ve bunlar
kagiilmaz olarak yasadigi ¢atismanin temeli haline gelir. Boyle bir toplum i¢inde
yasamaya calismak da kadin bildungsromanlarinda 6ngdriildiigii gibi protagonist i¢in

bitmeyen bir kavgaya doniisiir. Yine babanin, annenin, agabeyin ya da ablanin rol
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model olarak benimsenmeyisi gibi rahibelerin de bu gorevi iistlenemedikleri yani
ideal olgunlagma icin gerekli 6rnegin bulunamadig: goriiliir. Bu durum da anlaticinin
hayatta kendi hisleri ve tecriibeleri disinda kilavuz kabul etmediginin gostergesidir.

Anlatici-karakterin orta sinif bir aileye mensup olmasinin geregi olarak
yabanci menseli bir okulda okutulmasi, boyle bir okulun 6grencisi olmakla
hedeflenen sonuglar1 dogal olarak dogurmaz. Yani beklendigi tizere daha Avrupai,
daha modern bir egitim ya da daha iyi 6gretmenlerden ders alma, daha iyi ailelerin
cocuklariyla arkadag olma firsati anlatici-karakterin bakiginca bu okulda okumanin
kosulsuz sartsiz getirileri arasinda degildir. Aksine okul, anlatici-karakter tarafindan
bir egitim ve 6gretim merkezi olarak degil de hep karanlik hatiralarin membai olarak
anlatilir. Ciinkii kimligin disaridan gelen dayatmalarla kurulmaya ¢alisilmasi anlatici-
karakterde isyana neden olur. Rahibeler 6grencilerle sevgiye dayali bir diyalog
gelistiremedikleri gibi kendi i¢lerinde de hiyerarsik problemler yasarlar. Anlatici-
karakterin deyimiyle “aralarinda gozle goriiliir higbir dostluk yok, aksine birbirlerini
¢ekememezlik var.”dir (CSG, 18).

Rahibeler hem 6gretmen hem de dini egitimi saglayan kisiler olarak okulun
kontrolériidiir. Ogrencilerin ne giydigini, ne sdyledigini hatta ne diisiindiigiinii
yonetmek isterler. Bu yoniiyle okuldaki rahibeler evdeki babaya benzer. Tek farklari,
otoriter baba kendi idaresini Kemalist ideolojiye dayandirirken rahibeler bunu dine,
dinin de 6liimle kurdugu baga dayanarak yapar. Din egitimi, her giin bir ders siiren
ve dini bir iletisi olan anlatilar araciligiyla yapilir. Ornegin, bir giin Tanr1’y1
yadsidigi i¢in Tanr1 tarafindan ¢ildirtilarak cezalandirilan Nietzsche nin hikayesi
anlatilir (CSG, 20). Burada rahibe 6zellikle Nietzsche nin Tanr1’nin gazabindan
sonra suurunu nasil yitirip ¢ildirarak 6ldiigiine dikkati ¢eker. Her giin bir ders dinsel

konular islendikten sonra Alman edebiyatindan segme eserler okutulur. islenen
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eserlerde de temel 6ge, 6liim ve insanin Tanr1’sina kavusmasidir.

Anlatici-karakterin babaannesi vasitasiyla dinle karsilastigi ilk yer, evdi. Bir
catisma alani olarak ev incelenirken babaannenin cehennemi, Allah’tan korkmak
gerektigini Islami dgeleri kullanarak aktardig anlaticinin anilar1 {izerinden
incelenmisti. Okul ise anlatici-karakterin dini kavramlarla karsilagtig1 ikinci yerdir.
Ancak rahibeler babaanne gibi Islam dininden yola ¢ikmamakla birlikte anlatici-
karaktere yine dinin kucaklayict olmayan yiizlinii gosterirler. Bu nedenle anlatici igin
din, babaanne ve rahibelerle 6zdeslesir. Din, onlarin ellerinde kendisini denetleme
gayretinin bir pargasi haline doniisiip baskinin araci haline geldiginden evle birlikte
eve ait fertlerden, vatanperver 6gretilerden uzaklagsmayi istedigi gibi okula ait
kisilerden, dgretilerden ve dinden de uzak durmak ister.

Gerek evde gerekse okulda kurallarla kusatilan anlatici-karakter igin
kontroliin, psikolojik siddetin bir diger unsuru da yiiksek sestir. Okuldaki yiiksek ses
vurgusu romanda iki koldan ilerler: Okuldaki kilise miizigi ve 6gretmenlerin
sOylediklerinin 6grencilerce yiiksek sesle tekrar edilmesi.

Romanin ikinci boliimiinii teskil eden okulun baglama saatlerini “Okula erken
Urkiiyoruz.” (CSG, 17) diyerek tarif eden anlatici-karakterin cocuklukla baslayan
sikintisinin, korkusunun okulla ne kadar ilintili oldugunu tek basina “iirkiiyoruz”
sOzii bile anlatmaya yeterken bu tirkmenin kaynaginin ise kilise miizigi oldugu
apagik ortadadir. Okulun 6grenciye yabanci gelen atmosferini kilise miizigi bir kat
daha artirir; o kadar ki korku vericidir. Clinkii anlaticinin anlattig1 okul tam bir gotik
mekandir. Sesin yiiksekligi, rahibe kiyafetlerinin korkutuculugu ve onlarin
tavirlarindaki esrarengizlik anlaticiy1 okuldan iyice uzaklastirmaya yeter. Kendini

asla bir pargasi gibi hissedemedigi okulun Orta Cag’a 6zgii havasi, “fazla ulasilmaz”
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bir yerden gelen kilise miizigiyle zuhur eder.

Anlatici-karakterin okul temelli sikintisinin yiiksek sesle iliskili ikinci ayagini
Ogretmenlerin soylediklerinin 6grencilerce yiiksek sesle tekrar edilmesi olusturur.
Okul donemine ait anilarinda rahibelerin 6grencilere bir seyi 6gretmeye degil
ezberletmeye yonelik tutumlar1 babanin evdeki uygulamalarini andirir. Ciinki
rahibeler 6grettikleri her seyi ¢ocuklara yiiksek sesle tekrar ettirir. Evin otoriter
babasi ¢ocuklarinin kazanmasini istedigi davranis bigimlerini nasil ki evde 6nce
bizzat kendi uyguluyor ardindan aile liyelerinden de aynisini1 yapmalarini bekliyorsa
rahibeler de okulda ayn1 beklenti i¢indedir. Bu yiizden anlatici-karakterin anilarinda
tipki ¢ocuklugun evinde babanin Atatiirk kdsesindeki torenlerde yaptiklarini sevkle
tekrar etmesi beklenen ¢ocuklar oldugu gibi, okulda da rahibeleri tekrar etmesi
beklenen 6grenciler vardir. Kisacasi anlatici-karakter tam ergenlikten yetiskinlige
gecmeye ¢aligtigl yani kisiliginin, diinya goriisiiniin sekillenmeye basladigi donemde
toplumda 6gretme vasfini yiiklenmis kisiler tarafindan kusatilir ve onun kendi
kararlariyla bas basa kalmasina izin verilmez. Boylelikle anlaticinin toplumca
olumlanan karakterde biri olarak yetistirilmesi hedeflenir:

Ug yi1l siireyle Almanca derslerine ayni rahibe geliyor. Sinifa birkag dakika geg
ve hizla giriyor. Yiizii penge penge kizarmis. Karga burnunu ¢ekiyor,
omuzlarint silkiyor, bir yandan kollarini sivarken bir yandan da kalgasini
yerine oturtmak istercesine iteliyor. Karatahtanin 6niine geg¢ince, boynunu
abartarak geriye atiyor. Bagini askeri boliik denetleyen komutan gibi
kaldirtyor. Bizler de ayn1 hareketleri yineliyoruz.

—Tanri sizlerle olsun, sevgili ¢ocuklar! diye selamliyor.

—Tann bizlerle olsun, sevgili sivester! diye yanitliyoruz.

—Ne olacaksam, eksiksiz olmak isterim! diyor.

—Ne olacaksam, eksiksiz olmak isterim! diye bagiriyoruz...(CSG, 19. Vurgu
bana ait.)

Her ne olacaksa eksiksiz olmak istedigini tekrarlayan anlatici-karakterin egitim
Ogretim siirecinin evdekine paralel bi¢imde dayatmaci ve otoriter bir anlayisla devam

ettigi goriiliir. Bu tecriibeler sonucunda onun i¢in bir sey 6grenmek demek, ezbercilik
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ve basgkalarini tekrar ederek onlarin kafasindaki kaliba girmeye caligmak demektir.
Cocuklugunun evinde babanin borazan sesi aracilifiyla tezahiir eden yiiksek ses,
okul i¢inde kilise miizigi ve daha ¢ok da ¢ocuklarin bagirmasiyla kendini gosterir.
Tam da bu nedenle komutan benzetmesi basta olmak iizere babaya atfedilen birgcok
yakistirma rahibeler i¢in de gecerlidir. Rahibelerin de tahakkiimle protagonistin 6zel
alaninda hakimiyet kurma cabalar1 ¢ok belirgindir. Yani onlar babanin evde kurmaya
calistig1 otoriter-totaliter ortami kendi mekanlari olan okulda kurmaya ¢alisirken
babaninkine benzer metotlar izlediklerinden anlatici-karakterin sdylemine ayni
olumsuzlukla yansirlar. Anlatici-karakterden evde higbir sey diisiinmeden Kemalist
ideolojiye ait verileri ezberlemesi beklenirken okulda da yine diisiinmeden yalnizca
duydugunu tekrar etmesi beklenir. Bu nedenle bagkalarinin giidiimiindeki ¢ocukluk
doneminde ortaya ¢ikan bireyselle toplumsalin kutuplagmasinin ortak gdsterenlerinin
simdiye kadar ele alinan iki ¢atisma alaninda da degismedigi goriiliir. Ciinkii anlatici-
karakter ailesinin ve dgretmenlerinin beklentilerini karsilayan biri olamayacaginin
bilincinde oldugundan ¢ocuklugundan beri kendisine evde ve okulda empoze
edilmeye ¢alisilan her seyden kurtulmaya c¢aligir. Bu noktada alintidaki “Ne
olacaksam eksiksiz olmak isterim.” mottosu da anlamlidir. Ciinkii cocuklugun evinde
baba anlatici-karaktere 6rnek vatandas olunmasi gerektigi telkinini yapiyordu ve
bunun eksiksiz ger¢eklesmesi i¢in gereken dlglitleri ona asilamaya ugrasiyordu.
Okulda ise eksiksizlik ve miikemmellik vurgusunu rahibeler siirdiiriir. Kisacasi
miitkemmel ve toplumun 6nerdigi anlamda “tam” bir insan olma hali, anlaticidan
hayati boyunca beklenen onunsa hep reddettigi bir 6zellik haline gelir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki okula anlatici-karakter nazarinda olumsuz
nitelik kazandiran ii¢lincii 6zellik karanliktir. Romanda okulu okul yapan ilk iki

unsurda da rahibelerin etkisinden s6z etmek miimkiinken karanlikta daha fiziksel
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sartlardan ve bunlarin yarattig1 sikintidan, kagma isteginden bahsetmek gerekir. Yani
karanlik, daha 6nceki unsurlar gibi toplumun denetim gayretinin bir pargasi
olmamakla birlikte anlaticinin yasadig1 uyum sorununu ve kendini yasadigi yere ait
hissetmeme duygusunu pekistirir.

Anlatici-karakter, okulu anlatmaya baglar baslamaz okul bahg¢esine varana
kadar gegilen yolun (Bankalar Caddesi’nin) bile ne kadar los oldugunu vurgular.
Boylelikle anlaticinin okulla birlikte onun yanindaki yoresindeki her seyi de
karanlikla ne kadar iliskilendirdigi ve okulla birlikte ona ait her seyi ve yeri de
olumsuzladig1 anlagilir:

Kis aylarinda yagmur en ¢ok bizim okulun beton avlusuna yagiyor. Karakoy
Alani’ndan, Kuledibi’ne ¢ikan dik yokusla birlikte, iki kiyisinda yiikselen koyu
gri yapilarin mimari 6zellikleri Orta Avrupa kentlerinin eski, karanlik
sokaklarini andiran Bankalar Caddesi baslar. Kentin esintili havasi, varsa
glinesi artik burada kesilmis, golgeler garip bi¢cimde koyulasmistir. Yabanci
bankalar, azinlik adlar1 tagiyan diikkanlar, cam vitrinlerde sergilenen dis
iilkelerden satin alinmig makineler, caddeye birlesen dar, meyilli sokaklar,
sonra Kuledibi’ne, oradan Sishane’ye, Tiinel’e siiriip giden yokuslar (6zellikle
o yillarda) higbir yerli 6ge tasimiyor. Bankalar Caddesi’nde ilerlerken, saga
gizlenmis, biikiimlii, gri tas merdivenler, Kart¢inar Sokagi basina ¢ikar.
Buradaki okul, kilise ve daha ilerideki hastanenin biiyiik eski yapilar1 giinesi
bir kez daha keser, golgeleri bir kat daha koyulastirir. Bu yapilar, siginak gibi
dar gegitler ve gizli merdivenlerle birbirine baglanmistir. Erkek Lisesi’ndeki
papazlar ve Kiz Lisesi’ndeki rahibeler, kilisede sabahin alacakaranliginda

baslayan dinsel ayinler, bu Orta Avrupa havasini, ortagcaga dek geriye iter.
(CSG, 17. Vurgular bana ait.)

Anlatict geng kizin okulu ve bulundugu sokagi tasvir ederken sectigi olumsuz
stfatlar, 151ks1zliga vurgu yapan sozciikler onun kimlik bunaliminin en belirgin
gosterenlerinden olan sikintisinin yalniz okulla sinirlandirilamayacagini gosterir.
Ciinkii okul nefreti onunla birlikte i¢indekileri, sokag1 hatta koca bir semti de kapsar.
Bu ylizden okulun sokag1 anlatictya gore sanki Orta Cag Avrupa’sindan firlamigtir.
Koyu golgelerle oriilii sokagin sevimsiz, {irkiitiicli havasina bir de yabanci unsurlar
eklenince burasi ve kiz lisesi anlatici-karakter i¢in hepten kacilasi bir yer haline gelir.

Oyle ki biitiin kétii 6zellikler okulun oldugu yerde dogrudan var olurmuscasina

55



yagmur bile bu sokaga daha ¢ok yagar, giines buraya ugramaz, golgeler kopkoyudur.

Anlatici, labirentimsi hatta zamandisi-mekandisi bir yerden séz ediyormus
gibidir. Yani okulun i¢indeki huzursuz ortamin disarida da sonlanmayacagi, ona gore
okuldan ¢ikmanin da bir kurtulus olmadig1 anlagilir. Okulun mimari 6zellikleri,
loslugu, kontrol mekanizmasinin ¢ok siki isledigi bir yer olusu ve son olarak da dinle
olan bag1 geng kizin kapana kisilmislik hissini pekistirir. Bu nedenle toplumsal
degerlerle yasanan miicadeleyi koriikleyen ¢atisma alanlarindan ikisinin (okul ve
hastane) birbirine gizli gecitlerle bagl oldugunu sdylemesi 6nemlidir ki, benim
kanaatimce bunlara evi de eklemek miimkiindiir. Anlaticinin belleginde zaten otoriter
bir figiir, din, karanlik, yiiksek ses gibi ortak gosterenler {izerinden birbirine baglanan
bu yerlerin somut bir bigimde i¢ ice gecmigligi onun hayat boyu yasadig1 toplumsal
baskinin evde baslayip, okulda pekisip intihar girisimiyle hastanede nasil
sonlandigimin kanitidir. Ev, okul, hastane; hepsi sikintiy1 kapatilmislikla, korkuyla
tekrar tekrar besler. Kisacasi ebeveynlerin beklentilerinin aksine okul hem egitim
hem de 6gretim agisindan istenen sonucu dogurmaz. Yani anlatici-karakter kisisel
hedeflerini unutup ¢evresindekiler tarafindan kendine 6gretilenleri kabullenip
bunlara gore yagamaya ikna olmaz. Hatta biiyiidiik¢e kendi ¢cocuksu heveslerinin
gerceklesemeyecegini, hayati hakkinda s6z sahibi olabilmesinin zorlugunu daha net
bir bigimde anlamasina ragmen aldig1 dersler ve ugradig: yenilgiler sonucunda klasik
bildungsromanlarda oldugu iizere toplumun kabul edecegi biri haline gelmez. Aksine
kadin bildungsromanlarindaki protagonistler gibi yikimlarini tek basina gogiisleyip
kararlarini kendi vererek miicadelesini siirdiiriir.

Ozetle Tezer Ozlii’niin anlatici-karakterinin kendi degerleri ve toplumun
beklentileri arsinda bocalamasina neden olan ¢atigma alanlarinin basinda gelen ev ve

okul, benzer unsurlar vasitasiyla anlaticida etkisi dmiir boyu goézlemlenebilecek
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higbir yere ait olmama ve sorumluluk isteyen her seyden kagma arzusunun temelini
atar. Bu yiizden Cocuklugun Soguk Geceleri’nde oturdugu semte, sokaga, odalara,
esyalara ofke i¢inde biiyiidiiglinii sdyleyen anlatici-karakter hemen ardindan “giizel
olanin, ger¢ek olanin dis diinyada, diger iilkeleri de asan bir yerde oldugunu” (CSG,
23) soyler. Ayrica “Birbirini sevmeyen, sevismeyen anne babalari, Tanrisiyla
evlenen rahibeleri, kanina isletilen aile baglarini, kanina igletilen vatan sevgisini ve
bunlarla beraber 6grendigi her seyi unutmak istedigini” de sdyler (CSG, 30).
Cocuklugun Soguk Geceleri’nde patlak veren Yasamin Ucuna Yolculuk’ta
koklenen kagip gitme isteginin ilk romanin sonunda biiyiidiigli ve anlaticinin intihar
edip kurallarin1 bagkalarinin koydugu bir diinyadan ¢ekip gitmeyi tasarladig1 goriiliir.
Bu ilk doniim noktasina sebep olan, anlaticinin kendini kesfederken toplumsal
degerlerden iyice kopmasi ve etrafini mecburiyetlerle kusatanlara kendince karsi
¢ikarak, onlarin dayattiklar1 higbir seyi benimseyemedigini gostermek istemesidir.
Anlaticinin miicadele etmek zorunda kaldigi ¢atisma alanlar1 fazlalasip
karmasiklastikca, bireyselligi zaman i¢inde kuvvetlenir ve Yasamin Ucuna
Yolculuk’ta ikinci doniim noktasi olarak tamamen yersiz yurtsuzlagsma ¢abasi tezahiir
eder. Bu noktada anlatici-karakterin hayatindaki doniim noktalarina zemin hazirlayan
ev ve okul disindaki ¢atisma alanlarini ele almak, Ozli’niin romanlarinin bir 6z-
anlatimli kadin bildungsromani olarak neden toplumsaldan ayrilmanin anlatisi

oldugunun daha iyi anlasilmasina yardimc1 olacaktir.

Cinsellikle Tlgili Catisma Alanlar

Anlatici -karakter, ev ve okulda baslayarak kendi olmak istedigi kisiyle toplumun

olmasini bekledigi kisi arasinda sikisip kaldiginin ve mizaci geregi toplumun
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taleplerine cevap veremeyeceginin bilincindedir. Kurallarla, yasaklarla ona kimlik
kazandirmaya ¢alisan biitiin velilerine ve 6gretmenlerine kars1 nefretle doludur. Her
gecen yil kendini daha 1yi taniyip hayatin i¢inde nerede durmak istedigini daha net
bir bigimde idrak ettik¢e toplumsalla yasadigi ¢atismay1 daha katlanilmaz bir engel
olarak gérmeye baslar. Ustelik akli gelisimine paralel olarak fiziksel gelisimi ve
bedenini tanimaya ¢alismasi da hizlanir. Bu nedenle anlatici-karakterin cinsellik ve
toplumsal cinsiyetle olan sorunlu iliskisi de Ozlii’niin romanlarinin kadin
bildungsromani 6zelligi gdstermesini saglayan ¢atigsma alanlarindandir. Hatta kadin
bildungsromanin en 6nemli gostereni olan, kadinin ataerkil toplumdaki var olma
miicadelesi en iyi bu ¢atisma alan1 araciligtyla tespit edilebilir. Ciinkii cinsellik s6z
konusu oldugunda bunun ilk iki ¢atisma alaninda oldugu gibi protagonisti yalnizca
toplumsal ve ahlaki kurallarla kusatmakla kalmadig1 bir de kadin olarak erkek
egemen toplumda cinselligi kendi se¢imleriyle yasamanin ve geleneksel rolleri
Otelemenin zorlugunu da ortaya serdigi goriiliir. Ciinkii cinsiyetin sinirlarinin asil
belirleyeni, toplumsal kodlardir.

Ozlii niin iki romanidaki anlatici-kadin karakterlerin cinsiyet kavramiyla
olan sorunlu iligkisi toplumsal rollerle kisisel tercihlerinin ¢atismasindan dogar.
Ciinkii kadinin alan1 evi, yani 6zel alandir. Kamusal olansa erkeklere aittir.
Habermas, 6zel ve kamusal alan ayrimindan da yola ¢ikarak kadinlarin evlerinde
annelik gorevlerini yerine getirdigini erkeklerinse kamusal alanda etkilesime gegip
toplum adina kararlar almak, tartismak gibi ¢esitli gorevler iistlenebildikleri sdyler.*
Habermas bu ayrimla cinsiyetgi yaklagimi sergilemis olur. Kadinlarin korunmaya

muhtag ve karar verme erkinden yoksun kisiler oldugu goriislerini de igeren bu

62 Belinda Davis, “Reconsidering Habermas, Gender and the Public Sphere: the Case of Wilhelmine
Germany,” Society, Culture and the State in Germany 1870-1930 iginde, der. Geoff Eley (Ann Arbor,
Michigan: University of Michigan Press, 1996), s. 398.
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yaklagimdan otiirii onlarin kamusal alana ¢ikisi erkeklerden ge¢ ve sancili olur.
Kadinlar eger kamusal alana ¢ikacaklarsa onlardan burada yine hemsirelik,
ogretmenlik gibi toplumsal yapiyla uyusan, “kadinca” sorumluluklar almalari
beklenir.”’ Bu tarz kisitlamalarla yasam standartlari toplumca belirlenen kadmlar icin
cinsellik de yine bir tabudur, evlilik 6ncesinde ya da evlilik dig1 yasanmamasi
gerekir.

Halbuki Cocuklugun Soguk Geceleri’nin ve Yasamin Ucuna Yolculuk™un
anlatici-karakteri ¢ocuklugunda her ne kadar yukarida bahsedilen 6gretiler
dogrultusunda yetistirilmis olsa da fazlasiyla bireysel olan cinselligi kisinin diirtiileri
ve duygulartyla sekillenen, mutluluk veren ve en 6nemlisi istenen kisiyle yaganmasi
gereken bir tecriibe olarak goriir. Toplumsal cinsiyetin 6ngordiigii iyi bir anne ve
sadik bir es olma zorunlulugunu reddederek belirlenen kurallarin disina isteyerek
cikar. Anlatici-karakter toplumun beklentisinin aksine kendisi doyuma ulagmak iizere
cinselligini yasar. Hatta cinsel birlesmeyi salt bir kadin ve erkek arasindaki iliskiden
ibaret gormez, “Onemli olan yanindaki insanin sicakligi ile kendi bedenini
birlestirmek, ikisinin kaynagmasi” (CSG, 35) der. Ancak anlatici-karakter bunlari
yasarken 6zgiir iradesini kullanmis olmaktan hi¢bir zaman sikilip pisman olmazken
zaman zaman ¢evresindekilerin ve eslerinin ikiyiizlii, sorgulayici tavirlariyla ya da
istismarlartyla karsilasir. Anlatici-karakterin ilk romanda yasadig1 kétii tecriibelerden
sonra bireysel dersler ¢ikarmasi, yasinin ilerlemesi ve bireysel olgunlagsmasi
sonucunda ikinci roman olan Yasamin Ucuna Yolculuk’ta evli olmay1 ya da anne
olmay1, toplumsal rolleri sorgulamadan kabul etmenin dogal nedeni olarak gormedigi
okunur. Ayrica bunlari cinselligini yasamaya bir engel olarak gérmez. Aldatmalar,

aldatilmalar, terk etmeler, yeniden baslamalar hayatin akisi i¢inde olagandir. Bu

% Linda McDowell da kadinlarin kontrole ihtiyaglari oldugundan onlarin temiz ve kutsal alanlarinda —
evlerinde— evcimen melekler olarak kalmalarinin uygun gériildiigiinii sdyler. Bkz. Linda McDowell,
Gender, Identity and Place (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1999), s. 78.
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ylizden anlatici-karakterin toplumsal cinsiyete ve cinsellige dair tiim anilari,
secimleri bu ¢atisma alaninin hem ne kadar 6nemli oldugunu hem de cinsellik
nedeniyle yasamak zorunda kaldig1 ¢eliskilerin kimlik bunalimini besleyip toplumsal
degerlerle uzlasamamasina neden oldugunu gosterir ki bu da bir anlamda romanlarin
kadin bildungsromani olmalarinin kaginilmaz sonucudur.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici-karakterin kiigiik yaslardan itibaren
cinselligi kesfettigini ve kendi bedenini, bir bagkasinin bedenini tanimaya ¢alistigini
okuruz. Ik acemi 6piismelerde, sevismelerde yaninda genellikle ablas1 Siim ya da
kuzenlerinden biri vardir. Bu anlarda heniiz bir erkekle yasanmamis duygulari
tatmaya cabalar:

Stim, kuzenlerim ve benim aramdaki cinsel iligki, cocukluktan ¢ikisimiza dek
stirliyor. Yalniz kalabilmek i¢in olanaklar yaratiyoruz. Sonra soyunup
birbirimizin listiine ¢ikiyoruz. Kuzenimin toplu govdesi, karni ve kabarik,
kils1z kadinlik organ1 ve organlarimizi birbirine siirtiip eristi§imiz bosalmay1
uzun yillar unutamiyorum. Sevismelerimiz ¢ok dogal. Bosalir bosalmaz biraz
utaniyoruz, ama higbir sey olmamis gibi davraniyoruz. (Hepimiz erkeklerle
duyacagimiz bosalmanin ¢ok daha baska, cok daha erisilmez bir duygu
oldugunu diislityoruz. Bunu bekliyoruz. Sikintilarimizin 6ziinde, bu
yasaklanan duygunun 6zlemi yatiyor.) Killarimiz ¢iktiginda sevismeler
kendiliginden bitiyor. Artik kendi kendine oynamaktan bagka bosalim yolu
yok. Bu da insant bir yalnizliga stirtikliiyor. Sevismeleri kendi gévdemizde
tatmaya, kendi bedenlerimizde 6grenmeye kosullandiriliyoruz. Erkek

govdelerine, erkek organlarina yabanciligimiz giderek biiytiyor. Yillarin ¢abasi
gerekiyor, erkege alismak, erkeklik organini sevmek i¢in. (CSG, 23-24)

Anlatic1 ergenlige girene kadar kuzenleri ve ablasiyla “kiz kiza” yasadigi cinsellikten
bahsederken doyum aninda her birinin kendiyle mesgul oldugunu, bu hazzi tanimaya
calistigini ve hemen ardindan bosalmanin bitmesiyle bu yakinlasmay1 yasamis
insanlarin birbirine yabanci gibi davrandigini sdyler. Ciinkii zihinlerinin bir
kosesinde her zaman i¢in yaptiklarinin yasak oldugu fikri vardir. Zaten anlaticinin
cinsellikle ilgili dmiir boyu siirecek sikintili iligkisinin ipuclarini da bu pasajda
gormek miimkiin. O, kisitlamalarla yasadig ilk tecriibelerden sonra “biiyiiyiince”

yasayacaklarinin daha farkli olacagina inanir ya da inanmak ister. Fakat biiytidiik¢e
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beklentisinin aksine cinselligini yagsamak konusunda toplum kurallar1 ¢cergevesinde
daha 6zgiir degil aksine daha tutucu olmasi1 gerektigini gorecektir. Yine hi¢bir
konuda toplumun beklentisine uygun biri olmadig1 gibi cinselligini yasarken de
baskalarinca konan kurallara boyun egmez. Bir yandan da kisinin bu ilk deneyimleri
kendi viicudu iizerinde yasamis olmasini toplumdaki carpik kadin-erkek iligkilerinin,
sagliksiz evliliklerin ve mutsuz cinsel hayatlarin sebebi olarak degerlendirir. Cilinkii
birbirine yillarca yabanci birakilan kadin ve erkekten bir anda bir biitiin olmalarin
beklemenin dogru ve samimi olmadigini diigtiniir:
Sevismek i¢in, ilkin nikdh imzas1 m1 atilmali1? Ya da yalniz kalip, erkek-kadin
0zlemiyle kendi kendilerine mi bosalmalilar? Erkekler, kadin resimlerine mi
bakip heyecanlanmalilar? i1k kadimi genelevde mi taninmalilar? Kari-kocalar
birbirlerinin gdvdelerine “mal” goziiyle mi bakmali? Insanin dogal yapis1 bu
davraniglarin tiimiine aykiri. Bizim insanlarimizin insan sevmesi, insan
oksamasi ¢ocukluktan engelleniyor. Saptiriliyor. Carpiliyor. (CSG, 44)
Anlatici-karakter yillarca kendisi ve olmasi beklenen kisi arasinda kalir ki bu
durum yasadigi bunalima zemin hazirlar. Yabanci okullarda okuyup, modern bir
egitim alir, bagka iilkeleri, yasam bigimlerini tanir; ama ondan asil beklenen gerek
evlat, gerekse kadin ve anne olarak asla anne-babasinin kusaginin yasadiklarinin
disina ¢ikmamasidir. Tipki bunlar gibi cinsellik s6z konusu oldugunda da aldig1

egitimin, sahip oldugu vizyonun gereklerini uygulamasi yasaktir; ondan geleneksel

olana uygun davranmasi beklenir.®* Onun kadim-erkek iliskilerindeki kopukluga dair

 Tezer Ozlii 'niin Tezer Ozli'ye Armagan kitabinda “Cocuklugun Soguk Geceleri Uzerine Séylemek
Istediklerim” baslikl1 yazida niye bdyle bir kitap yazdigim bizzat agikladig1 boliim, anlatici-karakterin
yasadigi ¢eliskileri, maruz kaldig1 bastirilmay1 ve kadin olarak ayakta durabilmenin gili¢ligiinii
hissettigini cok net bicimde ortaya serer:

Bu kitapta bir soku anlatmak istedim. On bir yasindaki, bir Tiirk kiigiik burjuva ailesinin
cocugunun, 20 yasina dek okumak igin gonderildigi Istanbul kentindeki gesitli yabanci
okullardan biri olan Avusturya okulunda karsilagtigi Bati kiiltiir ve egitiminin yarattigi soku.
Kii¢iik Burjuva ana babalar, Tiirkiye ulusal bagimsizlik savasindan sonraki heyecanli kusagin
vatansever kisileridir. Tasradan Istanbul kentine yeni gelip, burada kiigiik yasta Avusturya ve
ozellikle Alman kiiltiirii ile Katolik kilise okulunda karsilagan bir Tiirk kizi ne olur? Evinden
kagmak ister; ¢iinkii bu evlerde siiren durgun yasamin, sevgisiz yagamin, i¢ i¢ge yagsamin
diisiindiigiine uymadigimin sokunu yasar. Okuldan kagmak ister; ¢iinkii okul karanlik bir
kilisedir. Okulda 6gretilen bir¢ok yalan, gercek yasamda hicbir zaman gerekmeyecektir. ...
Sevismek isteyince, evlenmek zorundadir, iilkenin diizeni evliligi gerektirmektedir. Ama bu
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diisiincelerini bizatihi kendi anne-babasinin iliskisi tizerinden somutlastirdigi goriiliir.
(Bkz. s. 35) Onlarin sevgisiz, mecburi birlikteliklerini gordiik¢e kendi yasamak
istediklerinin bu olmadigina iyice ikna olur. Bu nedenle bir yandan anne babasi
gibilerin ezberini bozacak tiirden se¢imler yaparken bir yandan da yasadigi toplumun
genel kabullerini tamamen inkar edemez ve klasik evlilik tanimlarinin disinda kalsa
da iki evlilik yapar. Neticede bu gelgitler gengliginde de yetiskinliginde de orta
yasliliginda da arada kalmasina, sikinti ve korkularindan bir tiirlii kurtulamamasina
neden olacaktir.

[k genglik yillarinda bir erkekle ilk kez yalniz kalip onu ¢iplak gordiigiinde
korkudan agladigini ve o giin onunla yatamadigini sdyleyen anlaticinin hayatinda
korkunun ¢ok biiyiik ve belirleyici bir his oldugu bir kere daha anlasilir. Oyle ki evde
babasindan, babaannesinden; okulda rahibelerden, giiriiltiiden ve karanliktan korkan
anlatici-karakterin cinsellik s6z konusu oldugunda erkek bedeninden korkmasi
dogaldir. Cilinkii bilmesi gereken her seyi ona korku ve baskiyla 6gretmeye kalkisan
toplum, kadinin cinselligi tanimasi ve yasamasi konularinda daha da katidir. Kadinin
cinselligini hangi kosullar altinda, ne zaman ve kiminle yasayacagi yazili olmayan
toplumsal kurallara baglidir. Kadinin vaktinden 6nce, onaylanmayan bir kisiyle ve
bicimde yasayacagi cinsellik, kinamayla karsilanir. Kadin bu muameleye maruz
kalmamak i¢in korkutmayla ya da baskiyla kendine dayatilan modele genellikle razi
olur. Aksi takdirde ad1 ve konumu tehdit altindadir. Ancak cinselligi iradesi
dogrultusunda dogal bir sey olarak yasamayip ondan kacan kadinin korkusu,

oncelikle bir erkegi tanimanin ardindan da kendi bedenini tanimanin giigliigiinden

insanin ahlak anlayisi artik kendi tilkesinin erkekleriyle nasil bagdasacaktir? Bu iki kiiltiirlii
insan, yolunu ¢izebilmek i¢in neyi segecektir? Ona, iginde yasadigi toplumun genel
diizeyinden ¢ok daha fazlasi 6gretilmis, sonra da ondan bu iilkenin kurallarina uymasi
istenmistir. Soyledigi her sey iilke degerlendirmeleri karsisinda “delilik” de sayilabilir.
Kiiltiirsiiz psikiyatri doktorlar simdi bu insan1 neye dayanarak yargilayacak, neye dayanarak
iyi etmeye ¢alisacaktir. Psikiyatri kliniklerinde insanlar iyi edilebilir mi? Ya da iyice hasta mi
edilir? Bkz. a.g.e., s. 145-146.
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kaynaklanir. Bu nedenle Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk’un
anlatici-karakterinin kendi se¢imleriyle gelenek gorenekler arasinda kaldiginda
hissettigi ilk duygu, korkudur.

Biraz daha ilerleyen yillarda bagka bir sehirde, dokuz erkegin barindigi bir
odada ilk kez bir erkekle oldugunu sdyleyen anlatici-karakter evliligi beklemeye bile
bile gerek duymaz. Yani ilk cinsel deneyim i¢in bir kocaya sahip olmay1 beklemez.
Burada yine protagonistin toplumsal degerleri i¢sellestirmek sOyle dursun isteyerek
yikima ugrattig1 goriiliir. Evde, okulda karsilastig1 iyi vatandas, iyi 6grenci olma
zorunluluguna yasi ilerledik¢e bir de namuslu biri olmak eklenir. Ancak o, diger
konularda oldugu gibi bu konuda da ezber bozar. Farkliliginin bilincindedir ve
toplumun zorunluluklar yerine kendi diisiincelerini, duygularini sahiplenir;
odeyecegi bedellerle ragmen herkes gibi olmaya niyeti yoktur. Zaten evliligi
diistinmeye baslamasi da baska nedenlerle olur. Agabeyinin kendisine ilgi gosteren
arkadaslarindan biriyle evlenmeyi bir yandan evden, aileden, kurallardan kagabilmek
icin isterken 6te yandan kendi deyimiyle ii¢, dort yasindan beri bir erkege
gereksinme duydugu ve yaninda bir erkek olamadan uyuyamadigi i¢in ister. Bir
erkege gereksinme duyma mevzusu, kadinin toplumdaki muglak pozisyonu ve
kadina hep bir erkek tizerinden kimlik kazandirilmaya ¢alisilmasiyla ilgilidir. Yani
kadinin babasinin kizi, agabeyinin kardesi ya da kocasinin karisi sifatlariyla anildigi
bir toplumda anlatici-karakterin de kendini hayatindaki herhangi bir erkege muhtag
hissetmesi kaginilmazdir. incelemenin basindan beri iddia edildigi gibi anlatici-
karakter, kisisel kararlar1 ve toplum dayatmalari arasindaki gerilimi 6mrii boyunca
hisseder. Ancak daha tecriibesiz ve nispeten kendine giivensiz oldugu genglik
yillarinda duydugu muhtacligi Cocuklugun Soguk Geceleri’nde dile getirirken

kendini tanima yolculugunun sonuna gelip bireysel olgunluga eristigi Yasamin
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Ucuna Yolculuk’ta yagsamak, nefes almak ya da birlikte uyumak icin kesinlikle bir
erkege ihtiya¢c duymadigini aksine tiim yasamini erkeksiz hatta kimsesiz ge¢irmeye
karar verdigini sdyleyecektir.

Paris as181, tiyatro oyuncusu kocayla alelacele evlenip Ankara’ya tasinir fakat
pek cok sey umdugu gibi gitmez. Aralarindaki adin1 koyamadig iligkiyi “bu ne
dostluk, ne evlilik, ne de sevgi” (CSG, 36) diyerek anlatir. Anlatici-karakter,
cinselligini biitiin yasaklara karsi ¢ikarak hatta ¢ogu zaman umarsizca yasayarak ona
ne yasayacagini dikte etmeye kalkan herkesten intikam almaya calisir. Ancak
evlendikten hemen sonra ¢ok az tanidig1 kocasinin her giin onu sasirtan bir bagka
tutucu ve yargilayici hareketini goriir. Evlenemeden 6nce baska birinden hamile
kalip cocugu aldirdigim® bilen ancak higbir sey demeyen kocasinin evlendikten
sonra bu konudaki suclamalari, imalar1 ve gelenekgi ailesinin laflarina fazlasiyla
Onem vermesi anlatici-karakterin yasadigi tezad1 biiyiitlir. Bunlara katlanmaya ve
hayati boyle devam ettirmeye ¢alismak anlatici-karakterin yasadigi sikintiy1 artirir.
Kisacasi yaptigi ilk evlilik de yasadigr arada kalmigligin bir pargasi haline gelir,
umdugu i¢ huzuru bulamaz. (Bu nedenle de anlatici-karakterin dogru erkegi bulma
istegi devam eder.) Anlaticinin evliliginin heniiz basinda ve gorece egitimli, agik
goriislii bir kocaya ragmen bunlar1 tecriibe etmesi goreneklerin, cinsellik ve namusla
ilgili dnyargilarin toplumun her kademesindeki insan tarafindan bilingli ya da
bilingsiz nasil da i¢sellestirildiginin gostergesidir. Yani ataerkil toplumda hayat hep
kadin i¢in zordur. Evlilik dncesinde cinsel iligkiyi yasamaya kadin ve erkek birlikte

karar vermesine ragmen sonugta hamile kalininca sug¢lamalarin ve kinamalarin tek

6 Erkeklerin kadinin bedenini hizaya sokma, onu zapturapt altma alma kisaca onun 6zliik haklar
kapsamindaki bir konuda son s6zii sdyleme c¢abalar1 ataerkil toplumda sikga rastlanan bir durumdur.
Kiirtaj da bu hususta en ¢ok tartigilan mevzularin basinda gelir. Ciinkii kiirtaj, bedeni lizerinde s6z
sahibi olmaya c¢alisan kadinin kanunlarla ya da yazili olmayan toplumsal kurallarla kontrol
edilmesinin en 6nemli gdsterenlerindendir. Bkz. Carol P. Christ, “Margaret Atwood: The Surfacing of
Women’s Spiritual Quest and Vision,” Signs, no. 2 (1976), s. 316-330.

Ancak kiirtaj konusu Ozlii’de kadin bedeni iizerinden degil, evlilik dncesi iliski yasamis kadmin
toplum nazarindaki konumu itibariyle ele alinir.
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muhatab1 kadin olur. Bu nedenle Cocuklugun Soguk Geceleri, anlaticinin
cocukluktan orta yasa kadar olan donemini anlatir ancak burada klasik anlamda bir
“olma”dan bahsedilemez. Hatta yas ilerledik¢e toplumla protagonist arasindaki
ucurumun daha da biiytidiigii goriliir.

Anlatic1 yagadig1 beraberliklerin ve evliliklerinin disinda cinselligi bir de akil
hastanesinde tanimak zorunda kalir ki, burada hemsireler ve doktorlar tarafindan
maruz kaldig1 muamelenin ¢irkinligi, korkutuculugu toplumsal olanla arasindaki
mesafenin iyice artmasinda etkilidir. Ciinkii hem akil hastanesinde olmanin hem de
cinsel tacize ugramanin sokunu ayni anda hisseden anlatici-karakter icin cinsellik
kavraminin doyumsuzlugu, biitiin olmay1, 6zgiir olmay1 anlatan taraflari oldugu
kadar zorlamaya, istismara dayanan ve korkuyla iligkilendirilebilecek taraflar1 da
vardir.

Anlatici-karakterin yirmi dort, yirmi bes yaslarindayken ilk kez yatirildigi bu
iniversite hastanesinde yasadiklarina benzer tacizi yillar sonra yeniden intihara
tesebbiis ettiginde getirildigi sehrin diger liniversite kliniginde de yasar. Ayrica
buradaki doktorlardan birinin yillar 6ncesinde tanidig1 ve ona tecaviiz etmek isteyen
bir doktor olmasi, aradan gecen zaman i¢inde profesorliige yiikselmesi de akil
hastanelerinde yaganan durumun vahametini, doktorlarin etige aykiri tutumlarin
apagik ortaya sererken anlatici-karakter kendi yasadiklarindan yola ¢ikarak asil
tedavi edilmesi gerekenin kimler oldugu sorularina madalyonun diger yiiziine
bakarak cevap vermenin daha dogru olabilecegini diigiindiiriir. Kendine bigim
vermeye c¢aliganlarin aslinda nasil kisiler olduklarini sorgulamasi, toplumsal
kurallarin ve bunlar1 koyanlarin giivenilirliklerinin zayifligini ortaya koyar:

Buraya getirilip birakildigim an, ardimda kilitlenen kapinin camlarini kirmakla
ne denli azgin bir deli oldugumu kanitliyorum. Burasi, yillar 6nce, 6lim

deneyinden sonra gozlerimi agtigim klinik. Artik kap1 agilmayacak. Gene hig
tanimadigim doktorlarin elindeyim. Onlara ne anlatabilirim? Nasil bastan
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baslayacagiz? Hem delilige? Hem akillanmaya? Kapi1 yanindaki ilk odanin,
birinci karyolasinda yatiyorum. Odada iki yatak, iki geng¢ kiz var.

Ertesi giin, yillar 6nce, lise 6grencisiyken, beni odasina kilitleyen, {izerime
saldiran doktoru goriiyorum. Prosefor olmus.

—Benimki herkese kalkmaz, ama sen ¢ok ilging bir kizsin, sana kalkti,
demisti. Uzun siire odasinda kosmaca oynamistik. Bitisikte banyo da vardi.
Onunla yatmayacaktim. Ciinkii heniiz hi¢bir erkekle yatmamistim. Onunla
yatmak da istemiyordum. Beni neden odasina kilitleyip, bunu istiyordu?
Bagirsam, belki buraya kapattirirdi. Sonra muayenehanesine gelip, onunla
yatacagima s6z verdim, beni birakmasini saglamistim.

Iste yillar sonra, onlar akillilhigimiza agilacak kapilarim kilitlerini ellerinde
tutuyorlar. Yaptiklarini, hi¢ ¢cekinmeden bugiin arkasindan haykirtyorum.
Artik nasilsa kilitliyim. Hig ses ¢ikarmiyor. Beyaz onliigii ile ¢ok ciddi
yiiriiyor. Nasilsa, hastalarin soyledigine kimse inanmaz. (CSG, 45)

Anlatici-karakterin hastanede cinsellik yoluyla maruz kaldigi sindirme ve
dayatma politikalar1 kadinin ataerkil toplumlarda ugradig: fiziksel ve psikolojik
siddetin kanitidir. Tiim bunlar1 erken yasta yasamak zorunda kalan anlatici-karakter
hayal ettigi, maruz kaldig1 ve yasamasi beklenen ii¢ farkli cinsellik modeli arasinda
kalir. Evde ve okulda yasadigi baskilarin ardindan cinsellik konusunda da yasaklarla
karsilagan anlatici-karakterin hayatindaki tiim bu ¢atismalarin sonunda bazi1 doniim
noktalar1 yasanir ki bunlar1 bir sonraki boliimde detaylica tartisacagim.

[k romanin devamu niteliginde olan Yasamin Ucuna Yolculuk ta anlaticinin
kirkl1 yaslarini anlattig, “biiylidiigli” ve toplumsal yaptirimlara kendi i¢ yolculuguna
cikip tlkesini, ailesini terk ederek karsi ¢iktig goriiliir. Protagonistin ilk romandaki
toy halinden siyrilarak yasadigi celiskilere, baskilara dayanamayarak daha aykiri
kararlar verdigi goriiliir. Bir anlamda ¢atismanin devam etmesiyle birlikte
olgunlagma ve intiharla yolculugun bireysel anlamda birer ¢6ziime evrilmesi s6z
konusudur. Kadin olmanin geregi olarak anne ve es olmak gerektigi 6n kabuliinii
reddederek evinden, ailesinden, iilkesinden uzaklasip ¢ok sevdigi li¢ yazarin ve
onlarin kahramanlarinin peslerine diiser, Avrupa’y1 dolasir. Eviyle 6zdeslestirilen

kadin imajin1 kabul etmediginden annesi gibi sessiz kalip ya da babaannesi gibi dine

baglanip sorgulamadan bir hayat siirdiirmeye tahammiil edemez. Bir¢oklar1 gibi de
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sirf evlendigi ve bir diizen kurdugu i¢in kendi adina kararlar almaktan korkmaz,
geride biraktiklari i¢in anacgga telaslar duymaz. Anlaticinin ilk romandaki 6zgiirliik
ve bagimsizlik ¢abasi burada son seklini aldigindan —6zellikle de— cinselligini
Ozgiirce yasamay1 her tiirlii toplumsal yaptirimin {izerinde tutan hatta esini ve
cocugunu geride birakarak kendi uyanis yolculuguna ¢ikmay1 segen bir kadinla
karsilasiriz. Avrupa yolculugu esnasinda tren, otobiis yolculuklari yaparken yeni,
geng ve baska baska milletlerden erkekler tanir; onlarla —hep istedigi bigimde—
baglanma sorunu yasamayacagi, sorumluluk almasi gerekmeyen tek gecelik iligkiler
yasar. Kendi deyimiyle “bu genglerin, benim ge¢misini ve baglangicini aninda
tasiyan bir kadin oldugumu sezerek bana yaklastiklarini anliyorum” (YUY, 108) der.
Imzalar ya da yasal izinler olmadan yalnizca cinselligin kendisini yasar.

Iki romanin benzerlik igeren catisma alanlari diisiiniildiigiinde Cocuklugun
Soguk Geceleri’nin ve Yasamin Ucuna Yolculuk’un birlikte bir kadin bildungsromani
oldugunu iddia etmenin dogru olacag1 daha &nce de sdylenmisti. ilk romanda
anlatici-karakterin hikayesi otuzlu yaslara kadar getirilirken ikinci romanda
anlaticinin kirkl yaslarda yasadigi ¢atismanin ve toplumdan kopmanin anlatildigi
goriiliir. Ancak yas ilerledik¢e toplumun beklentilerini ve kendininkileri orta yolda
birlestirmeyi 6grenmis bir protagonistten ¢ok kendi hayatinin hakimi olabilme arzusu
kuvvetlenmis bir protagonist goze carpar. Dolayisiyla ikinci romana gelindiginde
anlatici-karakterin birinci romandaki haline oranla cesurlastigi, kendini ve
yapabileceklerini iyice kavradigi, cinselligini kendi inisiyatifiyle, herhangi bir onaya
gerek duymadan yasadigi, bireyselligini vurgulamaktan ¢ekinmedigi kisaca
olgunlastig1 sdylenmelidir. Ilkine oranla daha ileri yaslarda ve daha cok toplumsal
rolle kusatilmis olmasina karsin hayatinin seyrini degistirir. Anne babasininkine

benzemekten korktugu i¢in kurdugu diizenden, aileden kagar. Zaten romanda sik¢a
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kurallar dogrultusunda bir yasamin yalnizca durgunluk oldugunu soyler. Kendiyle ve
hiir iradesiyle olabilmek i¢in sevdigi yazarlarin pesinden gittigi bu yolculukta bir
anlamda kendi sinirlarini kesfeder ve higbir konuda istedigi bicimde yasamaktan
kendini alikoymadig1 gibi cinselligini de yine istedigi gibi ve istedigi kisiyle yasar.
Sonug olarak toplumda 6zellikle kadinlar i¢in dokunulmazligi olan cinsellik
konusu, toplumsal cinsiyetin sinirlarin1 agmaya kalkisan kadinlarin kargilastiklar:
sorunlar, kadinin yas1 ve statiisii ne olursa olsun cinsel kimligi yiiziinden ¢ok sik
istismara ugrayabilmesi anlatici-karakterin iki romanda da ev ve okuldan sonra
karsilastig1 en biiyiik ve 6nemli ¢atisma alanidir. Bu ¢atisma alanlarinin anlatici-
karakterin ruh ve diisiince diinyasindaki derin izlerinin 6miir boyu siirdiigii, toplumla
uzlagsmanin bir tiirlii saglanamadigi ve tiim bu yasanan gerginligin ilk romanda daha
naif ikinci romanda ise daha iddiali ve kisisel bir olgunlagsmanin kanit1 sayilabilecek
doniim noktalarina sebep oldugu bunun da Ozlii’niin romanlarinin kadin
bildungsromani 6zelligi gostermesiyle bagdastig1 sdylendikten sonra anlaticinin
yasadig1 kimlik bunalimina neden olan son ¢atigsma alani olan orta sinif hayati

incelenmelidir.

Orta Simif Hayatiyla {lgili Catisma Alanlar

Anlatici-karakter nasil Kemalizmle, dinle ya da cinsellikle ilgili dayatmalarin
karsisinda duruyorsa burjuva sinifinin dayatmalarinin ve beklentilerinin de karsisinda
durur. Oncelikle evde, okulda daha sonra da herhangi bir vesileyle karsilastig1 tiim
orta sinif mensuplar1 tizerinden bir sinifa ve aligkanliklarina tepki gelistirir. Kadin
bildungsromani bireysel bir olgunlagmay1 anlattigindan anlatici-karakterin mensubu

oldugu ¢ekirdek ¢evrenin yazili olmayan tiim kurallarini, davranig bigimlerini
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belirleyen smifin kiiltiiriinii tiimiiyle reddedip yok saydigi, toplumun beklentilerine
hangi yasa gelirlerse gelsin uyum gostermemekte direndigi goriiliir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici-karakterin anne babasi ve onlarin
arkadaglik yaptiklar diger 6gretmen aileler iizerinden orta sinifin evlerini, yasam
tarzini, bogucu kurallarini elestirdigi ve yasadigi bunalima kendi iradesiyle orta sinif
aligkanliklar1 arasinda kalmanin da neden oldugu daha 6nceki boliimlerde
sOylenmisti. Anlatici-karakter, intihar girigsiminin ardindan akil hastanesine
kapatildiginda karsilagtigi, meslegini ve pozisyonunu kotiiye kullanan doktorlardan,
hemsirelerden bahsederken onun orta sinif nefreti bir kez daha kendini belli eder:

Doktorlar sabah erken hastaneye gelip, hastalari tek tek dolasip:
—Bu giin nasiliz? diye soruyorlar. Ogleyin hemen gidiyorlar. Kentin zengin
mabhallelerindeki muayenehanelerinde ¢cok para karsilig1 baktiklar: hastalar
var. Cogu tutucu insanlar. Tlim diisiinceleri para. Ev. Araba. Ve ¢ocuklarinin
giizel gelecegi. Gizli sevgililer edinmeye ¢alisan, ama kendilerini mutlu aile
babalari, ileri bilim adamlar géstermek isteyen, insanin dziini anlatmaktan
yoksun kigiler. Iyilesmeye baslayan geng ve giizel hastalarini Beyoglu’ndaki
garsoniyerlerine cagirtyorlar. Hasta, yeniden hastalanacagim, gene bu adamlar
bana bakacak korkusuyla gidip onlarla yatiyor. Ciinkii hastanelerin diizeni
korkung. Buralarda kimse kalmak istemez. Eger yasamindan vazgegmek
istemiyorsa. Cirkin ve yaslilarin yiiziine kimsenin baktigi yok. (CSG, 47-48)
Anlaticinin karsilagtigi orta sinif mensuplar1 ya anne babasi gibi gorevini
sorgulamadan yerine getirenler ya da bu pasajdaki doktorlar gibi i¢i bosalmis
kliseleri islerine geldigi gibi kullananlardir. Doktorlugun iyilestirme vasfini tamamen
g0z ard1 edip nasil daha ¢ok para kazanirim diisiincesiyle hareket eden doktorlar bir
yandan etraflarina kars1 basarili, diizgiin, ahlakli insan imaji1 ¢izerken 6te yandan
hastalarini taciz edip en ihtiyaci olan hastay1 da ihmal etmekten geri durmazlar. En
cok da aileleri s6z konusu oldugunda “tutucu” goriinmelerine karsin kendi zevkleri
icin hastalarini tehditle taciz etmekten zerre kadar ¢gekinmemeleri, anlatici-karakteri

tiksindirir. Clinkii anlatici-karakter evde biiyiirken, okulda yetisirken ve cinselligini,

toplumsal cinsiyetini tanimaya ¢alisirken 6zellikle bir kadin olarak varolusla, kisisel
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hak ve ozgiirliiklerle ¢elisen muamelelere maruz kalir. Bir kadin olarak ondan
beklenen, standartlar1 bahsettigi mizagta kisilerce belirlenmis bir hayat yasamasidir.
Ancak bu diizenin yanliglarini i¢ine sindiremedigi i¢in 6nce intihara tesebbiis eden
ardindan her seyi arkasinda birakarak giden anlatici-karakter, higbir zaman da bu tarz
toplumsal kurallarla kendi isteklerini dengede tutmay1 basaramaz. Yasamin Ucuna
Yolculuk’a gelindiginde kirkli yaglarini siiren anlatici-karakterin ilk romana gore hem
orta sinif samimiyetsizliklerinden daha bunalmis oldugu hem de bunlari dile
getirmede daha cesur oldugu goriiliir:
Sizin diizeninizle, akil anlayisinizla, namus anlayisinizla, bagari anlayisinizla
hi¢ bagdasan yoniim yok. Aranizda dolasmak i¢in giyiniyorum. Hem de iyi
giyiniyorum. lyi giyinene iyi yer verdiginiz i¢in. Aranizda dolagmak i¢in
calistyorum. Istedigimi calismama izin vermediginiz i¢in. I¢giidiilerimi hi¢bir
iste uygulamama izin vermediginiz i¢in. Hicbir ¢aba harcamadan bunlari
yapabiliyorum, bir sey yapildi saniyorsunuz. Yasamim boyunca i¢imi
kemirttiniz. Evlerinizle. Okullariizla. s yerlerinizle. Ozel ya da resmi
kuruluslarmizla i¢imi kemirttiniz. Olmek istedim, dirilttiniz. Yaz1 yazmak
istedim, a¢ kalirsin, dediniz. A¢ kalmay1 denedim, serum verdiniz. Delirdim,
kafama elektrik verdiniz. Hig aile olmayacak insanla bir araya geldim, gene
aile olduk. Ben biitiin bunlarin disindayim. Simdi tek konugu oldugum bu
otelden ayrilirken, hangi otobiis ya da tren istasyonuna, hangi havaalani ya da
limana dogru gidecegimi bilmedigim bu sabahta, iyi, basarili, diizenli bir
insandan bagka her sey oldugumu duyuyorum. (YUY, 57-58)

Cocuklugun Soguk Geceleri’ni ve Yasamin Ucuna Yolculuk’u ayn1 anlatici-
karakterin yetisme tarzi ve olmak istedigi kisi arasindaki ugurumu, dmiir boyu siiren
kimlik bunaliminin ve toplumsal beklentilerle bireysel hevesler arasinda kalmanin
anlatist olarak okumak miimkiindiir. Ciinkii toplumun yazili ve sozlii tiim kurallar1 ve
yasalari, bireyi kendi dlgiitleri dahilinde kontrolde tutmak, ona kendi istedigi bigimi
zorla da olsa vermek amacindadir. Kisinin yerine diislinen, karar alan, uygulayan bu
sistem, anlaticinin istedigi gibi yasamasina izin vermez. Izin verdigi tek sey, siiriiden

biri gibi olmasidir. Ancak Ozlii’niin romanlarindaki anlatici-karakter kendine

sunulani oldugu gibi benimseyebilecek biri olmadigindan, ¢ocukluktan yetiskinlige
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kadar daima baski ve kadin olarak hayata tutunabilmenin giicliigiinii hisseder. Hayat1
ve kendini tanimaya calistig1 stirecte kendi aci tecriibelerinden yola ¢ikarak boyle bir
toplumun parcasi olarak yagamaya devam edemeyecegine karar verir ve kendi
karakterine uygun ¢ozlimlere yonelir.

Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk romanlari
ardigik okundugunda kadin bildungsromani olma 6zelligi gosterdiginden, anlatici-
karakterin toplumla uyusmazligina neden olan ¢atigsma alanlar1 siralandiktan sonra
yasadig1 olgunlagma ve biiylimenin onu ulastirdigi ¢ozlimlere bir bagka deyisle
doniim noktalarina bakmak anlaticinin 6miirliik miicadelesini anlamlandirmak igin

Onemlidir.
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DORDUNCU BOLUM
OLGUNLASMA VE BUYUMENIN BIREYI ULASTIRDIGI COZUMLER:

DONUM NOKTALARI

Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk
romanlarinda anlatici-karakterin ¢ocukluktan orta yasliliga kadarki hayat hikayesi
yer almasina karsin bu metinler klasik birer biiylime roman1 olarak
degerlendirilemez. Devam niteligi tasiyan iki romanda protagonistin hikaye edilen
stire¢ i¢cinde toplumsal degerlerle barisamamasi ve toplum tarafindan kadina
yiiklenen gorevlerle olan ¢ekismesi, anlatinin temelini olusturdugundan yani
romanlar kadin bildungsromani 6zelligi gosterdiklerinden yukarida bahsedilen
catisma alanlarinin yarattig1 etkiyle anlatici-karakter hayatinin farkli donemlerinde
farkli tepkiler gelistirir. Daha dogru bir ifadeyle “kisisel kimlik krizi, bireysel
secimleri tayin edebilmenin ve kendini kesfetmenin merkezinde®® bulundugundan
anlatici-karakterin yasadig1 catisma sonrasindaki doniim noktalarini incelemek
OzIii’niin romanlarinin kadin bildungsromani olusunu anlamlandirir.

Bu dontim noktalarinin anlaticinin yasiyla ve olgunlasmasiyla dogru orantili
olarak daha da bireysellesip keskinlestigi sdylenebilir. Ciinkii Ozlii niin anlatici-
karakterinin duygulari, beklentileri, i¢ hesaplasmalariyla var olmasi ve romanin
basindan sonuna degisen, ¢ikislar yasayan bir kisilik 6zelligi gostermesi onu yansitan

karakter®’ konumuna getirir. Ayrica bu daha insancil portre, hikdyenin gergekligini

66 Amelie Oksenberg Rorty, “Character, Persons, Selves, Individuals,” Theory of the Novel: A
Historical Approach iginde, der. Michael McKeon (Baltimore, London: The Johns Hopkins
University Press, 2000), s. 537-553.

%7 Anlaticilari; yansitan (mimetic), tematik (thematic), sentetik (synthetic) olarak smiflandirmak
miimkiindiir. Tematik anlatic1 temsiliyet¢i 6zellik gosterirken, sentetik kurmaca oldugunun bilincinde
olan anlaticidir. Son olarak yansitan anlatici ise Ozlii’niin romanlarindaki gibi insani, gergekgi
ozelliklere sahiptir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. James Phelan, Experiencing Fiction: Judgements,
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pekistirdigi gibi okurun anlatiya inanmasini da kolaylastirarak toplumsal acidan birer
¢cOziilme gibi degerlendirilebilecek doniim noktalarinin kisisel agidan bakildiginda
¢Ozlimiin, anlaticinin kendini tanima yolculugunun pargasi, hatta geregi olmasina

isaret eder.

Intihar

Anlatict; evde, okulda, akil hastanesinde bir kadin ve orta sinif memur bir aileye
mensup biri olarak yasadig1 travma neticesinde kimlik bunalimi yasar. Toplumsal her
tiirli 6gretiden ve bunu hatirlatan herkesten kagmay1 tercih eder. Anlatici,
Cocuklugun Soguk Geceleri nde heniiz geng kizlik doneminin basindayken toplumun
otoriter uygulamalarindan biktigini, onun toplumun beklentilerine cevap veremedigi
gibi toplumun da onun beklentilerine cevap veremedigini ifade eder. Bu nedenle
kendine dayatilan gibi bir diizen i¢inde daha fazla yasamanin anlamsiz oldugunu
diistinerek —hayatinda belki de ilk defa— kendiyle ilgili yalnizca kendinin sorumlu
oldugu bir karar alir. Toplumsal uyaranlar neticesinde yasadigi bunalima, zorla uyum
gostermesi beklenen toplumsal kodlara kendine 6zgii bir tislupla karsi ¢ikmak i¢in
geng yasta intihar girisiminde bulunur ve ilk doniim noktas1 gergeklesir:
Oliim diisiincesi beni izliyor. Gece giindiiz kendimi &ldiirmeyi diisiiniiyorum.
Bunun belli bir nedeni yok. Yasansa da olur, yasanmasa da. Bir kaygi yalniz.
Beni, kendimi 6ldiirmeyi denemeye iten bir kaygi.
Karanlik bir gecenin ge¢ vaktinde kalkiyorum. Herkes her geceki uykusunu
uyuyor. Ev soguk. Cok sessiz davranmaya 6zen gosteriyorum. Giinlerdir
biriktirdigim ilaglar1 avu¢ avug yutuyorum. Kusmamak i¢in iizerine regelli
ekmek yiyorum. Geng bir kizim. Olii gévdemin giizel goriinmesi igin giin boyu
hazirlik yapiyorum. Sanki giizel bir 6lii govdeyle 6¢ almak istedigim insanlar
var. Kars1 ¢ikmak istedigim evler, koltuklar, halilar, miizikler, gretmenler var.

Kars1 ¢ikmak istedigim kurallar var. Bir haykirig! Kii¢iik diinyaniz sizin olsun.
Bir haykirig! Sessizce yataga doniiyorum. (CSG, 12)

Progressions, and the Rhetorical Theory of Narrative (Columbus, Ohio: The Ohio State University
Press, 2007), s. 5 ve James Phelan, Reading People, Reading Plots: Character Progression and the
Interpretation of Narrative (London: The University of Chicago Press, 1989), s. 1-23.
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Anlatici-karakter yasadiklarinin sonucunda aniden beliren ruhsal bir patlamanin
etkisiyle degil kokii gegcmise dayanan nefretler nedeniyle, hesapli ve amacl bigimde
intthar etmeyi seger. Bunun onun i¢in bir tercih oldugunun ipuglarini ev ve okulun
yarattig1 catisma alanindaki tatminsiz yagsamina bakarak anlamak miimkiin. Yani bu
bireysel kararin ¢ikis noktasi tamamen toplumsaldir. Anlatici-karakterin yagamin
giinliik seyri sirasinda iginde biriktirdikleri, insanlarin yiizlerine sdyleyemedikleri
olur ve alenen gitmek de o kadar kolay degildir. Ciinkii glindiiz etrafin1 kusatanlar
ona engel olacagindan intihar i¢in kendiyle bas basa kalabildigi geceyi seger.
Cevresini saran her tiirlii miidahaleden ve miidahilden kurtulmak igin sessiz bir ¢ikis
yaparak onlara ait degerler diinyasinda bir gedik agmak ister. Aile bireylerinin,
onlarin yaklagimlarinin, vermeye c¢alistiklar1 egitimin, génderdikleri okulun;
toplumun diger katmanlarinda karsilagtigi insanlarin kendi dogrularinin onda nasil da
ters teptigini herkes bilsin ister. Intihar etmek kendi mutsuzlugunu sonlandirmaktan
cok bir yasam tarzina karsi ¢ikistir. Yani anlatici i¢in intihar kesinlikle bir kag¢is degil
aksine toplumun kisitlamalarina baskaldirmadir ve bu eylemin altinda kendini ait
hissetmedigi bir diinyay1 kural koyuculara birakma istegi yatar. Bu nedenle intihar,
bizatihi toplumsal olarak kars1 ¢iktig1 her seyin alternatifi olarak konumlandirilir.
Ancak intihar girigiminin yalniz 6ncesinde degil, sonrasinda da toplumsal etki devam
eder.

Emile Durkheim’in intihara yaklasimi da buna benzerdir. O da bu olguyu ¢ok
bireysel bir konu olmasina ragmen toplumsal gondermelere dayandirmaksizin
aciklamanin imkansiz oldugunu hatta intiharin tek etkeninin toplum oldugunu iddia

eder. Oncelikle “Intihar[1] giinliik dildeki kullanimiyla yasama 6nem vermeyen
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kisinin umutsuzca gerceklestirdigi bir edim”® biciminde niteler. O, toplumlardaki
intihar egilimlerinin “bireylerin dogustan 6zelliklerine degil, kendilerinin diginda

%9 tezini ileri siirer ve

bulunan ve onlara egemen olan nedenlere bagimli oldugu
genelde her toplumda asag1 yukari sabit bir intihar oran1 bulundugunu farkl yillar
kapsayan istatistiksel verilerle kanitlama yoluna gider. Bunu yaparken kendi
kuraminda ii¢ intihar modeli 6ngoriir. Fakat bu ¢alismanin amaci, intihar olgusunu
OzIii’niin metinleriyle iliskilendirerek islemek oldugundan tek tek bu modelleri
aciklamak yerine Cocuklugun Soguk Geceleri’nin anlatici-karakterinin iglerinden
hangisine, hangi gerekgelerle dahil oldugunu aciklamak daha isabetli olur.
Durkheim’in “bencil intihar” kavrami, anlatici-karakterin intihar tesebbiisiinii
toplumsal dayanaklariyla agiklamak i¢in en uygun olanidir:
Intihar, bireyin icinde yer aldig1 toplumsal kiimelerin biitiinlesmislik dlciisiiyle
ters orantili olarak degisir.”; bu durumda eger ‘bireysel ben’in ‘toplumsal ben’
kargisinda ve onun aleyhinde olarak asir1 6l¢iide vurgulanmasina ‘bencillik’
demek uygun diiserse, asir1 bir bireycilikten kaynaklanan 6zel intihar tiirline
‘bencil intihar’ diyebiliriz. ”°
Tipk1 bu modelin 6ngdrdiigii gibi anlatic1 geng kiz da toplumla siki bir bag
kuramadig1 ve mensubu oldugu aile saglam bir temele oturmadigi i¢in ‘bencilce’
¢ikisini yaparak intihara tesebbiis eder. Romanin bagindan itibaren anlatici-karakterin
geri doniislerle —bazen biling akisina yaklasan bir teknikle— anlattig1 anilarinda ilk
kez ¢ocuklugun evinde beliren intihar diisiincesinin zaman zaman pesini biraktigi
zaman zamansa siddetlenip onu yeniden girisimde bulunmaya ittigi goriiliir. Kendini,
“Diisilince ve davraniglarim kiiciik burjuva 6zgiirliiklerinin sikici sinirlarini

yikmaktan 6te bir anlam tasimaz.” (CSG, 52) diye ifade eden birinin toplumsal

nedenlerle yoneldigi bu isin sonunda da yine bazi toplumsal olusumlar1 zedeleyip

% Emile Durkheim, Intihar, cev. Ozer Ozankaya (istanbul: imge Kitabevi, 1992), s. 24
69
A.ge.,s. 192.

" 4.ge.,s. 209-210.
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kendi iktidar alanin1 kurabilmek icin ¢abaladig1 anlasilir. Ancak bu ¢abasi sonugta
yalnizca girisim diizeyinde kalir ¢iinkii toplumsal kurallar eninde sonunda birey
tizerinde tahakkiim kurmay1 basarir. Anlatici-karakter bu konudaki gii¢siizliigiinii
“Biiyiik bir coskuyla baslayan hastalik, beni Ankara’dan Istanbul’a getirmis, biiyiik
kentin ortasindaki sinir hastanesinin bu sevimsiz odasina sokmustu. Yirmi dort
yasimda girdigim bu odada biiylik coskularim, duyarliligim, diisiincelerimin sinir
tanimaz 0zgiirligi, korkusuzlugum bes yil siireyle elimden alinacakti.” (CSG, 37)
diyerek anlatir ki aslinda o, kendince karsisinda durdugu degerler diinyasindakilerin
ezberini bozacak bir ¢ikis yapar ama bunu tamamlamasina izin verilmez. Kural
koyucular, yasarken dayattiklar1 baska zorunluluklar gibi 6lmeye ¢alisirken de bu
defa yagamak zorunlulugunu dayatirlar. Gergi anlatici, yagsamay1 sevmiyor degildir
sadece digerlerinin istedigi bicimde yasamak istemez. Yasadiklarina ragmen hep bir
kars1 durug sergileme gayretindedir, bu konudaki diistincelerini 6zellikle Guguk
Kugsu” filminin yardimiyla cisimlestirir. Ciinkii insanin toplumdan izole edilerek

degil, aksine toplumun iginde yasatilarak iyilestirilebilecegine kuvvetle inanir:

Bes yil siireyle yasadigim acilari, iki saatlik bir filmde goriiyorum. Ben de
hastanelerde hastalara oradan kurtulmanin yollarin1 géstermeye ¢abalamis,
onlara bu donemlerin gegici oldugunu anlatmaya ¢aligmistir. Hangileri
kurtuldu? Bilmiyorum. Simdi ben 6zgiiriim. Burada 6zgiirliik s6zciigiinii
yalnizca kapali olmamak, kilitlerin altinda bulunmamak anlaminda
kullantyorum. (CSG, 39)

' Ken Kesey’in 1962 tarihli, orijinal adi One Flew Over the Cuckoo's Nest olan kitabinin 1975te
yonetmen Milos Forman tarafindan yapilan sinema uyarlamasinin Tiirkge adidir. Jack Nicholson’un
basrolde oldugu film, ufak tefek suglardan cezaevinde yatan Randle P. McMurphy’nin bir akil
hastanesine sevk edilmesini saglamasinin ardindan yasananlari anlatir. Kendi deyimiyle ‘kagiklar’in
arasinda kaldigini sdyleyen McMurphy, burada kati bir hemsire figiirii araciligiyla otoriteyi ve diizeni
sonuna kadar elestirir. Diger hastalar1 da diisiiniip sorgulamaya, hatta hastaneden kagmaya tesvik eder.
Boylelikle hemsirenin her istedigini yaptirabildigi kuklamsi kitlenin gercekte hayattan koparilarak
degil de hayata dahil edilerek tedavi edilmeye galisilmasinin daha dogru olacagi mesaj verilir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Guguk Kusu (film) [30 Agustos 2009]

www.sinemalar.com/film/822/Guguk-Kusu /[30 Agustos 2009]
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Anlatici-karakterinin intihar girisiminden sonra tedavi edilmesi i¢in yatirildigi ve bes
yil siireyle kaldigi akil hastanesinde Guguk Kusu diisiinii ger¢eklestiremedigi
goriiliir; bu konuda hastanedekileri oldugu kadar disaridakileri —6zellikle kendi
tanidiklarini— ikna etmek oldukc¢a zordur. Hatta maruz kaldigi ¢esitli fiziksel ve
ruhsal igskenceler neticesinde bir siire sonra kendisinin de biitiin agir ila¢ tedavilerini
hatta elektrosoku bile kabullendigi goriiliir. Ciinkii baskin toplum kurallar1 bencil
hicbir seye izin vermedigi gibi “bencil intihar”a da izin vermez. Toplum, yavrularini
bakilsin diye baskalarina emanet eden guguk kuslar1 gibi degildir. O, evlatlarin
kimseye birakmaz, kendi egitir, 6gretir; hasta eder sonra tedavi eder ve gerekirse
zorla yasatir. Anlaticinin yasadiklarinin ardindan bir ¢6zlim olarak denedigi intihar
girisimi basariya ulasmadigi gibi iistelik bu eylemden sonra daha fazla toplumsal
siddete maruz kalir ve toplumla arasindaki ugurumun daha da derinlestigini
duyumsar. (Ancak yasi ilerleyip de yalnizca kendi i¢ diinyasina bakmasi ve
baskalarin1 dGnemsemeyerek kendi i¢in yagamasi gerektigine iyice ikna oldugunda —
Yasamin Ucuna Yolculuk’ta— doniim noktas1 da farklilasip bireysellesecektir.)

Bu acimasiz edilgenlestirme siireci, eninde sonunda kisiyi sivrilmekten
alikoymak amacindadir. Bu noktada Michel Foucault’nun disiplin ve ceza hakkinda
sOylediklerini hatirlamakta fayda var. Foucault; hastaneyi, okulu, timarhaneyi,
hapishaneyi kabahatli ya da zararli olanlari, zapturapt altina alinip ehlilestirilmesi
gerekenleri kontrol etmeleri yoniiyle bir biitiinlin parcalari olarak degerlendirir. Yani
devlet tarafindan formiile edilen biitiin bu mekanizmalar, farklilagmay1 dnlemek i¢in
cabalar. Foucault zaten sdylem yoluyla her yere sizmis olan iktidarin denetleme ve
normallestirme politikasinin panoptik sisteme dahil edilebilecek, yukarida bahsi
gecen kurumlar araciligiyla bir kat daha yayginlagtigini soyler. Boylelikle sistemin

itaat ettirme yoluyla bireyin disiplini i¢sellestirerek eylemlerini kendiliginden
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kisitlamasini saglayacagini vurgular.”” Foucault’nun analiz ettigi gibi romanin
anlatici-karakteri de gerek evde, gerek okulda gerekse akil hastanesinde ufak tefek
degisikliklerle kisinin hayatina miidahale eden sistemin kendini tekrar tekrar
dogurdugunu ve bu yolla birey iizerindeki toplum baskisini saglamlastirmaya
calistigini vurgular. Ancak gii¢ iktidarda oldugundan kontrol sahasindan uzaklagmak,
ongoriilenin disinda bir sey yasamaya calismak pek miimkiin degildir. Farklilagsanlar
da “deli” olarak etiketlendiginden anlasilamamalari cok dogaldir.” Ciinkii toplum
i¢in sorun ¢ikaran birey 6zellikle de kadin hosa gitmeyen, yasaklanan ya da kontrol
dis1 bir sey yapmaya kalkistiginda ona “deli” sifatin1 yakistirmak en kolay yoldur.
Boylelikle sorunun toplumsal kurumlardan degil de s6z konusu kisiden
kaynaklandig1 mesrulagtirilmak istenir. Wagner bu nedenle kadin bildungsromaninin
delilikle yakindan ilgili oldugunu sdyler’* ki bu iddia Ozlii’niin romanlarindaki
anlatici-karakter i¢in de gecerlidir. Toplum baskici yiiziinii maskelemek i¢in
anlaticinin sorunlu, uyumsuz oldugunda 1srar eder. Anlatici-karakterin bu sistemin
altinda ezilmislikten dogan ruh hali ise bazen en ufak bir ayrintida kendini agik
ediverir:
—Kardesinin ¢ektigi acilar1 biraz olsun duyuyor musun? Goriiyorsun iste.
Hastalar ancak giinliik yasam i¢inde, yakinlar1 arasinda, davraniglarina hasta
denilmeyen insanlar arasinda iyi edilebilirler. Ciinkii sinir hastalig1 da bulagici
bir sey. Hem 0yle mikrop almakla degil, bir insanin umutsuzlugunu derinden
algilamakla bile gecebilir. O zaman giiciin varsa kurtar kendini. Ne ilag, ne
sok. Hastalik ile saglik arasindaki bag, o denli zayif ki bir sizofrenin otuz yillik
solgunlugunu, zayifligini, istahsizligini, ¢iirlimiis diglerini ve zamant
yitirmigligini yakindan duymak, sizofreni kokusunu koklamak bile hasta
edebilir insani.

—Ama sen hastaydin, onlar arasinda bakilman, kilitli kalman yerinde
olmustur, gibi bir yanit veriyor. Anlatmayacagim. Bu insanlar “Guguk Kusu”

72 Michel Foucault, “Discipline and Punish,” Literary Theory iginde, der. Julie Rivkin, Michael Ryan
(Massachusetts: Blackwell Publishing, 1998), s. 464-488.

73 Daha detayli bilgi i¢in bkz. Michel Foucault, Entelektiielin Siyasi Islevi, ¢ev. Isik Ergiiden, Osman
Akinhay, Ferda Keskin (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2000), s. 181-196.

™ Wagner, a.g.m., s. 7.
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filmini de, Napolyon’un yagamdykiisii filmini de, limana yanasan bir yolcu
gemisini de, vitrinlerdeki yeni sonbahar giysilerini de ayn1 gozlerle
seyredebiliyorsa, elimden ne gelir? (CSG, 40)

Anlaticinin kendisiyle ilgili her konuda oldugu gibi hayatiyla da ilgili kararlar1 her
zaman bagkalarinin verdigi, baskalarinin diledigi hayat1 yasadigi anlasilir ve onlar1
kendi tarafina ¢ekmesinin miimkiin olmadigina inanir. Ciinkii her sey siradanlasmus,
farkli duygu ve duyumlar ayni bi¢imde algilanir hale gelmistir. Cevresindekileri bu
duyarsizlasma uykusundan uyandiramayacagini ister istemez kabul eder. Giiclii
olduklart i¢in onlarin kurallar1 gegerlidir.

Anlatici-karakter de tamamen toplumsal nedenlerle intihara tesebbiis eder
ancak 6lmek o kadar kolay degildir. Giinahtir, ayiptir ve ilk ¢ikisini yaparak
toplumsal degerler diizeninde kendince bir gedik agmay1 isteyen anlatici-karakter,
zorla hayata dondiiriiliir.

Anlatici-karakter intihar tesebbiisiinden sonra yatirildig: akil hastanesindeki
cinsel istismara, agir ilag tedavisine, elektrosoka ve “hastane korkusu/doktor
korkusu/sizofreni korkusu/sisman hemsire korkusu/gene bu durumdaki hastalar1 nasil
ayaga kaldirdiklarini tiniversite kliniklerindeki derslerde dinledim/animsiyorum/o an
beni boyle bir yontemle yasama dondiirmek istediklerini diisiinerek korkuyla ayaga
kalkiyorum...” (CSG, 53) gibi boliik por¢iik sozlerle —nerdeyse inleye inleye—
aktardigi i¢in korkusuna daha fazla dayanamayarak en sonunda hastaneden kendi
istegiyle ¢ikarilir. Ciktiktan sonraki durumunu ise “Simdi gene evdeyim. Kendim
hakkinda karar vermekten yoksunum. Sanki bir esyayim. Konusup, fisildasip
istedikleri yere koyuyorlar beni.” (CSG, 46) diyerek anlatir. Bu climlelerde agikca
goriildiigl gibi, anlatici-karakterin eve donmesiyle eylemsizlesmesi eszamanlidir.
Tipki eskiden oldugu simdi de ailesinin belirledigi kurallar ¢ergcevesinde yagsamaya

baslar. Kendi hayatiyla ilgili dahi olsa eger evin sinirlari iginde bir karar alinacaksa
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bunun yetkisi ne gegmiste ne de bugiin anlaticidadir. Ondan beklenen, hayatinin her
evresinde baskalarinin kendisi adina verdigi kararlara angaje olmasidr. Bu yolla
kendi kararlarin1 uygulayan biri degil de toplumun genel kabulleri ¢ergevesinde
hareket eden biri olarak yetismesi, magdur ya da kurban olmay1 kabullenmesi
beklenir. Kararini verip tiim aligkanliklariyla, mecburiyetleriyle, kisacasi onun
goziindeki yapayligiyla reddettigi orta sinif yagsamindan ayrilirken bile kendi kendine
birakilmaz; 6tekilerin yontemleriyle ve inisiyatifleriyle hayata dondiiriiliir. Yani her
ne kadar toplum bireyi intihara zorlasa da bu tarz bir girisimden sonra onun
normallesmesi, herkes gibi diislinlip davranmasi i¢in ugrasir. Kisacasi anlatici-
karakterin toplumun genel kodlar1 haricinde bir kimlik benimsemesine izin verilmez;
ondan “makul” dl¢tiler dahilinde ¢ocuk, 6grenci, es, anne, kadin olmasi beklenir. O
da yast ilerledikce bu kadar catigsma altinda daha fazla yagayamayacagini anlar ve her

seyden, herkesten uzaklagsmaya karar verir.

Yolculuk

Cocuklugun Soguk Geceleri’nin ardindan Yasamin Ucuna Yolculuk un okunmasi
daha anlamlidir. Ciinkii anlatici-karakterin hikayesi Cocuklugun Soguk Geceleri’nde
otuzlu yaslarin ortalarina kadar getirildiginde roman sonlanirken Yasamin Ucuna
Yolculuk ise anlaticinin {ilkesini, ailesini geride birakarak sevdigi yazarlarin
hikayesinin pesine diistiigli yaslardan itibaren baglar. Yani bir anlamda ikinci roman
birincinin kaldig1 yerden devam eder zaten icerikte de zaman zaman anlatici-
karakterin Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatilan hayat hikayesine gondermeler
vardir. Ilkinde nispeten daha kronolojik bir anlatim yeglenmekle birlikte ikincisinde

cocukluk doneminden ¢ok az yerde ve kisaca bahsedilir. Protagonist sevdigi ii¢
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yazarin —Kafka’nin, Svevo’nun ve Pavese’nin— dogdugu ve iirettigi yerleri géormek
izere yolculuga cikar, boylelikle higbir yere ve kimseye baglanmayacak tistelik
kendi bildigi gibi yasayabilecektir. Anlaticinin {i¢ yazarin pesi sira kalkistigi
yolculuk, aslinda kendi i¢ diinyasina yaptig1 yolculugun sembolik gosterenidir.
Tutkuyla baglanip ugrunda her seyi goze alabilecegi bir agk bulmak ve bu ask i¢in
sahip olduklarini reddedip toplumsal kurallara karsi gelmek, kadin
bildungsromanindaki protagonistin karakteristigidir.” Ancak Yasamin Ucuna
Yolculuk un anlatici-karakteri i¢in bunu sadece bir erkege duyulan agkla
sinirlamamak gerek. Ciinkii o; tilkesini, ailesini ilk iki kocasinda bulamadig1 aski,
sefkati buldugu i¢in degil kendini kesfetmeyi, kendi olmay1 becermeyi istedigi i¢in
terk eder ve bu tutkuyla ¢iktig1 manevi yolculukta maddi agkla da karsilagir. Kisacast
Yasamin Ucuna Yolculuk un anlatici-karakteri igin temel ask, kendi olabilmek
oldugundan yolculuguna neden olan itici duygunun benlik duygusu baska bir deyisle
ilk doniim noktasindaki bencil intiharla 6zdes bigimde bencil bir agk oldugu
sOylenmelidir.

Romanda yer alan Avrupa seyahatinin aslinda anlaticinin kendi i¢
yolculuguna ¢iktigini anlatmak i¢in kullanilan bir metafor oldugu sdylenmisti. Zaten
“yolculuk” diinya literatiiriinde de ¢ok eskiden beri —Odysseus’tan beri— kahramanin
olgunlagma, biiyiime siirecini anlatmak amaciyla kullanilir. Bu nedenle de roman
ilerledikge anlatici-karakterin ruhen olgunlasip farklilastigindan s6z etmek yanlis
olmaz. Ancak bu olgunlasma, bireysel diizlemde olur. Yani burada sozii edilen, erkek
bildungsromanin 6ngoérdiigli toplum degerlerini benimsemis protagonistin
olgunlasmasi degil, kadin bildungsromanindaki yalnizligina ve yipranmishigina

ragmen kendi olarak ayakta kalmay1 basarmis bir kadinin olgunlagmasidir. Ancak bu

7 Brauch, a.g.m., s. 349-350.
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noktada sunu hatirlamakta fayda vardir: “Protagonistin fiziksel mobilizasyonu,
ekonomik ve sosyal mobilizasyonla sinirlidir.””® Yani anlatici-karakter orta sinif
aileye mensup, yurtdisina gitme imkan1 bulunan biri degil de dil bilmeyen, iilkesinde
kalip para kazanmak zorunda olan biri olsaydi muhtemelen yolculukla ilgili tecriibesi
okudugumuzdan farkl olacakti.

Anlaticinin zaman i¢inde toplumun degerleriyle baris sagladiginin degil
aksine kendine varip kendini buldukc¢a toplumsal olandan daha da koptugunun ve asil
onemli olanin bireyin kendisi gibi kalabilmesi oldugunun gostergesidir. Yani
romanlarda anlatici-baskarakterin hayat hikayesine ve yillar i¢inde degisen diisiince
diinyasina yer verilmesi toplumsal kodlarla bulusamayan kadinin bu kodlarla
bagdastirdig1 her seyden nasil ve ne kadar istekle koptugunun, nihayet bagimsiz ve
0zgir oldugunun ifadesidir. Bu nedenle anlatici-karakter, birinci romanda pasif
direnis halindeyken —intihar etmeyi segmesi— ikinci romanda kendi olabilmeyi,
yalnizca kendi i¢in yasamay1 daha ¢ok kafasina koyar ve bunu uygular. Ciinkii
duygusal anlamda bagimsizlik Ozlii’niin anlatici-karakteri igin en dnemli dlgiittiir.”’
Mademki dlerek uzaklagmasina izin verilmiyordur o zaman kagip istedigi yere,
istedigi kisiyle giderek ve geride biraktiklarini diislinlip onlar i¢in vicdan azabi
duymayarak kendiyle ve hayatiyla ilgili en esasli karar1 vermis olur.

Kisacast anlatici-karakterin ikinci romanda yasinin ilerlemesi ve yasadigi

76 Sandra A. Zagarell, “The Repossesion of a Heritage: Elizabeth Stoddards The Morgesons,” Studies
in American Fiction,no.13.1 (1985), s. 46.

7 Voloshin, kadin bildungsromaninda kahramanin en 6nemli arzusun finansal ve duygusal
bagimsizlik oldugunu sdyler. Bkz. a.g.m., s. 285.

Ozlii’niin romanlarin da ise finansal bagimsizlik mevzusu giindeme gelmezken, ruhsal kesfinin
pesinde olan anlatici-karakter i¢in duygusal bagimsizlik birinci siradadir. Kariyer konusu da buna
paralel olarak iki romanda da konu edilmez. Daha dogrusu Ozlii'niin anlatici-karakteri yazar olmak
istedigini, ancak ailesinin bunun gecerli ve para kazandiran bir meslek olmadigini diisiinerek
kendisine izin vermedigini dile getirir. Fakat burada anlatict konuya istedigi isi yapma hakkina ve
Ozgiirliigiine sahip ol(ama)ma agisindan bakar. Yani romanlarda ¢ok basarili ve ¢ok kazanan, bu
anlamda kariyer sahibi olmus birinin ihtiraslarina ve finansal 6zgiirliigiine ulasma ¢abasina
rastlanmaz. Zaten anlaticinin hayatinin hi¢bir déneminde zengin ya da ¢ok para sahibi olmak ya da
mevki sahibi olmak gibi tutkular1 yoktur. Hatta orta sinif aligkanliklarindan kurtulmaya ¢alistig1 i¢in
sayilanlarin hepsini bilingli olarak reddeder.
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baskinin her gegen yil daha da artmasi sonucunda radikal kararlar almaktan
cekinmedigi goriliir. Evlilik, is, para ve aile sahibi olmak anlaticinin asla kendini
tam, huzurlu ve mutlu hissetmesini saglayamaz. Mutlulugu ¢evresindeki her seyle
degil de hapsolma duygusundan kurtulup kendiyle bas basa kaldiginda
bulabilecegine olan inanc1 pekisir. Her tiirlii toplumsal 6gretiyi boslayarak istedigi
gibi yasadig1 bir yolculuga ¢ikar ve romanin sonunda da bu kararindan pisman olup
toplumsal kurallarin gériinmez baskisina yenilmis, evine donmiis bir kadin yoktur.
Bencil intiharinin ardindan bencilce gidisinden de memnundur ve bu hareketinin de
arkasindadir, pismanlik yasamaz. O; ev, okul ve hastane tecriibelerinin iizerinden
yillar gegtikten, ikinci evliligini yaptiktan, listlendigi sorumluluklar arttiktan hatta
cocuk sahibi olduktan sonra bile “tek kiside yogunlasan duygulardan” (YUY, 43)
kacarak bir basina ve bagimsiz olma istegine odaklanir. Ciinkii bu romanin anlaticisi
hayati ¢ok sever, bunu durmadan yineler ve ¢ok sevdigi bu yasama hi¢bir zaman
doyamayacagini diisiiniir. Bu nedenle de “yalnizlik bilincini yitirmeden” (YUY, 53),
yalnizca kendini dnemseyerek hi¢ kimsenin sorumlulugunu almadan ve higbir baski
altinda kalmadan gitmek, anlatici-karakterin yagaminin amaci haline gelir:
Sinirlart taniyan, benimseyen, bu sinirlara uyum gosteren hicbir insan, karsi
cikmanin sonundaki bireysel bagimsizliga erisemeyecek. Hem kars1 ¢ikip, hem
de sinirlarda yasayan insan, yasami boyunca ¢ikmazindan siyrilamayacak.
Huzursuzluk duyacak ve ne yasamdan hosnut olacak, ne de rahatlikla
olebilecek. Yaslandikg¢a 6liim korkusu biiyiiyecek. Bagkalarinin yaninda
kendini giiglii gdstermeye yeltense de, yalniz kaldiginda, hi¢ degilse kendi
kendine yalan sdylediginin bilincine varacak. Bu bilince varsa, o bile bir adim.
Birgogu yalani gercek gibi algilayacak kadar siyrilmis kisisel ozgiirliikten.
Oysa insan, hem yasami, bize sunulan bu en yiice olguyu, hem de yasam
sonunda sonsuzluga varmay1 hak etmek zorunda. Yasam, bu gelismeye tiim
kapilarini agan bir olgu. Gelisigiizel gecip gidilecek bir varolus degil insan
varolusu. Bi¢imlendirilecek, degistirilecek, sinirsizlastirilacak bir HER SEY.
Kaliplardan kagmak i¢in gidiyorum. Gitmekten yilmayacagim. Kentlere
gitmek, kocalara gitmek, geri donmek, iilkelere gitmek, timarhaneye gitmek,

gene gitmek, gene gelmek, higbir sey yildirmayacak beni. Yasami, GITMEK
olarak algiliyorum. (YUY, 52) ™

® Bu alintinin “Evdeki Catisma Alanlar” béliimiiniin sonunda degil de burada ele alimasmin nedenti,
bu romandaki anlaticinin gitme isteginin yalnizca evsizlesmeyle sinirlandirilamamasidir. Bu yilizden
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Anlatici yalnizca kendilerine bigilen hayatlar1 yasayanlara anlam veremez; bu
ylizden kendisi onlardan biri gibi olmamak i¢in kokleriyle olan baglarini
koparmakta cesur davranir. Ciinkii 6ncelikle varolusunun ardindan da yasamaya,
O0grenmeye, izlemeye, gbrmeye, okumaya olan agliginin farkindadir ve yasadigi
yerde —Istanbul’da— kendi 6zerk alanimi kurup istedigi gibi davranmasina izin
verilmeyeceginden “daha ¢ok yasayabilmek” i¢in her seyi ardinda birakip kendiyle
0zdeslestirdigi yazarlarin peslerine diiser. Bu yazarlar daha 6nce de soylendigi gibi
Kafka, Svevo ve Pavese’dir. Yazarlarin hayat hikayeleri, eserlerini yazdiklar1 yerler
ve kahramanlari1 bir anlamda anlatici-karakterin yoldasi gibidir. Hatta anilarinda
zaman zaman bu yazarlarin karakterleriyle konustugu daha dogrusu bu karakterleri
kendinin 6teki “ben”i olarak algiladig: sezilir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde diinya edebiyatiyla tanisip neredeyse oburca
okudugu soylenen anlatici-karakter i¢in yillar ilerledikge 6zellikle bu ii¢ yazar bir
tutku haline gelir. Onlarin yasamsal ve yazinsal izlerini slirmek {lizere ¢iktig1
yolculukta da aslinda kendini artyor olmas1 bu nedenle sasirtict degildir. Once
Kafka’nin pesine diiser, mezarini ziyaret eder. Onun biirokrasiyle bir tiirlii
barigamamasini, hayatin karmasasi i¢indeki zayifligini ve bunalmiglhigini, babasinin
baskisini hayat1 boyunca iizerinde hissetmesini’’ diisiiniir. Ardindan Prag’dan italo
Svevo'nun™ sehri Trieste’ye gider. Burada Svevo’nun kiziyla gériisiir, onun
hakkinda bilgi alir ve sanki o, hi¢ lmemiggesine onun yasadigi hayati, zamani

solumaktan haz duyar. Son olarak Pavese i¢in yola ¢ikar ve Torino’ya gider.

alint1, yolculukla iligkilendirilerek burada kullanilir.

7 Gustav Janouch, Kafka ile Soylesiler: Notlar ve Anilar, ¢ev. Kamuran Sipal (Istanbul : Cem
Yayinevi, 1994), s. 9-25.

% Gergek adi, Ettore Schmitz’dir. Bkz. Philip Nicholas Furbank, /talo Svevo.: The Man and The Writer
(Berkeley, Los Angeles: University of California Press, 1966), s. 3.
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Pavese’nin diger yazarlardan ve anlaticinin kendinden farkli olarak intihari
gerceklestirmis olmasi, yazilarinda da 6liimii sik¢a anmast®' Yasamin Ucuna
Yolculuk’ta bir bakima kutsanir. Onun anlatici-karakter tizerindeki etkisi o denli
bliytiktiir ki romanin bir¢ok yerinde Pavese’den dogrudan alintilar yapar.

Ayrica “baba” figiirii de anlatici-karakterin yazarlarla kurdugu bagda énemli
bir yere sahiptir. Yani Svevo ve Pavese babasizligin sikintilarini ¢eken ¢ocuklarken
Kafka ise baba baskisini asir1 derecede hisseder. Bu durum, anlaticinin hayatinda
etkili olan kendi otoriter babasi disinda, varligiyla ya da yokluguyla yer edinen diger
babalarin etkilerine de duyarli oldugunu gésterir. Kisacas1 Ozlii’niin anlatici-
karakteri Kafka ve Svevo’yla temelde toplum tarafindan dislandiklar1 i¢in —¢iinkii
kendisi de erkek egemen toplumdaki dislananlardandir— ve toplumsal degerlerle
yasadiklart uyumsuzluk nedeniyle yakinlik kurarken Pavese’yi ise kendi 6liimiine
sahip ¢ikabildigi igin sever. Ugiiniin ortak noktalarimi daha dogrusu bu ii¢ yazarla
kendinin ortakliklarin1 buldukea, onlarin gizlerini kesfettikge rahatlar. Kendini
bulur, yasam denen yolculugunu anlamlandirarak bir anlamda “ben”ligine kavusur.

Anlatici-karakterin yazarlarin pesinden yaptigi bu uzun yolculuklar aslinda
onun higbir yere ve kisiye ait olmama duygusunu besler. Yani bu yolculuklar
sayesinde hem istedigi her yerde kalabilir hem de higbir yer esasinda onun degildir.
Zaten asil ulagsmaya caligtigi da bu aidiyetsizlik duygusudur. Kagarak yok olmayi,

9582

“higbir yerli”®* olmay1 yani diinyalarimi onlara birakmay1 secer. Ik romandaki

81 Ziya Ermumcu, Pavese’nin siirlerinde de diizyazilarinda da yok olmak ve yok etmek izleklerine yer
verdigini sdyler. Bkz. Ziya Ermumcu, Cesare Pavese 'nin Siirlerinde Igslenen Temalar (Ankara:
Ankara Universitesi Basimevi, 1980), s. 8.

%2 Kabil Demirkiran, Tezer Ozlii’niin —onun tabiriyle— “otobiyografik” kadin karakterlerinin bir nceki
kusak tarafindan kendilerine 6gretilenleri kabul etmeseler bile yok sayamadiklarini, yabancilastiklar
seyin mantiksiz yonlerini bulmalarina ragmen rahatlayamadiklarini sdyler. Onun igin o anlardan,
anlar1 doguran kosullardan uzaklagmak isterler. Demirkiran tam bu noktada Tezer Ozlii’niin
“otobiyografik” karakterleriyle Adalet Agaoglu’nun Tezel karakterinin nihilist olma isteginde
bulustuklarini ifade eder. Tezel’in ‘Meger nihilist olmak komiinist olmaktan da zormus.” ciimlesinin
rahatlikla Tezer Ozlii karakterlerinin agzindan da ¢ikabilecegini iddia eder ki, dzellikle Yasamin
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“kendi kendine 6lme” isteginin ikinci romanda “kendi kendine yasama™ istegine
evrildigi sdylenebilir. Her iki romanda da toplumsalligin “intihar’’la ve —bir baska
intithar bigimi olan—"“gitmek’’le olan kopmaz baglarinin varlig: hissedilir.
Aralarindaki tek farksa anlaticinin hayatta daha tecriibesiz oldugu yaslardaki doniim
noktasini olusturan intiharin daha olgun yaglardaki gitmeye nazaran daha
bastirilabilir ve naif olusu, kirkl1 yaslardaki ¢ekip gitme kararinin ise daha kokld,
cesur ve toplumsal degerler lizerinde daha yikic1 bir etkiye sahip olusudur.

Doniim noktalarinin ortiistiigii bir diger olglit ise her ikisinin de dncesinde ve
sonrasinda anlaticinin “aktivist gibi esitlik i¢in bagirip ¢agirmadigi, zaten amacinin
esitlik elde edip aym diizende yasamak degil onlarin diizeninden kopmak™®’
oldugudur.

OzlIii’niin iki romanmin anlatici-karakterinin hayat hikayesi, bireysellestikge
mutlu olan, olgunlasan, biiyliyen bir kadinin hikayesidir. Fakat onun toplumla
uyusmayan diisiincelerine, tavirlarina ragmen iginde tagidig1 ve kurtulmasi kolay
olmayan toplumsal taraflariyla hi¢ miicadele etmedigi, rahat bir sekilde toplumsal
yaptirimlari geride birakip kendine varabildigini sdylemek dogru olmaz. Tam da bu
gerekcelerle anlatici-karakter hayatinin her doneminde kendi Olgiitleriyle
toplumunkiler arasinda sikisir. Yasadig1 yogun tezat duygusu sikint1 gekmesine,
aidiyetsizlik duygusu hissetmesine ve en sonunda da kimlik bunalimi1 yagamasina
neden olur. Ancak ne kadar hirpalanmis olursa olsun anlatici-karakter daima yola
tek basina devam etmeye, kadin olarak miicadeleyi siirdiirmeye kararlidir. Sonugta
toplumun ve kosullarin onu degil, onun kosullar1 bi¢imlendirdigi goriliir. Mutluluk

duyarak olgunlagsma yerine ac1 ¢cekerek, bireysel olgunlagsma s6z konusudur.

Ucuna Yolculuk roman1 gz 6niine alindiginda bu “higbir sey” ve “higbir yerli” olma duygusunun bu
romanin anlatici-karakterinde ne kadar baskin oldugu goriiliir. Bkz. Kabil Demirkiran, “Tezeller ve
Tezerler: Adalet Agaoglu ve Tezer Ozlii’de Nihilist Kadlar,” Varlik, Nisan (2009), s. 15-18.

¥ Zagarell, a.g.m., s. 45.
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BESINCI BOLUM

SONUC

Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren klasik bildungsroman ya da erkek
bildungsromani denen tiir, ¢agin beklentilerine uygun olarak gec¢irdigi degisim
sonucunda kadin bildungsromani olarak adlandirilan bir alt tiire kavusmustur. Bu
tezde ise 1960-1980 yillar1 arasinda edebiyat diinyasinda yer alan yazar Tezer
Ozlii’niin birbirinin devamu niteliginde okunabilecek Cocuklugun Soguk Geceleri ve
Yasamin Ucuna Yolculuk romanlarinin yakin okumasi yapilarak, hangi noktalardan
bildungsromanin yaklasik {i¢ asirlik evrimi sonucunda vardig1 yere baglandiklari
tartisildi.

On sekizinci ylizyilin ortalarindan itibaren roman kahramanini; ¢ocukluktan
yetiskinlige kadarki donem iginde arzulari, gelecege dair hayalleri, biiytidiikge bu
taleplerinin toplumca karsilanamayacagina inanmasi, ardindan kendi bencil
isteklerinden vazgecerek toplumun tasavvur ettigi biri haline gelmesi ve sonunda da
toplumla ¢atigmasini sonlandirip uyuma ulagmasi bigiminde siralanan duygu
gecisleri ve bildungs parcalari dahilinde anlatan edebi tiire bildungsroman adi
verilir. Ancak edebi tiirler Fowler’in da belirttigi gibi siirekli bir devinim halinde
olduklarindan on sekizinci yiizyilda ilk 6rnekleri verilmeye baslanan bildungsroman
zamanla ¢agin gereklerinin ve edebi ihtiyacin, zevkin degismesine bagli olarak
farklilagir. Oncelikle ge¢ bildungsroman denen, tiiriin ilk ve idealize edilmis
biciminde bazi esnemelere izin veren tiire doniislir. Ayn1 temalart hayattan daha ¢ok
beslenen ve gergekeilige daha yakin duran bir noktadan ele alan ge¢ bildungsroman,
tiirlin ne tiirlii doniistimlere agik oldugunu isaret etmek agisindan 6nemlidir. Ancak

yine de klasik bildungsromandan tam anlamda bir kopmanin yasanmadigi da
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gortlir.

Yine sosyal-tarihi arka plana bagl olarak degisimini siirdiiren
bildungsroman, yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren kadinin toplumda iyice
belirginlesen varliginin ve yiikselen kadin hareketlerinin etkisiyle bir kere daha
yorumlanir. Boylelikle ayni temalara kadinin ataerkil toplumda var olma miicadelesi
gibi bir noktadan yaklasan kadin bildungsromani sahneye ¢ikmig olur. Burada
protagonistin ¢ocukluktan yetiskinlige kadar yasadiklari, fiziksel ve duygusal
anlamda olgunlagmasi, cinsellik, evlilik, din, cinsiyet rolleri gibi kavramlarla olan
sorunlu iligkisi kadinin toplumla yasadigi ¢atisma baz alinarak degerlendirilir. Yani
bildik izlekler bildungsroman i¢inde artik kadinlik ve kadin olmanin zorlugu
cercevesinde yer bulmaya baslar. Bu nedenle bu ¢alismada Tezer Ozlii niin iki
romaninin ancak ardisik okundugunda ayni anlatici-karakterin hikayesinin
tamamlanmasina izin verdigi kabuliinden hareketle, bu romanlarda kadin
protagonistin bireysel biiyiime hikayesinin anlatildig: iddia edildi.

Yazarin romanlarinda kadin bildungsromaninda var olan temalar1
islemesinin disinda segtigi birinci tekil anlatict da hayatinin merkezine kendini
koyarak kimselere benzemeden ve kimsenin boyunduruguna girmeden yasamak
isteyen birey, goz oniine alindiginda olduk¢a anlam kazanir. Bu nedenle birinci tekil
sahis anlaticinin roliiniin teorik okumalar ve metinlerden 6rneklerle agiklanmast;
kendi olmaya caligan anlatici-karakterin bireysel olgunluga ulasana kadarki siirecte
toplumsal degerlerle yasadig1 catigsmalari, bunlardan edindigi tecriibeleri, kisacasi
her seyden ve herkesten dnce kendini sorgulayip kendini bulmaya calistig1 i¢
yolculugunu anlamlandirmak adia énemlidir. Sonugta Ozlii’niin romanlarindaki bu
tip anlaticinin varligi, metinlerin nasil bir kadin bildungsromani olarak

okunabileceginin anahtar1 sayilmistir.
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Daha sonra Ozlii’niin romanlarmin anlatici-karakterinin anlatisinin kadin
bildungsromanina giden yolda toplumsal degerlerle ¢atismasina, kendine sunulan
geleneksel-cinsiyetci rollerle uyusamamasina neden olan ¢cocuklugun evi, okul,
cinsellik ve orta sinif hayati gibi catigma alanlar1 tartisildi. Bu alanlarda etkili olan
kisi, mekan ve kurumlarin kadina kimlik kazandirmak i¢in nasil dayatmalara
basvurduklari ayrica istedikleri kaliba girmekte direnen Ozlii’niin anlaticis1 gibi
bireylere nasil davrandiklari tartisildi. Bu dogrultuda ilk romanda daha ¢ok ¢ocukluk
ve geng kizlik donemine odaklanan anlaticinin nispeten tecriibesiz oldugu bu
yillarda daha ¢ok drselendigi, iizlildiigii, daha teslimkar oldugu ve intihar gibi daha
siradan ¢oziimler tirettigi goriiliirken ikinci romanda olgunluk yaslarini siiren
anlaticinin artik yeterince yiprandigi ve toplumla bulugmasinin imkansizligina
inandig1 i¢in daha bencil ve cesur kararlar alip uygulamaktan ¢ekinmedigi goriliir.
Yani ilk romandan ikincisine giden yolda anlatici-karakterin fiziksel olarak
biiylirken duygusal olarak da biiyiidiigii goriiliir. Ancak bu biiyiime, erkek
bildungsromanindaki gibi idealize edilmis bireyin ortaya ¢ikisina degil, toplumdan
ayrilmis ve bireysel anlamda olgunlagmis bireyin miicadelesine katkida bulunur.
Olgunlagma kaginilmaz olarak vardir fakat kadinin yetisme siirecinin erkekten farkl
olmasi daha dogrusu biiyiirken miicadele etmek zorunda kaldig kisilerin,
kurumlarin ¢ok ve ¢esitli olusu kadini kendi i¢ yolculuguna iter.

Kadin bildungsromani olarak Tezer Ozlii romanlarindaki ¢atisma alanlar
tizerinden anlaticinin yasadigi baski, siddet ve hissettigi korku incelendikten sonra
anlaticinin maruz kaldigi muamelenin ardindan gelen olgunlagma ve bilylimenin
bireyi ulastirdigi ¢oziimler ele alindi. Yukarida da bahsedildigi gibi ilk romandaki
doniim noktasi intihardir ¢iinkii yagadiklarina katlanamayacagini diisiinen anlatici-

karakter kural, koyanlarin diinyasin1 kendilerine birakip gitmek i¢in intihara
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tesebbiis eder. Bu anlamda intihardan kagis degil, bir bagkaldir1 olarak s6z etmek
miimkiindiir. Ancak toplum, yasatma konusunda da 1srarcidir ve anlatici zorla da
olsa hayata dondiiriiliir. Ardindan ikinci romanda bireysel olgunlasmasinin
zirvesinde olan, sevdigi yazarlarin pesinden aslinda kendi i¢ diinyasina yolculuga
c¢ikan anlaticinin bu defa yillar 6ncesinden farkli bir karar vererek fiziksel yok olusu
intiharla degil kacip gitmekle gerceklestirdigi gortiliir. Anlatici-karakter hayatinin
ilkine gore ¢cok daha sorumluluk sahibi oldugu bir doneminde olmasina ragmen
tilkesini, ailesini geride birakarak yalnizca kendisi i¢in yasayabilecegi bir hayat
kurgular ve bunu uygular. Cocuklugundan beri i¢inde tagidig1 bir yere ait olmama,
sorumluluklardan ve sorumlu oldugu kisilerden kurtulma istegi, en sonunda higbir
yerli olmaya doniisiir. Boylelikle hem yerde hem de higbir yerde ama esas hep
kendiyle olmay1 basarabilecektir. Bu ¢ikista toplumsal rolleri reddettigi i¢in
kinanacagini diislinen birinin tereddiitlerine ya da pismanliklarina rastlanamadigi
gibi, esasinda gergekten istedigi bizatihi kendi olabilmek oldugundan yaptigi i¢
yolculugun anlaticty1 olgun ve mutlu bir birey haline getirdigi sdylenmelidir.

Bu tezde yapilanlar ve bulgular belirtildikten sonra tartigilan temel
argiimanin Tezer Ozlii edebiyati i¢inde ne ifade ettigini —kadin bildungsromani
denen tiirii de isin i¢ine katarak— daha genel bir ¢ercevede tartigmak ve genis bir
baglama oturtmak kolay hale gelir. Tezer Ozlii, hikdyeyle basladig1 yazma
seriivenini iki roman ve bir senaryoyla siirdiiriir. IIk iiriinlerden itibaren —Eski
Bahge— ad1 olmayan, birinci tekil kadin anlatici-karakterlerin varlig: dikkati ¢eker.
Ancak bunlar gerek acemilik donemine ait tirlinler olmalar1 gerekse hikaye tiirtiniin
dogas1 geregi daha kisa, kapali kisacasi bigim ve igerikge alimlanmasi daha zor
metinlerdir. Ardindan gelen hikayelerde —Eski Sevgi— yazarin bir bakima kendini

daha iyi tanimasiyla tislubunun oturup netlestigi goriiliir. Bunlarda da degismeyen

90



yon, ele alinan anlatici-karakterlerin kurgusundaki ortakliklardir. Yani Ozlii
birbirine yakin mizagta ve benzer gegmis deneyimlerine sahip birinci tekil kadin
anlatici-karakterlerin hikayesini —hatta zaman zaman ayni diyaloglarla— anlatmaya
devam eder. 1983’te kendi eserlerinden yola ¢ikarak yazdig: tek senaryosu Zaman
Dus1 Yasam da benzer kadin karakterin olgunluk yaslariyla baslar. Onun Avrupa’da
yaptig1 seyahatler, “ben” olabilmek adina verdigi miicadele, sevdigi yazarlar ve bu
yazarlarin karakterlerinin de dahil olmasiyla ilerleyen kisimlarda geri doniislerle
anlatilan ¢ocukluktaki akil hastanesi, elektrosok, intihar, denetimci baba, sevgisiz
anne baba iliskileri, mecburen katlanilan orta sinif hayati gibi izlekler metnin
omurgasint meydana getirir.

Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk’a gelindiginde ise
bu ¢aligmada basindan beri iddia edildigi iizere iki romanin bir arada okundugunda
biitiinliik tasidig1 goriiliirken yine Eski Bahge-Eski Sevgi ve Zaman Dist Yasam’daki
anlatici-karakterlere benzeyen tipki onlar gibi hayatin, 6zgiir olabilmenin ve
sevginin anlamini arayan birinci tekil anlatici-karakterin hikayesi kendini gosterir.
Fakat burada tizerinde durulmasi gereken nokta, ardisik okunduklarinda 6z-anlatimli
kadin bildungsromani cercevesine dahil edilebilecek bu iki romanin Ozlii
edebiyatindaki diger eserlerle kurdugu ortakliktir. Daha dogrusu bu iki romanda
benzer sorunlardan sikayetci, benzer arzularin pesinde olan Ozlii niin anlatici-
karakterlerinin hikayesi bir anlamda stireklilik arz ederek ancak bu defa
oncekilerden farkli olarak bir biitlin halinde okuyucunun karsisina ¢ikar ve bu
biitiinliiliik hali, anlatici-karakterin ¢ocukluktan olgunluga kadar aktarilan ve
bireysel olgunlagsmayla sonuglanan hayat hikayesiyle saglanir. Bu anlamda
romanlarin 6z-anlatimli kadin bildungsromam &zelligi tasimalari, Tezer Ozlii

kiilliyat1 iginde de anlamlidir. Yazar bu iki romanla hayati boyunca anlatmaya
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calistig1 miicadeleyi, ¢izdigi portreleri 6ncekilere nazaran hem daha acik bir dil ve
kurguyla hem de daha detayli sahnelerle anlatir. Boylelikle daginik halde duran
parcalar, bu iki romanin kadin bildungsromani olmasi 6zelligine dayanarak kolayca
bir araya gelerek biitiinliik kazanir. Bagka bir deyisle yazarin hep anlatmaya calistig
izlekler, gosterdigi aksakliklar ve kadinin ataerkil diizende var olma ¢abasinin
zorlugu bu iki romanin catisi altinda tamamlanmis olur. Bu noktada biitiin bu birinci
tekil sahis anlaticilarla anlatilanlarin yazarin kendi hayat hikayesiyle paralellik
gdstermesine ragmen romanlarin Ozlii'niin kendi bildungsromani olarak degil, tek
bir anlatici-karakterin devamlilik gdsteren bireysel biiyiime-olgunlagsma romani
olarak okunmasi gerektigi iddias1 da 6nemlidir.

Bu agidan Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk
romanlari yalnizca Tezer Ozlii edebiyat: i¢inde degil, Tiirk edebiyat: i¢inde de
degerlidir. Yazarin varlik gosterdigi ilk yillarda hala etkisini stirdiiren koy
edebiyatina karsi bireyin yalnizligini, kimlik bunalimini ve agmazlarini gosteren
edebiyat anlayisina uygun iiriinler verdigi daha dnceki boliimlerde sdylenmisti. Yani
bu romanlarin ikisi birden bir kadin bildungsromani olarak kadinca isteklerin,
miicadelenin ve farkliliklarin altini ¢izdiginden bireyi 6n plana ¢ikaran yeni edebi
anlayista bir damar acar. Boylelikle kendi hikayesini anlatan anlatici-karakter
araciligiyla kadinin sorunlarin1 konusulabilir hale getirerek, onun toplumdaki
goriintirliigiini artirir. Bu durum dénemin sosyo-politik tarihi arka planiyla da
kacinilmaz derecede ilintilidir. Yani kadin hareketlerinin diinyada ve Tiirkiye’de
artt1ig1 bir donemde yazilan ve bu ¢alismada incelenen 6z-anlatimli kadin
bildungsromanlari, ilerleyen déonemlerde konusulup kabullenilmesi muhtemel bagka

bildungsroman alt tiirleri i¢in de —escinsel bildungsromani gibi— referans olmaktadir.
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