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ONSOZ 

Bu ~all~manm konusunu edebi ele~tiri, edebiyat tarihi, deneme, ~iir, oykli ve 

roman alanlannda eser veren ~ok yonlli edebiyat adaml Ahmet Hamdi Tanpmar'm 

edebiyat anlaYl~mda onemli bir yer tutan zaman kavrammm yazann romanIan 

baglammda incelenmesi olu~turuyor. 

Ahmet Hamdi Tanpmar'm edebiyat ya~amma atlldlgl Ylllar Osmanh 

Devleti'nin ylklhp Cumhuriyet Tiirkiye'sinin kurulmakta oldugu 1920'li ylllardlr. Bu 

donem her alanda oldugu gibi edebiyat alanmda da yeni yonelimlere tanlk olmu~tur. 

Yiizyll ba~mda Bah diinyasmdaki hlZh geli~imler sonucunda, yazarlann zamana 

yakla~lml degi~mi~ ve standart yontemlerle Ol~ii1ebi1en zaman kavrammm yerine 

zamamn bireylerin bilin~lerinde aldlgl degi~imler on plana ge~mi~tir. Zamanm 

kavranl~mdaki bu degi~im, edebiyat ve felsefe alanlannda ~ok onemli eserlerin 

dogmasma yol a~ml~hr. Zaman kavrammda meydana gelen bu degi~imler ozellikle 

Henri Bergson'un zaman felsefesi araclhglyla Tiirk aydmlanm da etkilemi~, ozellikle 

Derg3h dergisi ~evresinde toplanan yazarlar Tiirk tarihini ve i~inde bulunulan durumu 

Bergsoncu siire kavraml dogrultusunda degerlendirm~lerdir. 

Bu geli~meler dogrultusunda, Yahya Kemal zamanm siirekliligi ve ge~mi~in 

bugiinii zenginle~tirici ozelligini vurgulayan bir dii~iinceyi sanatma i~selle~tirmi~tir. 

Abmet Hamdi Tanpmar da hOCasl olarak gordiigii Yahya Kemal'in gorii~lerinden yola 

~lkarak bir zaman anlaYl~l olu~turmu~ ve bu anlayI~l edebi eserlerinde yeniden 

iiretmi~tir. 

Bu tezin amaCl, Tanpmar'm ozellikle Bergson ve Yahya Kemal'den etkilenen 

zaman anlaYl~mm romanlannda hangi goriiniimlere biiriindiigiinii saptamak ve 

eserlerinin biitiiniindeki zaman an1aYl~illl romanlar baglammda tekrar tartl~maktlr. 

Bu dogrultuda, birinci bOliimde zaman kavrammm ilk uygarllklardan 20. 

yiizyll b~lan Bah uygarhgma kadar ge~irdigi evrim ele almacakhr. Zaman, insanhgl 

en ~ok me~gul eden kavramlardan biri oldugu ve felsefe, edebiyat, uygarhk tarihi, yd. 

alanlarda ~ok farkll bi~imlerde yorumlandlgl i~in, bu bOliimiin yazllmasl gerekmi~tir. 

Burada ama~lanan ~ey, Tanpmar'm zaman anlaYl~mm arka plamm baglamma 

oturtmaktrr. 

!kinci boliimde, Ahmet Hamdi Tanpmar'm zaman anlaYl~l, Batdlla~ma 

tarihimiz ve Tanpmar'm kendi eserleri araclllglyla tartl~llmaktadlr. Tanpmar zamam 

ge~mi~-~imdi-gelecek dogrultusunda ilerleyen bir siireklilik olarak algllamakta ve 
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Tanzimat'tan sonra i~ine girilen medeniyet degi§tirme siirecinin Tiirk toplumunun 

ya§ammdaki siirekli1igi kmilgma inanmaktadlr. Bu a~ldan biiyiik oneme haiz olan 

Batlhla§ma siireci tartl§dmakta, Tanpmar'm hOCasl Yahya Kemal ve ge~mi§e yonelik 

ilgisiyle tanman Abdillhak Sinasi Hisar'm zaman yakla§lIDlan kar§lla§tlrmah olarak ele 

ahmp incelendikten sonra, Tanpmar'a etkileri ele ahnmaktadlr. Bu boliim araclhglyla 

Tanpmar'm zamana yakla§lmlm belirleyen siireklilik, biitiinliik, medeniyet 

deg~tirmesi, i~ insan, kiiltiir vb. kavramlar a~tk1anmaya ~all§llmaktadrr. 

D~iincii boliim, Tanpmar'm romanlannda zaman kavrammm i§leni§ine 

aynlml§ur. Tanpmar'm Mahur Beste, Sahnenin Dl~lndakiler, Huzur, 

Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Aydaki Kadm romanIan zamamn siirekliligi, 

bireyin toplum ve evrenle biitiinle§mesi kavramlan a~lsmdan ele almarak incelenmekte, 

Tanpmar'm bu kavramlara romanlarmda nasil yakla§t1gl ve romanlanna bu kavramlan 

nasll i~selle§tirdigi anla§dmaya ~ab§l1maktadlf. Modern roman teknigi a~lsmdan 

zamamn kullammmm ozgiinliigiin en belli ba§h kaynaklanndan biri oldugu 

hatlrlanirsa, Tanpmar'm romanlannda zamanm ele alml§mm Tanpmar'm romanclhgml 

a~tk1amakta ne kadar yararb oiacagi anla§dabilir. 

Sonu~ boliimiiniin ardmdan kaynak~a gelmektedir. Romanlann incelenmesi 

srrasmda, romanm hangi basklsmdan yararlandd1gI bir defahgma dipnotla belirtildikten 

sonra, yapdan ahntdann sayfa numaralan, almtmm hemen ardmdan parantez i~inde 

verilmektedir. 

Bu tezin olu§umunda biiyiik: destegini gordiigiim danl§manlm Y ard. Do~. Dr. 

Niiket Esen'e ve her konuda yardimianm esirgemeyen dostlanma duydugum 

minnettarhgi belirtmek isterim. 
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ABSTRACT 

Upon the Threshold Between What is Gone and What is Yet to Come: 

The Concept of Time in Tanpmar's Novels 

by 

Erol Koroglu 

Ahmet Hamdi Tanpmar considers time as a continuity which, he thinks, 

proceeds along the line of past-present-future; and he uses this temporal 

conceptualization as one of the main themes of his poems, fictions and non-fictions. 

The continuity of time which is experienced on individual and social levels is broken 

during the Westernization process which starts with the Tanzimat period. Believing 

that the dilemma of belonging to the East or West could be overcome by taking refuge 

in the natural wholeness of culture, Tanpmar narrates the search of the divided self for 

wholeness in his novels. In this study, first the development of the concept of time in 

the history of mankind is discussed in order to clarify the concept of time in 

Tanpmar's novels. What follows is the analysis of Tanpmar's understanding of time 

with reference to the problem of Westernization and the thoughts of authors like Yahya 

Kemal and Abdiilhak Sinasi Hisar. In the last section, Tanpmar's five novels are 

studied one by one with respect to terms like time, continuity, wholeness and 

dividedness. In the conclusion, it is claimed that Tanpmar's novels formally exhibit 

the wholeness his heroes fail to reach. 
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KISA 6ZET 

Gidenle Gelrneyenin E§iginde: Tanpmar'm Romanlannda Zaman Kavraml 

Erol Koroglu 

Ahmet Hamdi Tanpma~ zamam ge~mi§-§imdi-gelecek ~izgisinde ilerlemesi 

gereken bir stireklilik olarak dti§tinmti§ ve bu dti§tincesini §iir, dtizyazl ve kurmaca 

alanlannda verdigi eserlerde i§lemi§tir. Tanzimattan sonra girilen Bauhla§ma stirecinde 

bireysel ve toplumsal dtizeylerde ya§anan zamanda stireklilik kmlml§ ve her iki 

dtizeydeki btittinlUklti ya§am yerini par~allhga terttmi§tir. Bau ile Dogu arasmdaki 

e§igin, ktilttirtin btittinleyiciligine slgmllarak a§llabilecegine inanan Tanpmar, 

romanlannda par~alanml§ zamanm akl§mda stirUklenen bireyin btittinltik arayl§ml 

i§ler. Bu 9ah§mada, Tanpmar'm romanlanndaki zaman kavrammm incelenmesi 

amaclyla once zaman kavrammm insanhk tarihindeki ge1i§imi, sonra Tanpmar'm diger 

eserlerinde ortaya koydugu zamana yakla§lffil Bauh~ma sorunu ve Yahya Kemal, A. 

S. Hisar gibi yazarlann dti§tinceleri ile kar§lla§unlarak taru§llmakta ve son olarak da 

Tanpmar'm be§ romanl ayn ayn ele ahnarak zaman, stireklilik, par~alanma, btittinltik 

gibi kavramlar a~lsmdan incelenmektedir. Sonu~ta, romanlardaki bireylerin btittinltik 

araYl§lan ba§arlya ula§amadlgl halde, Tanpmar'm bu sorunu i§leyerek ba§anh ve 

btitiinliiklti romanlar tirettigi sonucuna vanlrnaktadrr. 
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ZAMANI ANLAMAKI ZAMANI OL~MEK 

Bilim, sanat, edebiyat ve felsefe gibi disiplinlerin en belirleyici ozellikleri ele 

aldtklan konuyu aynnuh bir ~ekilde inceledikten sonra i~lemeleridir. Ornegin "Ben 

kimim?" sorusu felsefenin yola «I1a.~ noktalannm en onemlilerinden biridir. Giindelik 

ya~amlmlzda bi« dikkat etmedigimiz bir«ok ~ey bu alanlarda iiretilen karm~lk eserlerin 

temelini olu~turuyor olabilir. Ornegin fugilizceye Latince "lit(t)eratus" (hart) kokiinden 

gelen, iyi egitim gormii~, okumu~ anlammdaki "literate" sozciigiiniin dilimizdeki bir 

kar~lhgl bu aynma iyi bir ornektir. Okumu~ sozciigiiniine~anlamhsl olarak "okur 

yazar" sozciigiinii de kullanmz. Bu sozciigiin giindelik dilde kullarulan diiz anlaml «ok 

a«lktrr. Ama bu bile~ik sozciigii par«alanna ayudlglmIzda ve ortaya «lkan iki sozciige 

ayn ayn bakugImIzda kendimizi farkh «agn~lmlara da kapurabiliriz. Okur ve yazar, 

okumak ve yazmak ... Bu iki sozciik, bu iki fakli anlam ni«in birbirlerine bu kadar 

yakm sayllml~ ve iyi egitim alm~ ~ileri tarumlamak i«in boyle bir bile~ime gidilmi~? 

Ger«ekten de okumak ve yazmak birbiriyle bagiantlli mIdu? Ya da birbirlerine denk 

midir? BaglanuYl sorgulayan soruya «ok da fazla dii~iinmeden olumlu yanit vermek 

miimkiin. Ya sonraki soruya? Burada mesele biraz karma~lkla~lyor. Yazma i§ini 

ger«ekle§tiren ~i, «ogunlukla okumak zorundadu. Bilim adamlysa, «ah§ugl alanda 

kendisinden once yapllan «ah§malan; edebiyat«1 ve diyelim §airse, kendisinden once 0 

dilde eser verenleri okumak zorundadlr. Okumak, yazmak i«in yeterli ko§ul degilse 

bile, gerekli ko§uldur. Ama ya okur? Bir metni pratik kullanim amaclyia ya da keyif 

i«in okuyan ki§inin yazmaYI bilmesi, okuduklanndan yola «lkarak yeni metinler ortaya 

koymasl zorunlu mudur? Eger pratik ya da daha kotiisii eglenmek, zaman Oldiirmek, 

vb. ama«h okumayl reddeden ve okumak sadece yazmak i«indir diye dii§iinen biri 

degilseniz, zorunlu degildir dersiniz. Oyleyse ni«in okur yazar sozciigiinii kullanmz? 

<;iinkii dilin yaplsl i«inde bu sozciige bir anlam atfedilmi§ ve belli bir durumu, bir 

egitim diizeyinin iizerine «lkIIll~ olma durumunu kar§lladigma karar verilmi§tir. Sozciik 

o dili konu§anlarca da benimsendikten sonra ortada taru§llacak pek bir mesele 

kalmamaktadu aslmda 

Bu ornegi daha pek «ok alana yaymak, b~ka ornekler bulmak miimkiin. Fakat 

asll ama« sozii zaman kavramma getirmek; hayaUmlzm en temel diizenleyicilerinden 

olan, bireylerin toplum i«inde birbirleriyle uyumlu bir §ekilde y~amalanm saglayan 

zaman kavramma. 11k bakl§ta her §ey «ok a«lkur (upb "okur yazar" sozciigiinde 

oldugu gibi). Gezegenlerin hareketine gore ortaya «lkan astronomik bir zamanl ya§anz. 

Giindiizler ve geceler vardlr. Bu giinii e§it par«alara ayuan saatier, dakikalar ve 

saniyeler; bir Ylh par«alara ayuan aylar ve mevsimler; giinleri gruplandlran ve aylan 

ortaya pkaran haftalar. Her §ey «ok a«lkur. Ama yukaridaki ornekte oldugu gibi 

yiizeyin alum ar~urmaya ba~ladlglffiIzda farkh olacaktu. Orne gin biyologlar biyolojik 
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zamanla ilgilenir, canhlann viicutlannm zamanl ya§ayl~ma bakadar. Sen;eler giindiiz 

u~arken yarasalar giindiiz dinlenip, gece avlanular. Ya da bir insan ortalama 70 yd 

y~lyorsa, bir kedi bu siirenin ii~te birinden daha az y~ayacaknr. Sosyolog, zamana 

toplumsal etkinliklerin diizenleyicilerinden biri olarak, tarih~i inceledigi olaylarm ana 

ekseni, oyun Sahasl olarak yakl~acaknr. t~~i i~in zaman giinliik mesaisinin siiresi, 

~ift~i i~in yapngl tanmm evreleri anlamma gelecektir. Bu listeyi olabildigince uzatmak 

miimkiin. A~lknr ki, farkh ko~ullarda ya~ayan bireyler i~in yll, ay, hafta, giin, saat, 

dakika, vs. gibi standart birimler farkh ~ekillerde y~anacaktu. Bunun kadar ~lk olan 

bir diger durum da, her insanm y~adlgl zaman iizerinde tefekkiire dalma gereksinimi 

duymayacagldu. Bu ihtiyaci duyan ya da duyacak olanlar belirlidir. 

"Zaman'l hep degilse bile slk slk 'konu' edinmek 'Saatleri Ayarlama 

Enstitiisii'ntin dogal tiyelerine kalml~tlr. Ne var ki onlar, ba~ta Greenwich' 

inkiler olmak tizere Rasathane gorevlileri, saat ve takvim tireticileri, sancllan 

degil de fizik~iler, filozoflar ve tarih~ilerdir- bir de, sonsuzluk vehmi i~inde 

ya~amayl siirdiiren, yaptlklanyla omtirlerinin slmrlanndan ta~an bir ba~ka 

hayaun dipsiz zamanma hak kazanmayl isteyen yaratlcdar. "I 

Bu tarzda ele ahnan yazar da "omrtintin slmrlarmdan t~an" eseriyle "bir ba~ka 

hayatm dipsiz zamanma hak kazanan" biri. Ahmet Hamdi Tanpmar, yazdlgl ~iirler, 

romanlar, hikayeler, denemeler ve edebiyat incelemeleriyle i~inde y~adlgl anI, onun 

ge~mi~ ve gelecekle baglannslm anlamlandrrmaya, insamn zamanla ili~kisini bulmaya 

~ah~an bir yazardlr. Onun zamam kavraYI~ml romanIan araclhglyla ince1emeye 

~all~lrken, zamana yakla~lmlm belirleyen ko~ullar ve dti§tintirleri de kOilUmlandlrma 

~abasl i~inde olacaglz. Bu ytizden, konudan biraz uzakla§ma pahasma, oncelikle 

zamanm eski uygarhklardan bugtine nasd anl~lldlgl ve 6l~ti1dtigti tizerinde duracaglz. 

Antik <;aglarda Zamana Y akla~lm 

Afrika'da Felsefe-Afrika Felsefesi2 adh bir kitap yazan Alman felsefeci 

Heinz Kimmerle, kitabmm Ttirk~e ~evirmeniyle yaptlgl bir soyle~ide Afrika 

dii§Uncesinde onemli buldugu unsurlan §oyle a~1klamakta: 

1 Enis Batur, "Almanak: Stire/~ Uzerine Bir Deneme," Ba~kala~lmlar (istanbul: Yapl Kredi 

Yaymlan, 1992),257. 

2 Heinz Kimmerle, Afrika'da Felsefe-Afrika Felsefesi, <;ev. Mustafa TUzel (istanbul: Kabalcl 

Yaymevi,1995) 
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"Hakikat kaVraml. Sanatm y~amdaki rolii ve ozellik1e de zaman kavraml. 

Bence en onemlisi zaman kavraml. ( ..... ) Banh zaman anIaYl~l ozellikle ekonomi 

ve iiretim bi~imi tarafmdan belirlenmi~tir. ~Lineer zaman anlaYl~l ile ~evrimsel 

zaman anlayl~l arasmdaki iinlii kar~t1a~tumaYl biraz basit buluyorum. Bizim 

zaman anlaYI~lmlzda da ~evrimsel unsurlar var, gece-giindiiz, mevsimler gibi. 

Ama bu dogal siir~ler, Mrika dii~iincesi i~in ~ok daha onemliler, on planda yer 

allyorlar. Ger~i ~imdi1erde, endiistrile~me yolundaki Afrika iilkelerinde de 

herkesin kolunda bir saat var. Belirli bir saatte randevula~lhyor ve dakik 

olunmaya ~ah~lhyor ama yine de, zamanm bu e~it arahklara boliindiigii lineer 

zaman dii~iincesi, Afrika'da geleneksel zaman dii~iincesinin etkisinde kalrll1~ 

durumda. Toplumsal olaylar da dogal ~evrime uyuyor. Omegin belirli bayramlar 

ytl i~inde belirli bir ritme gore yaplhyorlar vs. "3 

Alman dii~iiniiriin Mrika'da zamanm kavram~l iizerine soyledikleri iki farkh 

zaman anlaYl~mdan dem vuruyor: Lineer (~izgisel) zaman ve ~evrimsel (dongiisel) 

zaman. Zaman kavrammm tarihine baknglmlZda, eski uygarhklardan Ban dii~iincesi ve 

biliminin hiikiim siirdiigii giiniimiize gelene kadar bu iki zaman anlaYl~1 arasmda bir 

yer degi~tirme goriiyoruz. Antik uygarhklar ve Orta~ag boyunca dongiisel, ~evrimsel 

bir zaman anIaYl~1 toplumsal y~ama egemen oluyor. Bu anlaYI~, insarun dogadan tam 

olarak aynlmadlgl, daha organik bir zamanm anlayl~ldlr. Ote yandan insanoglu 

topraktan koptuk~a ve ticaret tanmm online g~meye b~ladlk~a ~izgisel zaman anlaYl~1 

one ~lkmaya b~hyor. Ticaret ve sanayinin geli~imiyle siiratli ve dakik olmanm onemi 

artlyor, diinyanm her yerindeki insanlar birbiriyle aym, standart bir zamanl y~amaya 

b~hyorlar. 

Peki, bu degi~im nasll meydana geldi? ilk uygarhklar zamam nastl ya~lyorlardl? 

Burada bir an durmak gerekiyor. <;iinkii, ~izgisel ve dongiisel zaman kavramlan 

uygarhklarm zaman anlaYl~lanm vermek i~in yeterli olmamaktadlf. Bugiin y~adlglmlz 

uygarhk i~inde hep iledemeye yonelik, vakti nakit olarak goren ve bu dogrultuda 

saniyeleri bile ziyan etmekten ka~man ~izgisel bir zaman anlaYI~l hakimdir. Fakat 

ylld1zlann hareketine ve dogal olaylara bagh olarak geli~en dongiisel bir zaman anIaYl~l 

da uyku diizenimizi, biyolojik geli~imimizi, hatta bir~ok toplumsal etkinligimizi 

diizenlemeye devam etmektedir. Yani bu iki kavram aym anda bi~arada hiikiim 

siirebilmektedir. Oyleyse eski uygarhklar dongiisel bir zaman anlaYl~ma sahiptiler 

demek meseleyi ~ozmeyecektir. Bu aynml ba~ka bir kavram ikilisi, mitik zaman! 

tarihsel zaman kavramlan daha iyi ortaya koyabilir. Mitik zaman dongiisel bir ozellik 

3 Mustafa Tiizel, "Afrika Felsefesi'nin Yazan Prof. Dr. Heinz Kimmerle: 'Biiti1n Kiiltiirler Aym 

Ya§tadlr'," Cumhuriyet Kitap Eki, s. 312 (1996):5 
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gosterir, insan dogayla i'ti'tedir. Fakat daha da onemlisi insan-Tann aynml heniiz tam 

olarak ger~ekle~memi~tir ve insanla Tann'ya ait zamanlar i'ti'te ya~amaktadlf. Bu 

durum, ileride deginecegimiz tek tannh dinlerin zaman anIayl~mdan farklldlr. Tek 

tannh dinlerden once de sonra da kutsal bir zaman ya~anmaktadlr, fakat Musevilik­

Hristiyanhk ve Miisliimanhk ii'tliisiinde insan 'tizgisel bir ge'tmi~-~imdi-gelecek 

'tizgisine, yani tarihe oturacak ve tannya kar~l yiikiimliiliiklerihi bu 'tizgi iizerinde 

yerine getirmeye 'tah~acaktlf. Tek tannh dinlerle birlikte Tann, insanlarm diizeninden 

ayohyor, onlan kendi hallerine brrakarak onlara tanlrugl zamanm bitmesini bekliyordu. 

Eski Siimer'de toplumsal y~aml insanlar degil tannlar yonetmekteydi. Tannlar 

"her alan a i'tkindiler. Ge'tmi~, insana ait bir kavram degildi; mitos, tannlarla ve onlann 

eylemleriyle ilgilenirdi. Ustelik bu egreti bir ge'tmi~ti. Ne zaman oldugu bilinmezdi. 

Diin de olmu~ olabilirdi, belki hala oluyordu. Bitmi~ bir olay hilt degildi. "4 Aynca bu 

uygarhkta tannlar ins ana hesap da sormazlardl. Ciinkii insanl yapUklanndan sorumlu 

tutmak, onu bir ozne olarak gormek anlamma gelebilecekti. Oysa boyle bir anlayl~ 

ortada yoktu. 

Oysa "Eski MlSlr'da insana hesap sorulacagma inamhrdl. Tann~a Osiris 

ba~kanhgmdaki mahkeme insamn ruhunu, ya§arken yapugl iyi ya da kotii i§lerden 

dolaYl yargllayacaktl. Fakat burada da zaman, ge~mi§1 §imdil gelecek ii~liisii i~inde 

degil bir dongii olarak ortaya ~lkar. U~ bin yll i~in bir tiir cennete gonderilen iyi ruh 

sonra yine eski bedenine girerek hayat bulacaku. Zaman ~izgisel de gil, daireseldi. 

insamn hareketinden degil, tannsal hareketten kaynaklamyordu."5 

Birazdan Eski Yunan uygarhgmdaki zam~n anlaYl§ma da goz atacaglz. Fakat 

oncelikle bir noktaYl ayrunlatmamlz gerekiyor. Antik uygarhklarda y~ayan insanlar bu 

mitik ve dongiisel zaman anlaYl§lan yiizunden zamanl Ol~meye hi~ ~abalamlyorlar 

mlydl acaba? Tam tersine bilinen en eski zaman ol~iim birimleri ve ara~lan MIslr, 

Mezopotamya, Cin ve Yunan donemlerine aittir: 

"MIsrr uygarhgmm giiniimiize armagan ettigi iki onemli zaman ol~ii birimi, 365 

giinden olu§an yll kavraml ile bir guniin 25 saatten olu§masl dii§iincesidir. 

Giine§ Ylhna bagll olan MISlf takvim YIll, ger~ek gune§ yllmdan sadece ~eyrek 

giin daha ktsa olarak hesaplanml§u. 

4 Reha ~amuroglu, Doniiyordu: Bekta§i1ikte Zaman KavraYl§1 (istanbul: Metis Yaymlan, 

1993),11. 

5 A.g.e., 12. 
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Misublar gece ve giindiiz saatlerinin yll boyunca sabit uzunlukta kalmadlgml 

anlaml§lardu. Mevsimlere gore giin ve gecenin degi§en uzunluktaki siiresini de 

12'ye ayuml§lardlr. Boylece yazm 120 dakika kl§m 90 dakika siireli giindiiz 

saatleri olu§abiliyordu. 

MISlrhlar giindiiz saatlerinin tespiti i~in giine§ saatlerinden yararlanml§lardlr. 

( .... ) Pratik ve parlak bir bulu§ olan giine§ saatleri, dogal olarak geceleri ve 

bulutlu havalarda ~ab§mlyordu. 

MIsuhlar bu problemi ~ozmek i~in gece saati yapmak zorunda ka1ml§lardu. Bir 

kaptaki suyun bo§almasl prensibine dayah olarak ~all§ansu saatleri boyle bir 

zorunluluktan dogmu§tur. "6 

Simdi de Mezopotamya'daki zaman Ol~iim ~abalarma klsaca bir goz atahm. 

"Daha Siimerler zamanmda ytl ve ay kavramlan olu§mu§tu. ytl360 giine ve 12 

aya boliiniiyordu. Musevi dininden kaynaklanan hafta kavrammm kokeni de 

Siimerlere kadar ~lkmaktadtr. Giin kavramml ortaya koyan yine Siimerlerdir. 

Siimerler, Ylhn bOliimiinden hareketle giinii 12'ye boldiiler. On ikide biri de 

aylara paralel olarak 30'a bOldiiler. Bu boliimlendirmeler saat ve dakika 

kavramlannm temellerini olu§turdu. Aynca 4 saatlik bir birim de 

kullanmaktaydllar. 

Mezopotamyalllarda ay, ilk hilalin goriilmesi ile ba§hyordu. DolaYlslyla goo, 

giine§in batmasl ile ba§lamaktaydl. Bu diizenleme islam medeniyetine 

yanslml§t1r. ;'7 

Goriildiigii gibi giiniimiizde kullamlan zaman Ol~iim birimleri ve aygltlarmm 

kokenleri bu eski uygarhklarda yatmaktadlr. Fakat bunlann §imdiki kullammlyla 0 

zamanki kullanlmlan arasmda onemli bir fark vardlr. Eski uygarhklarda bu birim ve 

aygltlarm icadl ve kuliamm1ll1n temelinde dinsel inan~lar yatar. 

6 Kemal Ozdemir, Osmanh'dan Giiniimiize Saatler (1stanbul: Creative Yaymclhk, 1993), 9-

11. 

7 A.g.e., 12-13. 

5 



"Hatta g~ Orta <;ag A vrupasmda mekanik saatin geli§imi bile, zamarun g~i§ini 

saptamak arzusundan degil, ~e§itli dinsel yilldimlii1tik ve ibadetlerin vakitlerini 

tam olarak belirleme isteginden kaynaklanml§tu. "8 

Eski Mezopotamya ve Mlslr uygarhklannda bir yandan zamanla ilgili ol~lim 

teknolojisi geli§tirilirken bir yandan da mitik, tannsal hareketten kaynaklanan dongiisel 

bir zaman anlaYl§l hiikiim siiriiyordu. Bu uygarhklann bir sonraki ardlh olan Eski 

Yunan uygarhgl da dongiisel zaman anlaYl§ma dayanacaku. Fakat bu donemde, daha 

once goriilmeyen bir durum ortaya ~tkmaya ba§layacaku: 

"Eski Yunan'da da benzer bir durum yard!. insamn toplumsal ya§aml da 

kozmoz'daki gibi dongtisel bir diizene sahipti ve ge~mi§1 §imdil gelecek ii~liisii 

arasmda nedensel ili§ki yoktu. Bunlar fiziksel i~erikli zaman dilimleriydiler. 

Ancak Yunan insam her ne kadar Siimer ve Mlslr'a oranla kozmozun 

dongiiselligini dolaytmh olarak ya§lyorduysa da zaman konusunda tlim efendiligi 

tannlara blrakml§ degildi. Yani Eski Yunan'da dongiisel zaman daha insani bir 

zamandl. Zaman Yunan'la laik bir nitelik kazanmaya ba§ladl denebilir. Yunan'da 

mitologya tannlarm zamanmm ya da ba§ka bir deyi§le 'kutsal zamanm' anlat1S1 

iken, istoria'da insanlann zamanmm ya da ba§ka bir deyi§le 'tarihsel zamanm' 

anlausl niteligini kazanmaya ba§hyordu."9 

Bu mitologyal istoria aynmi Eski Yunan felsefesinin zamam ele ah§mdaki 

dualizmin temelini olu§turuyordu. Zaman bir taraftan, Platon'un felsefesinde goriilen 

zamandan ve mekandan bagimsiz idealar aleminde yer alan SimrSlZ bir §eydi. Ote 

taraftan ise, zaman Efesli Heraklit gibi filozoflarca siirekli bir degi§imin oznesi 

konumunda olarak yorumlaruyordu. 

Bu dualizme ragmen, Eski Yunanhlar i~in zaman dongiiseldi. Bu dongiisel 

zaman anlayI§I "Biiytik Yil" kavrammda viicut buluyordu. BiiyUk yll kavrami iki farkh 

bi~imde yorumlanmaktaydl. Plato'ya gore, giine§, ay ve gezegenlerin belirli bir 

zamanda sahip olduklan aym konumlara ula§malan i~in gereken donemdi bu. Ote 

yandan Heraklit'e gore Biiyiik YII, diinyanm olu§umundan yokolu§una ve yeniden 

dogu§una kadar ge~en stireydi. Heraklit 30 YIh bir giin sayarak ve bu sayIyI bir ylldaki 

giinlerin saYIsi olan 360 ile ~arparak, Biiyiik YIhn siiresini 10800 yll olarak 

hesaphyordu. 

8 G. J. Whitrow, "Time and Measurement," Dictionary of the History of Ideas, c. 4 (New 

York: y. y., 1973): 399. 

9 Reha <;amuroglu, a.g.e, 12-13. 
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Stoactlar bu iki farkh yorumu birle§tirdiler. Oruara gore, felekler sabit zaman 

arahklanndan sonra diinyanm ba§langlcl srrasmdaki aym konumlara u1a§mca, her §ey 

ate§ tarafmdan yok edilecektir. Sonra da her §ey llpkl once oldugu §ekilde yeniden 

canlanacak ve aym ~evrim en ufak aynnt:Ilara kadar yeniden ya§anacakm. 

Ote yandan Yunanhlann da, Mlsuhlar ve Mezopotamyahlar gibi giiniimiizden 

farkh bir zaman anlaYl§ma sahip olmalan sadece bu dongiisel ve mitik zaman 

anlaYl§mdan kaynaklanmamaktaydl. Biitiin bu nedenlerin yam Slra, kullandlklan 

zaman Ol~en ara~lar da mekanik saatlerin derinligine ula§amaml§ll. Ger~ekten de 

~izgisel zaman anlayl§mm en biiyiik silahl, zamanl e§it uzunluklu birimlere bolen 

mekanik saatler olmu§tur.10 

"Aslmda, bugiin kullandlglmlz, giinii ve geceyi e§it uzunlukta yirmi dort saate 

bOlen sistem l.S. 14. yiizytla kadar, astronomlar tarafmdan bilinmekle birlikte 

sivil ya§amda kullamlmlyordu. Daha onceden, giin ve tUn donemlerini e§it 

"ge~ici saatlere" bolmek adetti. Bunlann saYlsl OI~.kiydi. DolaYlslyla, bir saatin 

uzunlugu ytlm farkll zamanlanna gore degi§iyordu ve bir giindiiz saati bir gece 

saatine de e§it olmuyordu( ... ) 

Antik donemde tek mekanik zaman Ol~iim ayglll su aatleriydi. Fakat tS. 14. 

yiizylla kadar zamanl soylemenin en giivenilir ayglll giine§ saatleriydi." 11 

Tek TanrIlI Dinlerin zaman Anlayl§l 

Musevilikle ba§layan tek tannh dinlere gelinceye kadar, ins an topluluklanna 

hakim olan zaman anlaYl§1 dongiiseldi ve tanrilann toplumsal ya§ama- insanoglunun 

ya§amma- i~kin olduklan bir zamandl. Diinyada olup biten her §ey belli arahklarla 

kendini yineliyordu. insan bu yinelenen zamana tabiydi ve ozne konumunda 

olmadlgmdan, kendi dl§mda geli§en olaylara miidahalesi soz konusu degildi. insanm 

bu dongiisel zamam Ol~mesinin nedeni tannlara kar§1 yerine getirmesi gereken 

yiikiimliiliiklerin vaktini belirlemekti. 

10 G. J. Whitrow, a.g.m.: 400-401; aynca balomz Milic Capek, "Time," a.g.e.: 389-398. 

11 G.J. Whitrow, a.g:m., 401; Gtine§ ve su saatlerinin eski uygarhklardaki kullannmmn aynntlh bir 

incelemesi i\=in bkz. Kemal 6zdemir, a.g.e., 9-28. Aynca "su saatleriyle mekanik saatler arasllldaki 

en temel fark, birincisi devamh bir stirece (suyun bir delikten akmasl) tabiyken, ikincisinin stirekli 

kendini tekrarlayan mekanik bir hareket tarafllldan idare edilmesidir." G. J. Whitrow, a.g.m., 401. 
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Tek tannh dinler, ins ana ~izgisel zaman anlay~mm kaplS1ll1 a~acaklard1. Boylece 

modem Bah dU~Uncesine hakim olan, tarihin oznesi olarak ge~mi~ine, ~imdisine ve 

gelecegine bi~im veren insan anlaYl~ma da yol a~lhyordu. Fakat bunun 

ger~ekle~mesine daha ~ok zaman vardl ve kitaph dinler insana bir "cUz'i irade" 

tamyarak, onu nihai yargl gUnUne kadar zamamm iyi kullanmasl yolunda 

uyanyorlardl. Yani zamanm kutsalhgl haIa sUrmekte, fakat biteviye dongUselliginden 

slyniarak bir erek kazanmaktaydl. 

Kitaph dinlerin zaman kavramma getirdikleri yenilikleri Musevilik, Hristiyanhk, 

MUslUmanhk slraslyla izleyelim:12 

Museviligin getirdigi en bUyUk yenilik "belirli bir zamanda inen vahiy, yani 

Tevrat oluyordu. Tek tann bu vahiyle 'se~tigi' halka, yani Yahudiler'e, kendi 

ge~mi~lerini anlatlyordu, onlann soylanndan haber veriyordu. Bir halk olarak 

geleceklerinden ve topluca yargdanacaklanndan soz ediyordu. ( ... ) Tevrat'la birlikte 

zamamn niteligi degi~iyordu. Arttk zaman ~izgisel bir nitelik sergiliyor, bir erek 

kazanlyordu. ( ... ) Kutsal ya da tannnm i~kin oldugu toplumsal dUzen, bu vahiyle sona 

eriyor, Yehova kendisini insanm toplumsal dUzeni dl~mda kurmu~ oluyordu."13 

Musevilikten sonra gelen Hristiyanltk Tevrat'l reddetmedi ve onun miras<;lSt 

oldugunu a<;tk<;a ilan etti. Hristiyanhgm zaman kavrammm geli~imine katktsl "ilk 

GUnah" kavraml dogrultusunda oldu. insanlar dogu~tan, hatta Adem ve Havva'dan 

beri gUnahhyddar. Ge<;mi~/§imdif gelecek, onlar i<;in affa dogru ilerlemek zorunda 

olduklan bir <;izgiydi. Hristiyan, zamam, bir gUnahtan annma sUresi olarak 

degerlendirmeliydi. 

islamiyet de Musevilik ve Hristiyanltgm zaman anlayt§lanyla uyumluydu. Fakat 

farkltltklar da yok degildi. Birincisi "ilk gUnah" kavramt islam'da bulunmuyordu. 

Aynca Cahiliyye doneminden gelen dehr, zaman, asr, eyyam ve avd (zaman) gibi 

kavramlann anlamlan da tadil edilerek kullantlacak, bu da farkt artUracaktl. 

islamiyeti, Hristiyanltktan aylran ve Musevilige yakl~t1fan bir onemli fark da, 

Allah'm Hz. isa'nm suretinde gorUndUgUnU reddetmesiydi. Halbuki bu nokta 

12 Bu boliimiin yaztlmasmda Reha C;amuroglu, a.g.e., temel almml§tlf. Aynca "Kutsal zaman­

dindl§l zaman" kavramlarmm aynnuh bir ele allDl§l i~in bkz. Mircea Eliade, imgeler Simgeler, 

~ev. Mehmet Ali K1h~bay (Ankara: Gece Yaymlarl, 1992) ve Mircea Eliade, Kutsal ve Dindl~l, 

~ev. Mehmet Ali K1h~bay (Ankara, Gece Yaymlan, 1991). 

13 Reha C;amuroglu, a.g.e., 13. 
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Hristiyan dti§tintirlerin zamanm dongtiselligi anlaYl§ma kar§l ~lkt§lanndaki temel 

dayanagl olu§tunnaktaydt. Tann'nm insan suretine girerek yerytiztine inmesi ancak bir 

defaya mahsustu ve tekrarlanamazdl. Bu ytizden zaman dongtisel olmaktan ~ok, 

~izgiseldi.t4 Ne var ki, tslamiyetin bu inancl reddetmesi, onu yine de "tarihsel 

zamamn" dl§ma itmeye yetmeyecekti. Ctinkti Allah, soztinti Hz. Muhammed 

araclhglyla soylemi§ti. soztin dille, dilin de tarihle baglantlsl dolaYlslyla islam, ~izgisel 

zaman anlayl§ma dahil oluyordu. 15 

Kur'anm ini§inden once Araplar zamanl, stirekli olarak ~tirtiten ve yok eden bir 

§ey olarak alglhyorlardl. Kur' an bu anlaYl§a kar§l ~tktl ve iki ttir zamanm varhgml 

vurguladl: Dehr ve zaman. 

"Dehr zaman demek degildir ve zamanm muhalifidir. Ctinkti zaman, hal 

dedigimiz mazi ve istikbal dedigimiz uzun mtiddete de It1ak olunur. Dehr ise, 

fasIlaslz devam eden mtiddete denir."16 

Boylece Allah bir anlamda kendisine ait olan onstiz sonsuz zamanla insanlara ait 

smrrh zaman arasmda aynma gitmi§ oluyordu. 

Reha Camuroglu, kitaph dinlerin geli§iyle ortaya ~tkan ~izgisel zamanl §oyle 

§ematize etmektedir: 17 

Zaman I Zaman 2 Zaman 3 Zaman 4 

YaradIh§ Tevrat incil Kur'an KIyamet 

Bu zaman anlayl§l tam anlamlyla hiyerar§ik bir yapldadlr. Tevrat indigi zaman, 

Yahudi kendisinden oncekilerden, yani kitapslz insanlardan daha ileri bir konuma 

yerle§ir. Su anda durmakta oldugu halden ge~mi§ine bakarak hatalanm saptar ve daha 

hataslz bir gelecege dogru yol alrr. Hristiyan "daha ileri" bir konumdadrr. isa'nm geli§i 

14 G.J. Whitrow, a.g.m., 402.· 

15 Reba c;amuroglu, a.g.e., 16. 

16 Sahih-i Buhari Muhtasarl Tecrid-i Sarih Tercemesi ve ~erhi (Ankara: Diyanet l§leri 

Ba§kanbgl Yaymlan, 1991) II: 179-180'den abnulayan Reha c;amuroglu, a.g.e., 17. 

17 A.g.e., 22. 
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ve Yeni Ahit'le birlikte ilerleme dinamigi peki§ir. Ote yandan !sa'nm yeryiiziine geli§i 

zamanda ilerlemenin yanma zamanda devrimi de getirecektir. !slam, zaman kavrammm 

Musevilik ve HristiyanWda kazandlgl anlamlan daha da peki§tirir. 

"Her ii~ dinde de insan kendisine tanman bir sUre i~inde varolmaktarur. Bu siire 

iyi degerlendirilmelidir, ~iinkii Yargl Giinii gelip ~atngmda kendisini bu siire 

i~inde muglak bir §ekilde iiretmi§ olan insan, bu iiriiniin degerine gore ceza ya da 

Odiile laytk bulunacaktlr. Zaman elden ka~abilir. Vakit nakittir. Ge~mi§e stk stk 

baktlmasl bir on muhasebe yapma ~abasldrr. Her ne kadar ii~ dinde de insana 

tanman bu siire tam anlamlyla 'insana ail' olmadlgl i~in 'tarihsel zaman' 

hiiviyetine sahip degilse de, modern dii§iincenin 'tarihin iiriinii olan insan' 

,anlaYl§ma ~ok benzer bir anlaYl§la kar§l kar§lyaytz."18 

Mekanik Saatin Geli~imi 

Mekanik saatlerin icadl ve yaygmla§masmm, dongiisel zaman anlayl§mdan 

~izgiselfmatematiksel zaman anlayl§ma ge~i§te biiyiik rolii vardrr. Daha onceki zaman 

Ol~iim diizenekleri ya dakik olamlyor ya da ornegin giine§ saatleri gibi, giiniin belirli 

evrelerinde kullanllamlyorlarru. Mekanik saatin geli§imi, homojen ve geri ~evrilemez 

bir zamanda ya§amaYI getiriyordu. 

Saat sozciigiiniin Ban dillerindeki kar§Iltklan Franslzca cloche/~an sozciigiiyle 

baglannhdlr. Bilindigi gibi ~anm ortac;ag ya§ammdaki yeri ~ok onemlidir ve ~amn 

~almasml saglayan diizenekler mekanik saatlerin icadma da yardimci. olmu§tur. 

Aslmda, ilk mekanik saatlerin baZllan sadece saat ba§lannda ~alan diizeneklerdi.19 

ilk mekanik saatlerin ~anlarla, yani kiliseyle ili§kisi, bir onceki boliimde sozii 

edilen, Hristiyanhgm zaman anlaYI§1 ile de yakmdan alakahdlr. Hristiyan fltratl 

itibanyla giinahkardrr ve devamh ibadet ederek bagl§lanmaya ula§malldlr. Bu ytizden 

ibadet vakitlerinin tam tespiti ~ok onemlidir. 

Bu dogrultuda, ilk mekanik saati iireten ki§inin, daha sonra II. Sylvestre adlyla 

Papa olan papaz Gerbert olduguna inanlhr. "Yine de Batlda ilk mekanik saatlerin XII. 

yiizyllda Italya'da ortaya ~lkngl kabul edilmektedir. C .. ) XIII. ytizYlhn sonunda 

ingiltere'de ilk saatler yederini almaya ba§ladl. 1288'de Westminister Saat Kulesine, 

1292' de Cantanbury Katedraline ingiliz Krall Edward tarafmdan saatler koyduruldu. 

18 A.g.e., 23. 

19 G.J. Whitrow, a.g.m, 401. 
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C··.) 1380 yilinda Jean Jouranee adh bir saat UStasl V. Charles'in §atolanndan birine 

mekanik bir saat yaptl. XIV. yiizyllda, yeni dogmaya ba§layan saat mekanizmalan 

teknigi iizerine eserler de yazllmaya ba§landl."20 

Mekanik saatin geli§imi ve yaygmla§maslyla ~izgisel zaman anlaYl§l 

yaygmla§lyordu, fakat dongiisel zaman anlaYl§l da yerini kolay buakaeaga 

benzemiyordu. Orta~ag Avrupasl'nda zaman, siirekliligi olan matematiksel bir 

parametre olarak degil, eski uygarhklarda oldugu gibi mevsimlere, ylldlzlann 

hareketine, vb. bagh par~alar §eklinde dii§iiniiliiyordu. Tiim orta~ag siiresinee, 

dongiisel ve ~izgisel zaman kavramlan arasmda bir ~eki§me varhgml siirdiirdii. 

Astronomi ve astrolojiden etkilenen bilim adamlan dongiisellige onem veriyorlardl. 

Cizgiselligin onemi tiieear smlfl ve para ekonomisinin one ~lk1§lyla arttl. Ekonominin 

topraga dayandlgl donemlerde zaman mebzul ve topragm degi§meyen dongiisiine tabi 

durumdaydl. Ama para ekonomisi soz konusu olunca, degi§kenlik ortaya ~lk1yordu. 

Ba§ka bir deyi§le, insan "vakit nakittir" diye dii§iinmeye ba§hyor, bu yiizden onu 

tutumlu bir §ekilde kullanmaya ~ah§lyor ve boy Ieee zaman, ~izgisel ilerleme 

dii§iincesiyle ortii§iir hale geliyordu.21 

Y ukanda soziinii ettigimiz, mekanik saatin A vrupa kentlerinde saat kule1eri 

araclhglyla halk yaranna kullanllmasl olgusu, ekonomik ya§amdaki odak degi§imiyle 

dogru orantlh olarak artmaktayru. 

Mekanik saatin icadl ve geli§imi, adeta Batl teknoloji tarihinin bir modeli gibidir. 

ilk mekanik saatler hantal ve kullam§slzdllar. Aynca zamam dakik bir bi~imde 

bildiremiyorlardl. Bu ilk mekanik saatler kilise, saat kulesi, vb. gibi kamuya a~:tk: 

binalara tak1llyordu. 

Daha sonra elde edilen teknolojik ilerleme ve bulu§larla mekanik saat hantalhktan 

kurtulacak, gittik~e geli§ip kii~iilerek once masa ve duvar saatlerine, sonra da cep ve 

kol saati bi~imlerine girecektir. Omegin 1500'lerde zemberegin bulunu§uyla cep 

saatlerinin atasl olan "Nurenberg Yumurtalarl" ya da Osmanh'daki adlyla koyun 

saatleri ortaya ~lkaeaktl. Aym zamanda, saati gosteren akrebin yamna dakikalan 

gosteren yelkovanm da eklenmesiyle dakiklik yolunda biiyiik bir ilerleme kaydedi1mi§ 

olacaktlr. Saniye ibresi, yelkovandan aneak 60 Yll sonra ortaya ~:tk:acaktlr.22 

20 Kemal Ozdemir, a.g.e., 22-23. 

21 GJ. Whitrow, a.g.m., 402. 

22 Kemal Ozdemir, a.g.e., 23-24. 
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17. yiizyllda, saat kadranlannda cam kullamlmaya ba~lanacak, 1759'da 

kronometre miikemmel hale getirilecektir. Art1k saniyelerin bile onemi vardrr, 9iinkii 

vakit nakittir. 

Koyun ve cep saatlerini, ancak 20. yiizyllda gergek form una ula~an kol saatleri 

izleyecek ve 1926'da otomatik kol saatinin iiretimiyle mekanik saatlerin hiikiimranhgl 

sona erecektir.23 

Mekanik saatin A vrupa halklannm y~amma girmesi, orta9ag bilginlerini de 

etkiler. Bu bilginler makinelerle pek ilgilenmedikleri halde, astronomiye olan 

baghhklan yiiziinden saatlerle ilgileneceklerdir. Orne gin 17. yiizylldaki bilimsel 

devrimin onderlerinden Kepler evrenin bir saate benzedigini soylecektir. Boylece 

mekanik saatin icaw, Descartes'ten Kelvin'e kadar uzanan felsefe geleneginde dogarun 

mekanistik bi9imde kavraru~lm getirecektir.24 

Mekanik saatler geli~tikge ve dakikle§tikge, homojen ve siirekli bir zaman 

anlaYI§ml da besledi. Zamanm matematiksel bir 9izgide ilerleyi§ini en yetkin §ekilde 

1687'de Newton ortaya koyacaktrr: 

"Kendi i9inde varolan ve yaplsl dolaYlslyla varolan ne olursa olsun dl§Sal her 

tiirlii ili§kinin w§mda olan mutlak, gergek, matematiksel zaman hep aym bi9imde 

akar."25 

Matematikse1l9izgisel zamana yoneltilen ele§tirileri ve ya§anan degi§imleri 

Modem Bat! dii§iincesinde zaman kavramml intelerken ele alaca~z. Mekanik saatlerle 

ilgili bOliimiimiizii, daha sonra Greenwich adlyla amlacak Kraliyet Rasathanesi'nin 

1675' de kurulmaslyla birlikte zaman Ol~iimiinde standartl~mamn b~ladlglm belirterek 

kapatilim.26 

23 A.g.e., 28. 

24 GJ. Whitrow, a.g.m., 402. 

25 Newton, Principia Mathematica (1687),den aktaran Armand Cuvillier, haz., Feisefe 

YazarIarmdan Se~ilmi~ Metinier 1, Itev. Mehmet Mukadder Yakupoglu (Ankara: Bilim ve 

Sanat Yaymlan, 1995), 176. 

26 GJ. Whitrow, a.g.m., 404. 
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Osmanhlar'da Zaman Anlayl§1 ve Saat 

Antik uygarhklann dongiisel zaman anlaYl§mdan, tek tannh dinlerin getirdigi 

byamete endeksli ~izgisel zaman anlaY1§mdan soz ettik. Avrupa'da para ekonomisinin 

on plana ge~mesi ve feodal ya§amm ~ozii1mesiyle zamanm matematiksel bir kesinlik 

kazandlgml gordlik. Kapitalizmin ortaya ~1k1§1 ve yiikselmesinden onceki tiim 

uygarhklann dinsel ama~larla, zamam kesin olarak saptamaya ~ah§tlklan da bir 

ger~ektir. Glin, ay, hafta, vb. gibi zaman ol~iim birimlerinin icadl da, saatin geli§imi 

de dinsel kokenlidir. Bu durum, toplumsal hayatt islamiyet tarafmdan belirlenen 

Osmanh donemi i~in de ge~erlidir. Bir miisliimamn glinde be§ kere namaz blmasl, 

Yllda bir ay oru~ tutmasl gereklidir. Bu derece yogun ibadetlerin eksiksiz ve diizenli 

olarak yerine getirilebilmesi i~in zamanm dikkatle ol~ii1mesi gerekmektedir. Bu 

nedenle, islam ~atlSl alttnda toplanan ~e§itli devlet ve topluluklarda astronomi, astroloji 

ve takvimcilik konularmda esash ~ah§malar yapllml§tlr. 

Osmanh devletinin 19. yiizylla kadar kullandlgl asll takvim, peygamberin 

hicretiyle ba§layan hicn-kamen takvimdir. Saat ol~iisii olarak da namaz vakitlerinin 

giine§in gokyiiziindeki hareketlerine gore belirlendigi ezanl saat kullamlml§ttr. 

Miisliimanhgm namaz vakitlerine gore belirlenen giinii giine§ l§lgma baglmhdlr. 

Miisliimamn giinii, giine§in dogmasmdan hemen once sabah namazlyla ba§lar. 

GUne§in ufukta kayboldugu an TUrk zaman hesaplanna gore saat 12' dir ve yeni giiniin 

ba§langlcldu. 27 islami ya§am tarzmda gece, dinlenmeye ve giine§in dogu§uyla 

ba§layacak yeni giine hazrrlanmaya aynlml§tlr. 

Cok dongiisel bir zaman anlaYl§ldlr bu. Vakit nakittir, ama kapitalist diinyadaki 

bi~imiyle mlibadele degeri a~lsmdan degil, kullanlffi degeri a~lsmdan nakittir. Vaktini 

iyi degerlendiren insan Allah'm bagl§lamasma mazhar olacaktrr. 

Miislliman giiniiniin temel evreleri olan namaz vakitleri, giinii 24 e§it par~aya 

aylran zevall (alafranga) saat ayan Osmanh Devleti'nde yaygmla§mcaya kadar giine§ 

saatleri aracmglyla saptanml§tlr. 

Osmanl1lar'da zaman Ol~iim ve ayan soz konusu olunca, akla hernen 

muvakkithaneler28 gelmektedir. Camilerin ve kiilliyelerin bir par~asml olu§turan 

27 Kemal Ozdemir, a.g.e., 50-51. 

28 Muvakkithane kurumu konusunda aynntlh bilgi i~in baklmz SUbeyl Unver, "Osmanh Tiirkleri 

ilim Tarihinde Muvakkithaneler," Atatiirk Konferanslan 1971.1972, 2. bs. (Ankara: TUrk 

Tarih Kurumu Yaymlan, 1991): 217-257 ve KemalOzdemir, a.g.e. 
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muvakkithaneler, namaz vakitlerinin kesin tespiti i~in meydana getirilmi§ kurumlardrr. 

Muvakkithanelerde zaman tayini yap an, bu konuda egitim gormii§ ki§ilere muvakkit 

am verilmi§tir. 

I 

"Muvakkitler, kullandtklan ara~lan genellik1e imal eder, tamirt ve balomlanm 

yapar, saatleri ayar eder, namaz vakitlerini belirleyerek miiezzine bildirir, . 

cemaatin namazlanru lslamm emrettigi vakitte lalmaslru saglarlardl. Muvakkitler 

niicum ve felekiyat denilen astroloji ve astronomi biliminde egitim gormii§, 

uzmanla§ml§ ki§ilerdi. En azmdan onlan birer rasat memuru olarak kabul etmek 

gerekir. Muvakkithaneler, gok olaylannm izlendigi miitevazi bir rasathane i§levi 

de gormii§lerdi. 

Aynca gorevlerinin yanl srra gokbilimleri ile ilgili teorik ve pratik bilgileri arzu 

edenlere ogreterek, muvakkithanelerin kii~iik ~apta bir egitim kurumu olmasml 

saglaml§lardlr. Bunun sonucunda ramazanlarda imsakiyeler haZlrlaml§lar ve cep 

takvimleri meydana getirmi§lerdir. Boyle bir ortamda ~ah§an insanlar, 

astronomi, astroloji, cografya ve zaman tayin eden ara~larla ilgili pek ~ok yazlll 

eser meydana getirmi§lerdir."29 

Bir muvakkitten beklenen ba§hca i§ler §unlardrr: 

"-Namaz zamanlarml dogru belirleyecek bilgilere sahip Olmasl gereklidir. 

- Giine§in yUksekligini Ol~meyi bilecek, mekanik saatler olsun olmasm her giin 

degi§en namaz zamaruru tayin edecektir. 

- Muvakkithanedeki vakIf saatleri ayarlayacak, gerektiginde tamir edecektir. 

- Be§ vakit namazm zamamm miiezzine bildirerek. ezan okunmasml 

saglayacaktrr. 

- Bu i§ler kar§lhgl bir iicret alacaktrr."30 

Muvakkithaneler, mekanik saatlerin yaygmla§masmdan sonra azalmaYlp, tam 

tersine artml§ ve mekanik saatlere ayar hizmeti vermi§tir. Televizyon, radyo, telefon 

gibi ileti§im ara<;lanmn yoklugunda, saat kulelerinin de heniiz yaygmla§madlgl 0 

donemlerde ayar standaitlm muvakkithaneler belirlemi§tir. 0 kadar ki, 1950'li ylliara 

kadar Sirket-i Hayriye vapur seferlerinin tarifeleri Yeni Cami Muvakkithanesi'nin 

saatlerine gore hazrrlanml§t1f. 31 

29 Kemal Ozdemir, a.g.e., 29. 

30 A.g.e., 3l. 

31 A.g.e., 34. 
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Muvakkithanelerin, 20. yiizyllda modem ya§amm nimetleriyle tanI§llana degin, 

onemini yitirmeden siirdiirmesinin nedeni Osmanh-tabii ozellikle lstanbul-halkmm 

saate olan ozel merakldu. Ahmet Hamdi Tanpmat, Saatleri Ayarlama Enstitiisii 

romanmda bu durumu ~ok veciz bir bi~imde ortaya koyar: 

"Herkes bilir ki eski hayattmlz saat iizerine kurulmu§tur. HatHi sonralarl 

Muvakkit Nuri Efendiden ogrendigime gore Avrupa saat~iliginin en biiyiik 

mii§terisi daima Miisliimanlar ve onlar i~inde en dindan olan memleketimiz halkt 

imi§. Oiinde be§ vakit namaz, ramazanlarda if tar, sahur, her tiirlii ibadet saatle 

idi. Saat, Allahl bulmanm en saglam ~aresi idi ve bu slfatla eskilerin hayatlanm 

idare ederdi. 

Adtm ba§mda muvakkithaneler yard!. En acele i§i olanlar bile onlarm penceresi 

oniinde durarak cebinden, servetlerine, ya§lanna, ciisselerine gore altm, giimii§, 

sadece savath, kordonlu, kordonsuz, kimi bir igne yasttgl, yahut kaplumbaga 

yavrusu kadar §i§kin, kimi yasSl ve kii~iik, saatlerini besmeleyle ~lkarlrlar, 

sayacagl zamanm kendileri ve ~oluk ~ocuklan i~in hayuh olmaslm dua ederek 

ayarlarlar, kurarlar, sonra kulaklanna gotiirerek sanki yakm ve uzak zaman i~in 

kendilerine verdikleri miijdeleri dinlerlerdi. Saat sesi bu yiizden onlar i~in 

§adlfVanlardaki su sesleri gibi hemen hemen i~ §Ieme, biiyiik ve ebedi inan~lann 

sesiydi. Onun, kendisine mahsus, hayatm her iki buudunda geni§liyen hassalan 

yard!. Bir taraftan bugiiniiniizii ve vazifelerinizi tayin eder, obiir taraftan da 

pe§inde ko§tugunuz ebedi saadeti, onun lekesiz ve anzaSlZ yollanm size 

a~ardl."32 

Mekanik saatler, Osmanh insanmm hayattna saray araclhglyla girmi§tir. Osmanh 

imparatorlugu'nda goriilen her yenilik gibi saat kullamml da saray ~tkl§hdlr. 16. 

yiizytldan itibaren III. Murad (01. 1595) gibi saat merakllsl sultanlar araclhglyla, 

Osmanh topraklan Batlda geli§mekte olan saat sektOriiniin en biiyiik pazarlanndan biri 

haline gelir. Yabancl devletlerin padi§ahlara ve devlet adamlarma armagan ettigi saatler 

istanbul'u saat sattcllan ve tamircilerinin hiicumuna maruz ktlacaktlr. 0 donemde 

yapllan saatler, daha once de soziinii ettigimiz gibi, hantal ve ~ok biiyiik oldugundan 

saat satIn alan ki§inin bir de saat tamircisi tUtmasl gerekiyordu. Bu yiizden, 1592' den 

32 Ahmet Hamdi Tanpmar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 2. bs. (tstanbul: Dergah Yaymlarl, 

1987), 23. 
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-itibaren Galata'da bir yabancl saat~iler kolonosi olu§maya ba§lar. Bunlann saYlSl 18. 

yiizyll ortalannda 160 ki§iye kadar ~lkar.33 

Bunlann yanl sua, sarayda egitilen Osmanh saat~i1erinden olu§an bir ocak da 

ortaya ~lkar. Yabancl ustalar daha ziyade, Avrupa'da iiretilen saatlerin tamir ve 

pazarlamaslyla ilgilenirken, yerli ustalar bu i§i ticaretten ~ok zenaat olarak algllaml§ ve 

seri iiretime ge~meyip tek tek eserler vermi§lerdir. Yabancl saat imala~llannm Osmanh 

pazanna hakimiyeti ve bu pazardan duyduklarl memnuniyet 0 derecededir ki, 1960 

Ylhnda isvi~re' de a~llan bir saa~ilik sergisindeki panolardan birinde "isvi~re Saa~iligi 

Geli§imini Tiirklere Bor~ludur" diye yazmaktadlr. "Sadece lsvi~re degil lngiltere, 

Fransa ve hatta Almanya saat sanayilerini Osmanblara ve Osmanh araclh~ ile islam 

iilkelerine satt1klan saatlerle ayakta tutup geli§tirmi§lerdir."34 

Osmanh saray ve halk ya§amlannda mekanik saatler giine§ saatleriyle bir arada 

kullamlml§tlr. Orne gin saraym bir muvakkiti vardu ve saraydaki giine§ saatleri 

yardlmlyla namaz vakitlerini belirler. Yani mekanik saatlerin saptadlgl ~izgisel zaman 

ile giine§ saatlerinin saptadlgl dongiisel zaman bir1ikte hiikiim siirmektedir. lIgin~ olan, 

Osmanh saraymda bu iki tarz zaman tayininin yanl Slra "E§ref Saat" adl verilen ve 

padi§ah ciilusu, dogum, harp ilfuu, ordunun hareketi, sadrazamlara miihiir verilmesi, 

denize gemi indirilmesi, sultan diigiinii gibi "onemli olaylann en uygun zamaru" olarak 

adlandlnlabilecek bir ii~iincii zaman daha soz konusudur. lIm-i niicumla ilgili bu 

biiyiilti zamanl tespit eden ki§iler Mtineccimba§llardlr. Fakat bu miineccimba§Ilar 

gtintimtizde algllanacagl tizere birer §arlatan olmaYlp takvim ve imsakiye dtizenlemek 

gibi i§lerle de ugra§lflardl.35 

Fakat mesele degi§ik zaman sistemlerinin yan yana, karde§~e ya§amasl degildi. 

Osmanh'nm btiytiyen Batlh gti~ler kar§lsmda zaYlflamaya ba§lamasmdan once 

mekanik saat merakl sadece bir fanteziden, a§1f1 bir meraktan ibarettir. Ama sistemde 

reform ihtiyacmm duyulmaya ba§lamaslyla birlikte, geleneksel killtiirtin her unsurunda 

degi§imler goriilecektir. Bu dogrultuda 1912'den itibaren, geli§en biirokrasi ve i§ 

hayatmm tale pIerini kar§llayamadlgl i~in ezani saatin yanmda zevall (alafranga) saat 

ayan da kullamlmaya ba§lamr. Artlk ibadet saati c;ah§ma saatini ayarlamaya 

yetmemekte, C;izgisel ilerleme hedefine kendini kapurml§ Batlnm epeyce gerisinde 

kalmdtgl anla§llmaktadlr. 

33 Kemal Ozdemir, a.g.e., 75-79. 

34 A.g.e., 93. 

35 A.g.e., 88. 
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"Sultan II. Mahmud doneminde ba§layan lslahat hareketi, Sultan Abdiilmecid 

doneminde de devam etmi§ ve ozellikle 1839'da Han edilen Giilhane Hatt-l 

Hiimayunu ile hlzlanml§, yenile§me arzusu saraydan, teknolojiyi yurduna 

getirmek isteyen Sultan'dan, Osmanh halklna yaydmaya ba§laml§t1. Trenlerin 

yurtta ~all§masml arzulaml§, Bogazi~i'nde seyriiseferi saglamak i~in 'Sirket-i 

Hayriye' adh denizcilik i§letmesini kurdurmu§tur. Posta, demiryolu ve denizyolu 

ta§lmaclhgl gibi ban ile ortak ya da sadece batddann tekelinde olan hizmetler 

dolaYlslyla alafranga saat sistemi Osmanh toplumunda ikinci bir zaman olarak 

ortaya ~lkml§nr. Alaturka saate gore dini Ya§amml ve evindeki i§lerini siirdiiren 

insanlar, teknik yenilikler ve konfordan yararlanmak i~in alafranga saatle ya§ama 

zorunlugu ile kar§l kar§lya idiler. Artlk cep saatleri iki ayn zamanl g5sterecek 

tarzda imal ediliyor, muvakkithanelerin iizerine iki ayn zamamn g5rii1diigii iki 

ayn saat aslhyordu."36 

Bu ikilik, ancak 26 Arallk 1925 tarihinde BiiyUk Millet Meclisi'nin, giiniin yirmi 

d5rt saate taksimine dair 697 numarah kanunu ~lkarmaslyla son bulacaktrr.37 

Osmanh topraklannda mekanik saat kullanlmmm ki§isel zevk olmaktan ~1k1p 

toplumsal zorunluluk haline geli§inin en giizel g5stergesi, saat kuleleri ve meydan 

saatlerinin yapllmaya ba§lanmasld1r. Ancak bu kamusal saatler araclhglyla vakit, Banh 

anlamlyla, yani degi§im degeri a~lsmdan nakit hale gelmeye ba§layacakur. Bu 

konudaki geli§me Avrupa'dakinin tam tersi bir istikamet izler. Avrupa'da saatler 

sokaktan salonlara dogru bir yol takip eder. Once kamusal saat kuleleri in§a edilir, 

sonra saat teknolojisi geli§tik~e duvar, masa, koyun, cep ve kol saatleri ortaya ~lkmaya 

ba§lar. Osmanh'da ise saat once bireylerin koyunlanna ve ceplerine girmi§, evlerin 

duvarlarma asdml§, ancak 19. yiizYll sonlarma dogru saat kulelerinin yaplmma 

ba§lanml§tlf. 

"Osmanh saat kulelerinin yaplIDlyla imparatorluktaki yenile§me dii§iince ve 

uygulamalan arasmda bir paralellik bulunmaktadlr. Devlet, namaz vakitlerini 

esas alan zaman kavrammm yava§ yava§ degi§tirilerek banda oldugu gibi daha 

detayh bir b5liimlendirmeye dayanan, zamanm degedendirilmesi dii§uncesinin 

temel ahndlgl sisteme ge~ilmesini saglamak istemektedir ( ... ) Devletin alafranga 

saat sistemini topluma yaymaYl istemesi sonucunda saat kuleleri ~ogunluk1a 

vilayet konagl, kaymakamllk ve belediye gibi kaInu kurumlannm ve yerel 

36 A.g.e .• 147-148. 

37Kanun maddesi i~in bakllllz ~efik Tfuker, Takvim ve Tarihi (Kayseri: Halkevi Dil, Tarih, 

Edebiyat Komitesi Ne§riyatl, 1940),46-47. 
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yonetimlerin hemen yam ba§mda in~a edildi. Boylece bu kurumlann ve bunlann 

~evresinde yer alan diger kamu binalannda verilen hizmetlerin ~ah~ma saatleri 

alafranga saat sistemine uygun hale getirilmeye ba§lanml~tIr."38 

Bu ikilik ve geleneksel zaman anlaYl~mm, yerini Bau.h saat anIaYl~ma ter"kletmesi 

Osmanh toplumu ve bireylerini derinden etkileyecektir. Bu durumun en iyi yanslmasl . 

Ahmet Ha§im' in "Miisliiman Saati"39 adh YaZIsmda gorilliir: 

"istanbul'u yeni1e~tiren ve yerlisini ~a~lrtan istiHilann en gizlisi ve en tesirlisi 

yabancl saatlerin hayaumlza giri~i oldu. 'Saat'ten kastlmlz, zamanl Ol~en aIet 

degil, fakat bizzat zamandu. Eskiden kendimize gore ya~ayl§lmlz, 

dii§iinii§iimiiz, giyini§imiz ve kendimize gore, dinden, lrktan ve an'aneden hayat 

alan bir zevkimiz oldugu gibi, bu hayat iislftbuna gore de 'saat'lerimiz ve 

'giin'lerimiz vardl. Miisliiman giiniiniin ba§langlcml §afagm panlt11an ve sonunu 

ak§amm 1§1klan tayin ederdi. Madenden saglam kapakIar altmda SakIl tutulan 

eski masum hareketiyle az ~ok ilgili bir hesaba uyarak; minenin rakamlan 

iizerinde yiiriirler ve sahiplerini, zamandan a§agl yukan bir dogrulukla haberdar 

ederlerdi. Zaman sonsuz bah~e ve saatler, orada a~an rengarenk ~i~eklerdi. 

Yabanci saati all§kanhgmdan evvel bu iklimde, iki ucu gecelerin karanhglyla 

simsiyah olan ve Slrtl, ~e§itli vakitlerin klrmlzl, san ve Hicivert ate§leriyle yol yol 

boyah, biiyiik bir canavar halinde, bir gece yansmdan diger bir gece yansma 

kadar uzanan yirmidort saatlik 'giin' tanmmazdl. I§lkta ba§laYlp l§lkta biten, on 

iki saatlik, klsa, hafif, ya§anmasl kolay bir giiniimiiz vardl." 

Ahmet Ha§im, geride brrakllan "miisliiman saati"nin onemini de §oyle ~1klar: 

"(. .. ) bu saat, hauralann kutsl saatiydi. Alafranga saatin adetlerimiz ve 

i§lerimizde kabulii ve alaturka saatin geri safa dii§iip camilere, tiirbelere ve 

muvakkithanelere buak1lml§ battal bir 'eski saat' haline geli§i, hayata bakl§ 

tarzlmlZ iizerine korkun~ bir tesire sahip olmaml§ degildir. Giden saatler 

babalanmlzm Oldiigii, annelerimizin evlendigi, bizim dogdugumuz, kervanlarm 

hareket ettigi ve ordulann dii§man §ehirlerine girdigi saatlerdi. Bunlar, hayatl 

etraflmlzda serbest buakan geni~, kayttslz dostlardl. Gelen yabancllar ise 

hayatlmlZI bozup onu me~hul bir diistura gore yeniden tanzim ettiler ve 

ruhlarlmlz i~in onu tanmmaz bir hale getirdiler. Yeni 'ol~ii' bir zelzele gibi, 

38 Kemal Ozdemir, a.g.e., 165-166. 

39 Ahmet Ha§im, "Mlisltiman Saati," Boton Eserleri III Gurabahane-i Laklakanl Diger 

yazdar, haz. tnci Enginlin ve Zeynep Kerman (tstanbul: Dergal1 Yaymlan, 1991): 15-17. 
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zaman manzaralanm etrafnmzda almst ederek, eski 'giln'un bumn sedlerini harap 

etti ve geceyi gunduze katarak saadeti az,' me§akkati ~ok; uzun, bulantk renkte 

bir yeni 'gun' meydana getirdi (. .. ) 

Simdi musliiman evindeki saat, ba§ka bir 3lemin vakitlerini gosterir gibi, bizim 

i~in gece olan saatleri gunduz ve gunduz olan saatleri de gece renginde 

gosteriyor. Colde yolunu §a§lranlar gibi biz zaman i~inde kaybolmu§ 

kimseleriz." 

Abmet Ha§im, "eskilmusluman saati"ni idealize ettigi bu yazlsmda yeniye tepki 

gosteren gelenek~i bir yazar goriiniimii sergilemektedir. Sanki bazl kotii/§eytani gu~ler 

gelip iyilmeleksi gii~leri kovalaml§tu. Degi§imin gerekliligi, bu degi§imi getiren 

ko§ullar tart1§llmamaktadu. Fakat Abmet Ha§im'in ele§tirisinde ya da yakmmasmda 

ger~ek olan bir §ey varsa, 0 da degi§en zaman Ol~lileri kar§lsmda halkm tepkisini dile 

getirmesidir. Tlpkl diger yenilikler gibi, zaman ol~iilerinde yapllan degi§ik1ik de 

toplumun yerle§ik, sabit ya§amma bir darbe vurmu§tur. Buna kar§l kendiliginden bir 

tepki geli§mesi dogaldlr. Nitekim, Bauhla§ma ve yenile§meyi ele alan tum edebi ve 

dii§linsel eserler bu degi§im siire~lerinin bir etki-tepki ili§kisi ic;inde ya§andtklanm 

gostermektedir . 

Ahmet Hamdi Tanpmar'm ozelde Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanmda, 

genelde tiim eserlerinde ele aldlgl ve "medeniyet degi§ikligi"ne bagladlgl sorun da 

budur. nerde bu konuya aynntllanyla egilecegiz. 

Sonuc; olarak 19. yiizyll sonu, 20~ yiizyll ba§ma yakla§uglmlzda Osmanh'da 

geleneksel zaman anlayl§l ile Batli zaman anlayl§l arasmda, ikincinin lehine geli§en bir 

c;eki§me goriiriiz. Peki Bau'da aym zaman siirecinde her §ey slit liman mldu? CizgiselJ 

matematiksel zaman anlaYl§l hili etkisini siirdiirmekte, bilim ve sanat adamlan hili 

evreni bir saate benzetmekte ve i§leyi§ini kusursuz mu bulmaktadlrlar? Bu sorulann 

cevaplanm gelecek bOliimde arayallm. 

Modern Diinyada Zamamn Degi~en Dogasl 

Isaac Newton, 1687'de zamanl "mutlak, hakiki ve mRtematiksel" sozciikleriyle 

tammlaml§tl. Immanuel Kant l781'de Salt Aklm Ele~tirisi'nde buna kar§l C;tktl. 

Zaman mutlak ve nesnel olamazdl; olsaydl onu ya§amak, deneyimlemek imkanSlZ 

olurdu. Zaman biitiin deneyimin oznel bir biC;imi ya da temeliydi. Fakat oznel oldugu 
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gibi, evrenseldi de. Yani herkes i~in aymydl.40 Kant d~ evrende olu§an, nesnel zaman 

anlaYl§ml ozneye dogru getiriyordu. Fakat bu oznel zaman herkt';s i~in aym, homojen 

olmaYl siirdiiriiyordu. 19. yiizydm sonlanna gelirken bu homojenlik kavraml 

tartl§llmaya ba§lanacaktl: Herkes i~in ortak bir zaman ml vardl, yoksa farkh 

zamanlardan bahsedilebilir miydi? Aynca, homojen olsun olmasm, zaman mekanik 

saatlerin tik taklanyla belirlenen kii~i.ik kii~i.ik par~alardan, sayllabilir matematiksel . 

anlardan ml olu§uyordu, yoksa bir nehir gibi hi~ durmakslzm aklyor muydu? Zamanm 

akl§l durdurulabilir ve geri ~evrilebi1ir miydi, yoksa bu imkanslz mlydl? Biitiin bu 

sorular felsefeciler, fizik~iler, tarih~iler ve sanat~llar tarafmdan ele ahnacak ve 

yanltlanmaya ~ah§llacaktl. 

Bah diinyasl feodal ya§amdan uzakla§lp paranm degi§imine dayall evrenini 

kurmaya ba§laymca art arda bir~ok onemli geli§meleri ya§adl. Yeni kltalanri ke§fi, 

bilimsel ve teknolojik bulu§lar, maddi zenginlik, siyasall toplumsal devrimler, vb ... 

Biitiin bu geli§meler dogrultusunda Batlh ins an kendisini kutsal zamandan slymp, 

daima ilerdekini aradlgl ~izgiselldindl§l bir tarihsel zamam ya§amaya ba§laml§h. 

ilerlemek gerekiyordu. ilerisi her zaman, i~inde bulunan andan ve ge~mi§te kalandan 

daha giizel, daha olumluydu. Bu ilerleme dii§iincesi Bahyl Franslz Devrimi gibi 

siyasall toplumsal devrimlerin ardmdan sanayi devrimine ula§t1rdl. Diinya Bahh i~in 

art1k sermayesini biiyiitecegi bir pazar haline gelmi§ti. Bu tiirden bir pazar-diinyada 

sermayenin daha etkin ve giivenli bir §ekilde arthnlmasl birbirine benzemeyi, 

standartla§maYl gerektiriyordu. Eger vakit nakitse, zaman da standart olmahydl. 

Halbuki diinyanm her yerindeki saat ayarlan birbirinden farkhydl. Birbirine cografi 

olarak ~ok yakln bolgelerde dahi saat ayarlan farkhhk gosteriyordu. 19. yiizyd 

sonunda zamanda standartla§ma ~aba1anlnz kazandl. 

1885'te Washington'da toplanan 25 i.i1kenin temsilcileri Greenwich'in slflr 

meridyeni olarak belirlenmesini onerdiler. Aynca giiniin tam uzunlugunu belirleyip, 

diinyaYl 24 saat bOlgesine aYlrdllar ve evrensel giine bir ba§langl~ tarihi saptaddar. 

Ama bu pratik sistem hemen uygulanamadl. Ta ki, 1912'de Paris'te toplanan 

Uluslararasl Zaman Konferansl'na kadar. Bu konferanstan sonra 1 Temmuz 1913 

giinii sabahm lO'undan itibaren stand art saat ayan telsiz telgraf araclglyla, Eyfel 

Kulesi'nden rum diinyaya iletilmeye ba§land1.41 

40 Stephen Kern, The Culture of Time and Space 1880-1918 (Cambridge Massachusets: 

Harvard University Press, 1983), II. 

41 A.g.e., 12-14. 
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Kamusal zaman bu ~ekilde standartla~trken, bireylerin ozel zamam gozden 

ka~lnhyordu. Bir oneeki bOliimde Banh zaman Ol~i.i1erinin Ahmet H~im tarafmdan 

nasIl ele~tirildigini gormii~tiik. Banda da Ahmet Ha~im'inkini anduan sesler 

yiikselmekteydi. Standartla~an kamusal zamarlln bireylerin ozel zamamyla 

uyu~madlgml haylaran bu sesler en etkin bi~imiyle edebiyat eserlerinde goriiliiyordu. 

Proust yitik: zamanl ararken mekanik zamanm i~e yaramadlgml gorUyor ve kendisini 

belleginin oneeden kestirilemez ve apanslz zamanma buaklyordti. Kafka 1922 y1lmda 

giinliigiine kamusallbireysel zaman uyu~mazhgl konusunda ~unlan yazlyordu: 

"Uyumak imkanslz, uyanmak imkanslz, ya~ama dayanmak ya da daha dogrusu 

y~amm art arda geli~ine dayanmak imkanslz. Saatler uyu~muyor. i~imdeki ~eytani bir 

~ekilde ko~tururken, d1~lIDdaki yalpa vura vura all~llml~ hlZmda ilerliyor. "42 

Edebiyat~Ilann zamanm homojenligine yonelik kar~l ~tkl~lan, Einstein'in 

goreeelilik kuramlyla Durkheim'in zamam toplumsal orgiitlemeye gore ki~isel ve genel 

diye ikiye ayuan ~ah~malannda destek buldu.43 

Zamanm dogaslyla ilgili bir ba~ka tartl~ma konusu da yukanda degindigimiz 

kii~iik par~alardan ml, yoksa kesintisiz bir akl~tan ml olu~tuguydu. Newton'eu fizik 

zamanm ~ok kii~iik, fakat ayn par~alardan olu~tugunu iddia ediyordu. Aynca saatlerin 

"tik tak"h ilerleyi~i ve bu ilerleyi~in kadran iizerindeki e~it arahklarla sergilenmesi de 

zamanm atomik dogasma olan inanci peki~tirmekteydi. 1916'da ilk elektrikli saatlerin 

iiretimine degin, zamanm aktlgl inancml destekleyen bir model yoktu. Sinema da, 

1870'lerin sonunda ayn ayn fotograflann hareket ettirilmeye ~ah~l1maslyla ortaya 

~lkmaya ba~laml~tl. Aynca Fiitiirist, Empresyonist ve Kiibist sanat~llar zamamn 

par~ah dOgaslru on plana ~lkaran eserler vereceklerdi.44 

Zamarun, ayn birimlerin toplaml olmaylp bir akl~ oldugu dii~iincesi 0 donemin 

filozof ve romancllannm eserlerinde destek buldu. Bu dii~iince bilinci bir akl~ olarak 

ele alan William James ve Henri Bergson gibi dii~iiniirlerin kuramlanyla yalandan 

alakahydl. William James 1890'da ~oyle diyordu: 

"Bilin~ kendisini, par~alara aynlml~ olarak gostermez. 'Zineir' ya da 'tten' gibi 

sozeiikler onu tam olarak tammlamaktan uzaktlr... Eklemlenen bir ~ey 

degildir;akar. 'Nehir' ya da 'akmtl' onu en dogal bi~imde tammlayan 

42 A.g.e., 16-17. 

43 A.g.e., 19. Aynca Einstein'in zaman a bakl§lyla ilgili olarak baktmz Whitrow, a.g.m., ve Milic 

Capek, a.g.m. 

44 Stephen Kern, a.g.e., 20-24. 
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metaforlardlr. Bundan sonra ondan bahsederken, onu dii§iincenin, bilincin akl§l 

olarak adlandrrahm. "45 

Bergson'un gOrii§leri de James'inkilerle uyum i~indedir. Fakat bunlan ele 

almaYl, Bergson'u ayrmuh olarak tartl§acaglmlz bir sonraki bOliimiimiize brrakalrrn. 

Kafalan kurcalayan ii~iincii bir soru da, zamanm geri ~evrilip ~evrilemeyecegi 

iizerineydi. Tarihin yaplsl, saatlerin kesintisiz ilerleyi§i, giinlerin mevsimlerin ve 

yll1ann ge~i§i ve sagduyu zamanm geri ~evrilemez oldugunu ve belli bir hlzla hep 

ilededigini gosteriyordu. Fakat, zamanla oynayan, onu yava§latan, hlzlandlran ya da 

durduran sanat~llar ve dii§iiniirler bu geleneksel anlaYl§a meydan okuyorlardl. Onlarm 

bu ciiretkarhgmda, yiizyll sonunda ger~ekle§tirilen iki teknolojik geli§menin etkisi 

vardl: Elektrik l§lgl ve sinema. Thomas Alva Edison'un 1879'da icat ettigi lamba 

geceyle giindliz arasmdaki kesin aynml onemli Ol~iide zedeliyordu. Elektrigin etkisiyle 

gecenin getirdigi karanhk dogalhgml yitirmekteydi. Sinema ise, yanmda getirdigi 

montaj tekniginin yarmmlyla olaylann dogal kronolojik akI§ma sekte vuruyor, bir 

sahneden digerine atlayabiliyor, filmi geri sararak bir olaYl sonundan ba§ma dogru 

gosterebiliyordu. 

Zamanla oynanabileceginin goriilmesiyle, romancllar benzer teknikleri 

eserlerinde de uygulamaya ba§ladIlar. Giri§-geli§me-sonu~ slfalamaSl onemini 

yitirmi§ti. Modernist aklm oncesi ingiliz romancIlanndan Thomas Hardy bu durumu 

§oyle ifade etmekdeydi: 

"Simdi her §eyi degi§tirdiler. Biz bir ba§langw, bir orta ve bir son bulundugunu 

dii§iiniirdlik. Aristocu kurama inanml§tlk. "46 

Newton maddi dlinyadaki hi~bir §eyin zamamn akl§ml etkileyemeyecegine 

inanrrken, Einstein bu inaru§l yllavermi§ti. Gozlem noktalarmdaki farka gore olaylann 

Slrasml farkh algllamak mlimkiindii. A olaymm bir noktadan gozlendiginde B 

olaymdan once meydana geldigi gOriiliirken, ba§ka bir noktadan gozlemlendiginde 

B'den sonra meydana geldigini gormek de mlimklindii.47 

Gorlildligli gibi, Dlinya Standart Zamanl'nm ylirlirllige girmesi kamusal zamanm 

bir ornekligini, homojenligini arttlnrken, ozel zamanlarm ~ogullugu iizerine kuramlann 

45 A.g.e., 24. 

46 A.g.e., 3l. 

47 A.g.e., 33. 
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ortaya ~tkmasma da neden olm~tu. Ozel zaman bir bireyde bir andan digerine, ki§ilige 

gore bir bireyden digerine ve toplumsal orgiitlenmenin bir i§levi olarak bir gruptan 

digerine ~e§itlilik gosterebilmekteydi. Benzer §ekilde, zamarun dokusunun par~ah ml, 

akl§kan ml oldugu konusunda da ~e§itli gorii§ler~ soz konusuydu. Aynca kamusal 

zaman kesintisiz, ileriye dogru akarken, ozel zamamn kamusalla aym dogrultuda 

akmasl gerekmemekteydi. 

Zamanm genel dOgasl iizerine bu tiirden tart1§malar iiretilirken, bir yandan da 

~izgisel zamanm birbirini izleyen birimleri, yani ge~mi§/§imdi/gelecek ii~liisii ayn ayn 

ele almacakh. Donemin dii§iiniir ve sanat~llan a~lsmdan ozellikle ge~mi§in ayn bir 

onemi vardl. Bu entelektiieller dii§iincelerini bir anlamda, dogrusal iledemeye inanan 

Bah uygarhgml ~oziimleme ve ele§tirme amaclyla iiretiyorlardl. Gozii ilerdekinden 

ba§ka bir §ey gormeyen Batl modernle§mesinin hi~ bakmak istemedigi bir alandl 

ge~mi§. Halbuki 20. yiizyll ba§mda eser veren dii§iiniirler ge~mi§i, hlzll teknolojik 

ilerleme, kiiltiirel ve toplumsal degi§me kar§lsmda istikrar, siireklilik umudu olarak 

goriiyorlardl. Bergson i~in ge~mi§ ozgiidiigiin kaynagl, Freud i~in zihinsel saghk 

umudu, Proust i~in cennete a~llan kapmm anahtanydl. Ge~mi§in ele alml§l ozellikle, 

ge~mi§in §imdi iizerindeki etkisi, bu etkinin degeri ve unutulmu§ bir ge~mi§in yeniden 

ele ge~irilmesi konulan iizerinde toplandl. 48 

Ozellikle sinema ve fonografm icadl ge~mi§in §imdiye ta§mmasml miimkiin 

bldl. Biriyle ge~mi§in gortlntiileri, digederiyle sesleri §imdiye nakledilebilmekteydi. 

Bu icatlar araclhglyla olaylan kaydetmek ve tarihin akl§ma yon vermek miimktln 

oluyordu. Boylece insan bellegi ~ok onemli iki yardlmclya sahip olmu§tu. Bu icatlarla 

e§zamanh olarak tarihi eser ve kalmulara yonelik ilgi de arth. Bu eserler ge~mi§in 

izlerini bugiine ta§lyodar, fakat hlZh kentle§menin kurbam oluyorlardl. Bu yiizden 20. 

yiizyilm daha ilk ytllannda hiikiimetler tarihi amtlan koruma am~h kanunlar ~lkardilar 

ve bu amtlan korumaya aldllar.49 

Bu arada, psikoloji de bellek kavramma egiliyor, bellek, unutma ve ~ocuklugun 

onemi iizerinde durarak Freud'un psikanaliz kuramml hazlrhyordu. Freud 19. yiizyllm 

sonundan ba§layarak g~mi§in etkisi konusuna be§ onemli katklda bulundu. Ona gore 

en onemlisi, erken ~ocukluga tekabiil eden en uzak ge~mi§ti; dogadaki temel 

deneyimler cinsel i~erik1iydi; en onemli amlar kolayca unutulmuyor, sadece 

bastmhyordu, tiim riiyalar ve nevrozlann kaynagl ~ocukluktaydl ve tiim deneyimler 

48 A.g.e., 36-37. 

49 A.g.e, 38-39. 
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bellekte kallCl izler bualayorlardl. Bunlarm belki de en k1~k1rt1ClSl, biitiin amlarm bir 
~eki1de saklandlgl fikriydi. 50 

Bergson ise ge~mi~in izleri konusunda ~unian soylemekteydi: "Ya bu evrenin 

siirenin her anmda mucizevi bir bi~imde oliip yeniden dirildigini varsayacaksmlz ya da 

ge~m~i, siiregelen ve ~imdiye dogru uzanan bir ger~eklik olarak kabul edeceksiniz." 0 

siirekliligi tercih ediyor ve ge~mi~in anlffisama araclhglyla y~adlgml soyliiyordu.51 

Husserl de, ge~mi~in degi~erek de olsa bilin~te siiregeldigini dii~iiniiyordu. Ona 

gore iki tiir ge~mi~ deneyimi mevcuttu: Daha yakmdaki saklayan bellek ve daha 

uzaktaki anlffisayan bellek. Tek bir miizik notasmm yaplsl bile zamanla baglantlhydl ve 

bilin~te saklama ya da anlffisama yoluyla yer ediyordu.52 

Biitiin bu dii~iiniirler ge~mi~in ~imdi iizerindeki etkisinin inamlmaz boyutlarda 

oldugunu dii~iiniiyorlardl. 

iyi ama ge~mi~in ~imdiye yaptlgl etki olumlu bir etki miydi? Kimilerine gore 

oyleydi; bu etki anlam, ozgiirliik, kimlik ya da giizelligin kaynaglydl. Kimileri de buna 

kar~l ~lkmaktaydl. Ge~mi~, eylemsizligin mazereti, ah~kanllk ve gelenegin oldiiriicii 

giiciiydii. 

Dilthey'e gore ge~mi~, bilgi ve anlamm kaynaglydl. insan tarihsel bir varhk 

oldugundan idrak da tarihseldi. Toplumun ya~aml gibi, ki~isel y~am da zaman i~inde 

geli~irdi ve zamansal dogamlzl dogrudan tecriibe edebildigimiz i~in, sadece bizim 

taraflmlzdan anla~llabilirdi. Bu da bellek araclhglyla, ge~mi~ ve gelecegin degi~en bir 

~imdide yorumlanmaslyla miimkiin olabilirdi.53 

Bergson'un ge~mi~e verdigi onem, zamamn ya~amm merkezi olduguna 

inancmdan geliyordu. Ge~mi~ insana ozgiirliigiin kapllanm a~lyordu. Bu konuyu 

~aglda tekrar ele alacaglz. 

Ge~mi~in etkisini olumsuzlayanlann ba~mda Alman dii~iiniirii Nietzsche 

geliyordu. Nietzsche tarihselciligi ge~mi~e ka~makla su~luyordu. Bu ka~l~ onlara 

degi~en bir diinyada istikrar getirmekteydi. Halbuki bu durum eylemin oniinii 

50 A.g.e., 42. 

51 A.g.e., 43. 

52 A.g.e., 44. 

53 A.g.e., 45. 
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kapauyordu. Ge~mi§ ancak, gelecege uzanmak: isteyen iradenin eline g~tiginde yararb 

olabilirdi.54 

Henrik tbsen, James Joyce ve ttalyan Fiitiiristleri gibi modernist edebiyat~l ve 

sana~Ilar da g~mi§in yIlaCl etkilerini vurgulamaktaydilar. 

Unutulmu§ ge~mi§e ula§ma yontemleri de farkb farkbydl. Bergson ve Freud 

ge~mi§in ammsanmasmda bilinci ve iradeyi i§in i~ine sokarken, romanCl Marcel Proust 

edilgin yakla§lma onem veriyordu. Bergson ge~mi§in siirekli olarak §imdiye 

yedirildigine inamr. Oysa Proust zaman a, siireksiz bir §ekilde aniden dahvermenin 

§okundan ve keyfinden soz eder. Bergson'da anlmsama istemli bellek (voluntary 

memory) araclhglyla olu§urken, Proust'un ammsamasl istemsiz bellege (involuntary 

memory) dayamr. 

Proust1a Freud arasmdaki fark daha da biiyiiktiir. Proust istemsiz bellegi edilgin 

bir bi~imde bekler. Bu ger~ekle§tiginde, anlaml iizerine etkin bir ara§t1rma 

miirnkiindiir. Fakat Freud'un psikoterapisinde ammsamak i~in sistemli bir yontem 

uygulanacakur.55 

Ele aldlglmlz dii§iiniirlerde dikkat edilmesi gereken §ey, kamusal bir ge<;mi§in 

degil, ozellbireysel ge<;mi§lerin incelendigidir. 

Ge<;mi§in kazandlgl bu yeni anlamlar, "§imdi" kavrammm da degi§im 

ge<;irmesini getirecekti. Giiniimiizde, geli§mi§ ileti§im ara<;lan araclhglyla tUm diinya 

kii<;iik bir koye donii§mii§ durumda. BaSlh ve gorselli§itsel basm araclhglyla diinyamn 

herhangi bir bOlgesinde olan bitenlerden tiim diinya anmda haberdar oluyor, sava§lar 

televizyonlardan naklen yaymlamyor, bilgisayarlar ve elektronik haberle§me 

araclhglyla on binlerce kilometre oteyle <;ok kIsa siirelerde haberle§mek miimkiin 

olabiliyor. Biitiin bu ge1i§melerin temelinde telsiz, telefon, siiratli matbaa makineleri 

ve sinemamn kullamlmaya ba§lamasl yatmakta. Bu bulu§lar araclhglyla <;e§itli 

uzakhktaki olaylarm e§zamanh olarak ya§anmasl miimkiin kIlmml§trr. 

Simdi'nin e§zamanhhgml en iyi sergileyen edebi eserlerden birisi James 

Joyce'un Ulysses adh romamdlr. Joyce romanda sinemaya ozgii montaj teknigini 

kullanarak Dublin kentindeki e§zamanh etkinligi gosterir. Joyce'un yapUgl, §ehrin bir 

54 A.g.e., 52-53. 

S5 A.g.e., 57-60. 
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tarihini vermek degil, onun bir zaman dilimini, kentin tiim tarihini geni~letilmi§ bir 

~imdiye yayarak i~lemektir. 56 

Simdi'nin kazandlgl bir diger ozellik daha vatdl. 20. yiizylla gelinmeden once 

~imdi, ge~mi~le gelecek arasmda tecriibe edilemeyecek denli klsa bir ~ey olarak 

degerlendirilirken, yukarda andlglmlz dii~iiniirlerin etkisiyle daha geni§ bir zaman 

birimi olarak dii§iiniilmeye ba§landl: 

"Tam tamma ~imdi nedir? ( ... ) Bilincimiz diyor ki, eger §imdiki arumlzdan soz 

ediyorsak, bu dli§lindiiglimiiz bir siire aralIgldlr. Hangi slire? Onu tam olarak 

sabitlemek olanakslz; olduk~a oynak bir §ey. Su an, §imdim, telaffuz etmekle 

me§gul oldugum bir climle. Ama bu boyle ~linkii dikkatimin alanlru ciimlemle 

slrurlamak ho§uma gidiyor. Bu dikkat, bir pergelin iki ucu arasmdaka mesafe 

gibi geni§leyebilen ve klsalabilen bir §eydir. Simdilik, u~lar ciimlemin ba~mdan 

sonuna kadar gitmek i~in yeteri kadar a~lllyorlar; ama, onlan daha da a~ma 

arzusuna kapllusam, §imdim, son climlemden ba§ka onu onceleyen ciimleyi de 

kapsayacaktu ( ... ) 0 halde §imdimiz ve ge~mi§imiz arasmda yapuglffilz aymm 

keyfi degilse bile en azmdan ya§ama olan dikkatimizin kapsayabilecegi alanm 

geni§ligiyle ilintili olacaktu. 'Simdi'tam da bu ~aba kadar yer i~gal eder. Bu orel 

dikkat gozoniinde tuttugu ~eyi gev§ettigi andan itibaren, '§imdi'den terkettigi ~ey 

dogrudan ge~mi§e ait olacakur. Klsaca, §imdimiz ona giincel bir ilgi atfetmeyi 

bUakUglffilZ zaman ge~mi§in i~ine dli~er. .. "57 

Ge~mi§1 §imdil gelecek ii~liisliniin son unsuru da 20. yiizyll ba§l Bau 

diinyasmda zaman kavrammm dogasmda meydana gelen degi§ikliklerden payml alIr. 

Gelecek, §imdi kadar kolay tecriibe edilecek bir §ey degildir. Aynca, ge~mi§teki 

imgelerin yeniden biraraya getirilmesi ve ileriye yanslulmasl a~lsmdan ge~mi~e 

baglmhdlr.58 

Unlli bilimkurgu yazan H.G. Wells zamana ve gelecege yalda§lm a~lsmdan iki 

rur zihin yaplsmdan soz eder. Birincisi gelecegi g~mi~e bakarak belirlemeye ~ah§lf ve 

gelecekle ba§a ~lkabilmenin yolunu ge~mi~te arar. tkincisi yaraucl ve orglitleyici bir 

56 A.g.e., 77. 

57 Henri Bergson, La Perception Du Changement, 1911'den almtllayan Armand Cuvillier, 

a.g.e., 147-148. 

58 Kern, a.g.e., 89-90. 
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tutum i~indedir. Kurulu diizene kar~l ~lkar. Birincisinin dii~iiriU1 bi~imi edilginken, 
ikincisininki etkindir.59 

Gelecege bu ~ekilde korkusuzca yakl~lldlgl~takdirde, a~lk bir gelecek tasanml 

ger~ekle~ecek ve bu da insan ozgiirliigiiniin kaynagml olu~turacakur. 

Buraya kadar, zamanm dogasmda meydana gelen degi§iklikleri teknolojik ve 

d~iinsel boyutlanyla ortaya koymaya ~al~t1k. Sonu~ olarak, insanhgm ilk evrelerinde 

dongiisellkutsalltarih dl~l nitelikler sergileyen zaman anlaYl~mm Baudaki ge1i~imler 

dogrultusunda once genel, kesin ve mutlak bir ~izgisellik sergiledigini, bu ~izgisel 

zaman anlayl~l 20. yiizyll b~mda standartl~arak evrenselle§irken, ki~iye ait, goreceli 

zamanm felsefe, edebiyat ve sanatm odagma oturdugunu soyleyebiliriz. Burada bir 

altboliim a~arak, eserlerinde zaman kavramma ayn bir yei tahsis eden Henri 

Bergson'un dii~iincesine daha aynnnh bir bi~imde bakmak gerekmektedir. Bu, hem 

§imdiye kadar genel ve kavramdan kavrama, konudan konuya atlayarak yapuglmlz 

incelemeyi biraz daha saglamla§t1rmak, hem de Ahmet Hamdi Tanpmar'm zamana 

yakla§lmmda etkili olan bir dii§iiniiriin felsefesini daha iyi ortaya koymak i~in 

elzemdir. 

Bergson'un Zaman Dii§iincesi 

1859-1941 tarihleri arasmda y~ayan Franslz filozofu Bergson 19. yiiZYll sonu 

20. yiizyll ba§l Ban dii§iincesinin en onemli figiirlerindendir. Kitaplan ve dii§iinceleri 

zamamnda ~ok ilgi gormii~, 1927 yllmda kendisine Nobel Edebiyat Odiilii 

veril.mi§tir. 60 Bergson diinyada oldugu gibi, 20. yiizyll ba~l Tiirkiye'sinde de 

59 A.g.e., 94. 

60 T.A., Goudge, "Henri Bergson," Encylopedia of Philosophy, c.l (New York:Collier­

McMillan,l967): 287-295. Aynca Bergson felsefesine giri§ ir;in bakllllz Nejat Bozkurt, "Henri 

Bergson ve Sezgicilik Felsefi," 20. YiizYll Dii§iince Aklmlan: Y orumlar ve Ele§tiriler 

(istanbul: Sarmal Yaymevi, 1995): 31-49. 

Bergson felsefenin aynntlh bir incelemesi ir;in bkz. A.R. Lacey, Bergson (London and New York: 

Routledge, 1989). Bergson'un eserlerinin Tiirkr;e r;evirileri ir;in bkz. H. Bergson, YaratIcl 

Tekimtil, r;ev. ~ekip Tunr;, 2. bs. (tstanbul: Devlet Kitaplan, 1986) (Mustafa ~ekip Tunr;'un 52 

sayfahk "Bergson Felsefesi" makalesiyle birlikte). H. Bergson, Zihin Kudreti, r;ev. Mirar; 

KatlrclOglu (istanbul: Maarif Velclleti, 1959). H. Bergson, Ahlik ile Dinin Dd Kaynagl, r;ev. 

Mehmet Karasan, 3. bs. (tstanbul: Devlet Kitaplarl MtidilrUigti, 1967). H. Bergson, Giilme, r;ev. 

Mustafa $ekip Tunr;, 2.bs. (tstanbul: Milli Egitim Bakanhgl Yaymlan, 1990). 
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tartl§llml§ ve ba§ml Yahya Kemal Beyath'nm ~ektigi, Dergah dergisi ~evresinde 

toplanan aydmlara ilham kaynagl olmu§tur. 

Bergson'u bu kadar onemli ve iinlii kllan dii§iinceleri nelerdir? 

Bergson'un zaman kavramma yapugl en onemli katkllardanbiri, iki farkh zaman 

anlaYl§l arasmda yapugl aynmdlf. Bu aynm doga bilimlerinin zaman anlaYl§lyla 

dogrudan tecriibe ettigimiz zaman arasmda yapdml§ur. BilimseI zaman matematiksel 

bir kavramdlr; fizikte z harfiyle simgelenir, saatler ve kronometreler araclhglyla 

ol~iiliir. Bu Ol~iim ara~larl uzamsal (mekana bagh- spatial) nitelikte olduklanndan, 

bilimsel zaman homojen, standart birimlerle (yd, saat, saniye) temsil edilir. lnsamn 

toplumsal ya§amma bu birimler hiikmeder. Fakat bu §ekilde temsil olunan zaman ne 

"akar" ne de "eylemde bulunur". Yere ~izilmi§ bir ~izgi gibi edilgin bir bi<;imde 

varolur. Dikkatimizi dolayslz deneyimimize <;evirdigimizde bu matematiksel kavramla 

hi<;bir ilgisinin bulunmadlgml goriiriiz. BulacaglIDlZ §ey, tam tersine, bOliinmez bir 

siire~ olu§turmak iizere birbirinin i~inde eriyen, akan ve geri ~evrilemez bir zamandlf. 

Bu siire<; homojen degil, heterojendir. Soyut degil, somuttur. KlsacaSl bu, "saf 

zaman" ya da "ger~ek siire"dir (duree reelle). Etkin ve iledeyenbir durumda, anmda 

deneyimlenen bir §eydir. Eger bunu bir ~izgi gibi, uzamsal bir imgeyle gostermek 

istersek, ortaya yalmzca soyut, matematiksel zaman ~lkar. Bu en sonunda bir 

yanllsamadlr. Mekanist dii§iince bi<;imlerinin zaYlfhgl, bu yamlsamayl bir ger<;eklik 

olarak gormelerinden kaynaklarur.61 

Canhlar, canslzlardan farkh olarak, ge~mi§lerini §imdilerinde saklarlar. Bu olgu, 

Bergson'a gore iki bellek tUriiyle apga ~lkar. Bu bellek tiirlerinden birincisi hareket 

ettirici diizenekler ya da all§kanhklardlf. Bunlar §U andaki duruma uymaYI saglar. 

Diger bellek tiirii insanlara mahsustur. Zamanda olu§an giinliik ya§amm tUm olaylanm 

bellek goriintiileri bi~iminde kaydeder. Bu gortintiiler, ammsamanm i~erigini 

olu§tururlar. Bu "saf' bellektir, tamruUlyla tinseldir. 

Ote yandan, Bergson'a gore zeka insanm kavramsal ve rasyonel dii§iinme 

kapasitesidir. Zeka pratiktir ve bu yiizden kar§da§ugl her §eyi uzamsal terimlerle ele 

allr. Giindelik dil de, fizik gibi bilimler de uzamsal metaforlarla doludur. Zeka, ele 

aldlgl her konuyu homojen birimlere ayo§t1rma egilimindedir. Bir biitiinii ancak bir 

ornek par~alara ayo§t1rarak anlayabilir. Saatleri ve takvimleri doguran da bu egilimdir. 

Zeka ancak, duragan, sabit ve hareketsiz §eylede ugra§lfken rahattlr. Bu yiizden, 

hareket olgusunu anlamaya ~ah§lfken, onu hareketsiz par<;alar, orne gin uzayda 

61 T.A. Goudge, a.g.m., 287-288. 
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noktalar ya da zamanda anlar haline getirir. Bergson zekaYl, hareketi statik 

"~er~evelere" donti§ttiren film kamerasma benzeterek, onun "sinematografik 

yonteminden" soz eder. Bu durumun dogal bir sonueu olarak zeka, sabit dti~tinee 

yapllanyla ilgilenen formel mantlk ve matematikten yararlanaeaktlr. Zeka, yeni olaru 

eski par~alara gore anlamlandmr; yeni bir §eyin kabul edilebilmesi i~in eskiyle arasmda 

bir uygunluk bulunmasl gereklidir.62 

Ka vramsal dti§tinee kapasitesinin yanl Slra, insanda "sezgi" denilen bir kapasite 

daha vardu. Her ikisi de evrimin sonueudur, fakat ikincisi i~gtidtiden ttiremi§tir. 

Bergson'a gore sezgi "bilin~li, yanslz ve nesnesi tizerinde dti§tinebilen, onu 

tammlamaya ~all§madan geni§letebilen i~gtidti"dtir. Bellek ile i~gtidti arasmda fark 

vardlr. i~gtidti en iyi durumda sezgi adml allr. Ya§amm ozti olan stireyi sezgi ile ve 

dolaYlmslz olarak kavrarlz. Sezgi, zekanm yaptlgl gibi, dtinyaYl bir omek birimlerle 

aylrmaz. Sezgi i~in madde yoktur, yalmzea eylemler vardlr. Ctinkti eylem, varlIgl 

bi~imleyen §eydir. Varhk ya da evren ise bir devinimdir; bu devinim iki yonde olur. 

Ya§am atlhmmm (elan vital) kapsamma giren "ytikselen devinim" ile madde alanmda 

octaya 91kan "al~alan devinim" .63 

Bergson, ya§am atIllml kavramlm, Darwin'in "dogal aylklama" (natural 

selection) kavramma kar§l tiretmi§tir. Ya§am atrnml, eanh, ya§amaya yonelik, yaratlcl 

ve madde arasmdan ge~erek kendisini farkhla§t1fan bir devinimdir. Bergson, bu terim 

hakkmda §unlan soyler: 

"Atlhm (elan) sonludur ve yalmz bir kereligine verilmi§tir. ( ... ) Elan vital'in i~ 

gti~ kaynagl Tann'du; Tann, yaratlcl ge1i§me ile i~ten baglantl i~indedir. Tann, 

son bulmu§ bir §ey degil, bitip ttikenmez bir ya§amadlr; sonsuz eylem, 

durmayan ozgtirltikttir. Yaratma Tann ile ilintilidir." 

Bergson'da sezgi, i~glidti ve zekanm bir toplamldu. i~glidli, ~evresiyle smlrh, 

kaYltslz, kendi tizerinde dii§iinemeyen ve tinsel olmayan bir edimimizdir. Zeka ise, 

dii§tince diinyasma girer, oW ve degi§mez olanl kavrar, uzayla ilintilidir; kavramlan 

sonsuz, degi§mez ve zamandl§ldu. Bu iki kavramm bir toplaml olan sezgi ise, devinim 

halindeki ya§amm i~ine girer, degi§me i~inde atlhml, ya§amm siirekli fl§k:lrmasl, 

varhklann evriminin itici giicti olarak anla§llmahdu.64 

62 A.g.m., 290. 

63 Nejat Bozkurt, a.g.e., 37. 

64 A.g.e., 39. 
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Zeka ile i~giidiiyii kendisinde birle~tiren sezgi, mutlak zamanla, yani siireyle 

ilgilenir. Dnun i~in asll olan, ya§amm uyumlu bir siireklilik i~inde y~anmasldlf. 

G~mi§ deneyimler istedigi kadar uzaklara gitsinler, yine de ~imdiyle baglanl1s1 vardlf. 

Bergson'un siiresinde hi<;bir ~ey uzakta degildir. tnsan sezgilerine dayanarak siireyi 

y~amaya ba~Iadlgmda, ge~mi§le gelecek i~i~e ge~ecek ve gelecegin zenginle§mesine 

de yol a~llacakt1r. En ozgiir birey uyumlu bir ge~mi~e sahip olan bireydir. Ge~mi§ 

onun ozgiirliik kaynagldlr ve bu hazineden alacagl amlarla ~imdinin meydan 

okumalarma kar§l durabilir ve y~am at1llffilm ger~ekle§tirebilir. 

Bergson, zamanm, ya§amm merkezi olduguna inanlf. Zamaru dogru bir bi~imde 

anlamak da yeterli degildir. Dnu y~amayl ogrenmemiz gerekir. Sezginin yardlffilyia 

ogrenilen mutlak bilgi, sadece ger~egi daha iyi anlamaktan ibaret degildir. Bu zamanm 

i~inde iyi ve oZgUr bir y~am stirdtinnek de gereklidir ve daha once de belirtildigi iizere 

g~mi§i §imdiye baglamak ve bu uyumluluk dogrultusunda gelecege bakmak ozgiirliik 

kaynaklmmlzdan biridir.65 

"Bergson'un biiyiikliigii, onun gii~lii bir bi~imde, insanm diinya ve ruh 

kar§lsmdaki tutumuna yeni bir yon vermi§ olmasmdadlf... Bu yeni tutum, 

nesnelerin sezgiyle bilinen oziine kendini veri§, yalm ve a~lk-se~ik 'verilen'in 

sarsllmazhgma derin giiven duyu§, sezgiye goziipek~e kendini blfakl§ ve 

sezgiyle kavramlml§hgl i~inde diinyaya sevgi dolu yoneli§ bi~iminde 

ozetlenebilir."66 

65 Stephen Kern, a.g.e., 46. 

66 Max Scheler'den almnlayan Nejat Bozkurt, a.g.e., 49. 
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AHMET HAMDi TANPINAR'IN ZAMAN ANLA YI~I 

20. yiizyllm sonlanna yakla§t1glmlz giiniimiizde "zamam", iizerinde ~ok da 

tefekkiire dalmadan, sanki yekpare ve sorunsuz bir §eymi§cesine ya§lyoruZ. Giindelik 

ya§amtmlzda onu, ya "su gibi aklp gittiginden" ya da "hi~ ge~mek bilmediginden" dem 

vurarak su<;luyoruz. Ashnda ne kadar farkh, birbiriyle <;eli~en ~eki11erde ya§lyoruz 

onu. Bu farkhhk ve <;el~ikligi Reha <;amuroglu §oyle omekliyor: 

'''Nargile i<;mek' ile 'Borsa broker'hgl' yapmak, aym insanm farkh 

zamanlarda yapabilecegi iki farkh 'i~' midir, yoksa bizatihi iki farkh zaman 

ffildrr? 

<;anakkale ~ehitleri ile, herhangi bir 'milli ma<;'ta '<;anakkale Ge<;ilmez' 

taktigi uygulayan futbolculann, i<;inde hareket ettikleri zaman aym mldrr? 

Ba~kasmm zamanml ya~ayabilir misiniz? Yiiziilen derisini srrtlaYlp yiiriiyen 

Neslml'nin zamanml tanlyabilir misiniz? Brrakahm ba~kasmm zamamm, kendi 

'zamanlanmz' hakkmda ne hissediyorsunuz? <;ocuklugunuz sizin ge<;mi~iniz 

mi? Yoksa bir ~ocugun kendi §imdisi mi idi? Size taviz vermeye hazlnm, ilk 

gen'tliginize kadar gelebilirsiniz, 0 gencin zamanl - ~imdi eri~kin oldugunuzu 

varsayarsak- sizin ge<;mi~iniz midir? Her zaman 'ilk kez' a§lk olabilir misiniz? 

Ne zaman koptu zaman? Nerede kmldl? Aklyordu da bir engel mi ~lkt1oniine? 

Nerede bOliindiik? Neden par'talandlk? Bakmca ni<;in par'talar goriiyoruz? 

'A§kmlzl bu kadar uzun siire nastl siirdiirdiiniiz?' Uzun mu? Aym siireden mi 

bahsediyorsunuz? Peki bu siirenin neliginde anla§mak zorunda mlYlz? Benim 

yirmi (saYlyla 20) Ylhm size ne anlatlr ki? ( ... )"1 

<;amuroglu'nun sorulanm geni§lete geni§lete, sadece zamanla ilgili sorulardan 

olu§an yiizlerce sayfa yazmak miimkiin. Zamanla ilgili bu kadar soruln varken onu 

nasll tek par~ayml§ gibi ya§lYoruz? Bu son sorunun cevabl basit: Zamanm par~ahhgmt 

anlamaya 'tah§lrken iyi kotii siiregiden dengemizi yitirmemek, zamanm par~alanm 

biitiinlemeye ~ah§lrken kendi biitiinliigiimiizii par~alamamak i~in. Ama bir onceki 

boliimde adl ge<;en antik uygarhklardan 20. yiizyll ba§l Batt diinyasma gelene kadar 

ya§anan zamanla bizim zamam ya§ayl§lmlz arasmda bir fark var. 0 donemlerde 

ya§anan zaman ger~ekten de organik, biitiinli.iklli bir goriiniim sergiliyor. insanlann 

zamanl da ya§aml da algllaYl§lan sorunsuz. <;i.inkii dii~iince alarnnda mutlakllk hiikiim 

siiriiyor. Gerek tektannh dinler oncesinde, gerek sonrasmda, gerekse Avrupa'Yl 

Orta~ag'dan ~lkanp insam evrenin merkezine ta~lyan, insana giiveni ve gelecege 

1 Reha Camuro~lu, a.g.e., 7-8. 
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umudu inamlmaz boyutlara ula§an Aydmlanma doneminde ku§kuya yer yok. Ku§ku 

19. yiizyllm ikinci yansmdan itibaren ortaya ~Iloyor ve mutlak, yerini izafiye 

terkediyor. 20. yiizytla gelindiginde zaman anlayl§l tekil degil, ~oguldur aruk. Bilimin, 

ozellikle de fizigin zamafll, kutsalm zamaru, masallaim zamanl, evrenin zamaru, tarihin 

zamanl, edebiyatm zamanl ve "asri ya§amm" zamaru, daha dogrusu bunlarm zamandan 

anladlklan, degi§ik ozellikler gosteriyor. Arttk: "her §eyin bir zamam var"! 

Bu durumu zamanm dogasmdaki degi§imi incelerken omekleriyle gordiik. Bu 

bOliimdeki hedefimiz, kendi zaman anlaY1§lmlZl olu§turmak degil elbette. Hedefimiz, 

Tiirk Edebiyatmm zamanda yolculuguna kilometre ta§lan dikmi§ Ahmet Hamdi 

Tanpmar'm zamana yakla§lmml anlamaya ~ah§mak. Tanpmar'm "zaman"la bir sorunu 

var mlydl? Onunla ili§kisi c;eli§mesiz, uyumlu muydu? Y oks a taktldlgl, kurcaladl~ bir 

§ey miydi zaman? 

Tanpmar ve zaman sozciikleri birlikte anumca, insamn aklma iki §ey gelir ilk: 

anda: "Ne ic;indeyim zamanm" §iiri2 ve Be§ ~ehir kitabmm ikinci boliimiinii 

olu§turan "Bursa'da zaman" yazlS1.3 Tanpmar biri naZlm, digeri nesir bu iki eserinde 

de, bir onceki boliimde inceledigimiz Bergson'un "siire" kavramml andlran bir. 

zamandan bahseder. Zamanm "ne ic;inde", "ne biisbiitiin dl§mda" olmaYlp, "yekpare, 

geni§ bir amn parc;alanmaz akl§mda" olmak. Tanpmar meseleyi burada buaksa, 

eserlerinde hep bu gizemli zaman anlaYl§ml yeniden iiretse idi, ortada uzun uzadlya 

tartl§uacak pek bir §ey kalmayacaktl. Ama orada kalmaz Tanpmar; yahnkat degildir. 

Edebiyatm alanl dl§ma ta§an pek c;ok §ey iizerine dii§iiniir; fert, cemiyet, miinevver, 

giizellik, sevgi, a§k, riiya, miizik, mimari, tarih, §ark, garp ve medeniyet degi§ikligi 

gibi pek c;ok kavram iizerine. Bu durum; biraz da onun ilgilerinin c;ok yonliiliigiinden 

2 "Ne i~indeyim zamanml Ne de btisbtimn dl§mda: 

Yekpare, geni§ bir anlll / Par~alanmaz ala§lllda .. 

Bir garip ruya rengiyle/ Uyu§mu§ gibi her §ekil, 

Rtizgarda u~an my bile / Benim kadar hafif degil 

Ba§lm stikfitu ogtiten/ U~suz, bucakslZ degirmen; 

t~im muradllla ermi§l Abaslz, postsuz bir dervi§; 

Kokti bende bir sarIDa§lkl Olmu§ dtinya sezmekteyim, 

Mavi masmavi bir l§lkl Ortaslllda yUzmekteyim. 

Ahmet Hamdi Tanplllar, Botun ~iirleri, haz. tnci Engintin, 3. bs. (tstanbul: Dergftb Yaymlarl, 

1989), 19. 

3 Ahmet Hamdi Tanpmar, Be§ ~ehir, 6.bs. (istanbul: Dergah YaYllllan, 1979): 113-139. 

Tanpmar'lll aym ba§hgl ta§lyan §iiri i~in, bkz. Tanplllar, Butiin ~iirleri, 50-51. 
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kaynaklamr. Tanpmar ~air, rOmanCl ve hikayeci oldugu gibi, edebiyat ele~tirmeni ve 

tarih~isi, deneme yazan, miizik ve giizel sanatlardan anlayan bir estettir de. Ote 

yandan, Tanpmar'm ilgi alanlan birbirinden kopuk, ayn ayn akan nehirler de degildir. 

0, bir alandan digerine ge~erken baglanular kurmay~a, y~adlgl hayau daha zengin bir 

bi~imde anlamaya ve a~1klamaya ~all~lr. Tiim eserlerinde bir biitiinliigiin pe~indedir: 

"Yekpare zaman"m ve onun ortaya ~:tkaracagl "i~ insan"m. 

Tanpmar'm bu biitiinliik arayl~ma, yine onun yazdlgl bir makaleden, "Tenkit 

ihtiyacl"ndan4 yola ~lkarak bakahm. Tanpmar bu yazlsma tenkit ve miinekkit 

kavramlanmn edebiyatlmlzdaki goriiniimlerini a~1klayarak ba~lar ve kendi ideal 

miinekkit tammmm izini siirer. Bizde Tanpmar'm arzuladlgl miinekkit yoktur, <;iinkii 

nesiller arasmda bir devamslZl:tk soz konusudur: 

"Ve her nesil ba~h ba~madlr, yalmzdlr, maziden kendisine hi<;bir ~ey 

kalmadan san'ata girer. Silinmi~ tahta iistiinde kendi manah veya manaS1Z 

edebiyaum yapar. Halbuki hakikatte boyle bir ~ey olamaz. Hakikatte her 

memlekette oldugu gibi bizde de her yeni eserin miispet veya menfi, kendisinden 

evvel gelenlerle bir Ylgm miinasebeti, aliikasl varrur. (. .. ) 

Hayatta her ~eyde oldugu gibi san'atta da 'devam' denen bir 

kudret vanbr. Bu fizyoloji oldugu gibi cemiyet hayaunda da fikir hayaUnda da 

esastlr. 

Benim yoklugundan bahsettigim miinekkit, bu devaml sabrlyla 

arayacak miinekkittir."5 

Oguz Demiralp, Tanpmar'm eserlerini yorumlamaya yoneldigi kitabmda bu 

durumu ~oyle saptar: "iJSevam', yani siireklilik kavraml, Ahmet Hamdi'nin dii~iince 
diinyasmm ortadiregidir. Zaman, kiiltiir, y~am, sanat anlaYl~mm ortak paydasldlr. 

Siirlerinde ve diizyazlsmm ~iirsel boliimlerinde i~ledigi zaman ve an kavramlan, 

kesintisiz bir akl~l anlatmakla siireklilik dii~iincesine kauhrlar. Kiiltiir ve toplumsal 

degi~ime ili~kin dii~iinceleri gene siireklilik izlegine baghdlr. Bireyin acunla (evrenle) 

4 Ahmet Hamdi Tanpmar, "Tenkit Thtiyacl," Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman 

(tstanbul: Milli Egitim Ba§kanhgl Devlet Kitaplarl, 1969): 62-64. 

5 Ahmet Hamdi Tanpmar, a.g.m., 63, (Vurgulamalar bana ait) 

33 



birligi ya da toplumla ban~Ik olmasl slirekliligin belirli bi~imlerde ya~anmasma 
dayamr."6 

Demiralp'in sozlinli ettigi, Tanpmar'm slireklilik anlayl~lm orneklemek ~ok 

kolay. Ornegin "cemiyet-fert" i~kisini tammlarken baglaYlcl unsur olarak sureklilikten 

bahseder: 

"Cemiyet fikri i~e kan~mca kader trajedisi azahr. Ciinkli cemiyet i~in fertte 

oldugu gibi olum yoktur. Orada siireklilik vardIr. Zincir ebedilik boyunca 

uzamp gider. Par~a par~a olsa bile bir sonraki, kendinden once geleni tamamlar. 

Cemiyet hayatl, topluluk i~in oldugu gibi, fert i~in de oltim dli~lincesini yener. 

Cunkli kurdugu degerler zincirinde ollimlin de bir yeri vardrr. Fert ic;in bir biti~, 

bir son olan Ollim, c;ok defa cemiyette bir b~langlc;tlr. Hakikl fert ic;in Ollim 

hic;liktir. Hic;ligin vasfl olmaz. Kahramanca veya ona benzer herhangi bir vasfl 

olan Ollim, artlk hic;lik olmaktan c;Ikar ve yeni bir ~ekle blirlinmli~ bir varhk olur. 

Bu yeni varhk fikri, ~ahsa ait olandan cemiyete dogru ylikseldikc;e, dogrudan 

dogruya alakah ~ahlslann - dost, ana, baba, karde~, sevgili, evHit - Mitrrasmdan 

cemiyetin hatlrasma gittikc;e saglamla~rr. Yani fert, ferill hayatlndan aynldIkc;a 

cemiyet onu devam ettirir. Bu aynh~, ~ahsiyete ait hususlliklerin inkan degil, 

aksine, bu hususlliklerin deger kazanmasldrr. Tarihinin manalandlgl yer, bu 

hatrralarla topluluk ~uurunu devam ettirmesidir. Tarih, sanat eserleri, gelenekler, 

hepsi cemiyetin siireklilik ~uurudur. 

( ... ) 'Ta h~ra kadar' sozli, a<;Iktan a<;lga 0 gun i<;in yaZllml~ eski kasidelerde 

bile en <;ok ge<;en tabirlerdendir. Ha~ra kadar, yani ebedllik boyunca ... 

Ebedilik boyunca ya~ayacak olan fertler, batta nesiller degil, 

cemiyettir. Kaderin ve zamanm kar~lsmda ancak cemiyet veonun tarihi varhgl 

olan milliyet durnr."7 

Tanpmar'm dli~lincesinde slireklilik ni~in bu kadar onemli? Neden ustline basa 

basa y~amm her alamnda, ozellikle de "cemiyet"te slireklilik ozelliginden soz ediyor. 

Bu sornnun cevabl onun neredeyse tlim eserlerine egemen olan "medeniyet degi~imi" 

meselesinde yauyor. Tlirk toplumu Tanzimat'tan b~layarak bir medeniyet degi~imi 

ge<;irmi~, bu degi~im toplumsal y~amdaki slirekliligi par~alaml~ ve denge durumunun 

6 Oguz Demiralp, Kutup Noktasl: Ahmet Hamdi Tanpmar'm YapItI Uzerine Ele§tirel 

Bir Deneme (tstan~ul: Yapl Kredi Yaymlan, 1993),61. 

7 Ahmet Hamdi Tanpmar, "tnsan ve Cemiyet," Y~§adlglm Gibi, haz. Birol Emil (istanbul: Dergah 

Yaymlart, y.t .. y.), 14-15. (Vurgulamalar bana ait). 
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olu§masma her zaman engel olmu§tur. Tanpmar bu sorunun ~oziim yolu olarak 

toplumsal ya§amm her alanmda siirekliligin tekrar saglanmasml goriir, fakat bu 0 

kadar kolay degildir. Tanpmar, siirekliligin kmlmasl durumunu en a~lk bi~imde, 

"M~eniyet Degi§tinnesi ve t~ fusan" adh denemesiIide ortaya koyar: 

"Bizi sadece yapuglffilz i§lerden degil, onlann hlZ aldlklan prensiplerden de 

§iiphe ettiren, miihim ve hayau meselelerimiz yerine bir §aka denebilecek kadar 

hafif §eylede ugra§tuan, yahut bu miihim ve hayati meselelerin mahiyetini 

degi§tirip bir §aka haline getiren bu buhranm sebebi, bir medeniyetten obiiriine 

g~memizin getirdigi ikiliktir. 

Bu ikilik, evvela umumi hayatta ba§laml§, sonra cemiyetimizi zihniyet 

itibariyle ikiye aylrml§, nihayet ameliyesini derinle§tirerek ve degi§tirerek ferd 

olarak da i~imize yede§mi§tir."8 

Denemenin iledeyen boliimlerinde, "medeniyet degi§tirmesi hastahgl" adml 

verdigi durumun ortaya ~lk1§lm Tanzimat'tan itibaren yapllan yanh§lara baglayan 

Tanpmar, vanlan noktaYl §oyle ortaya koyar: 

"( ... ) Bugiin umumi hayatlmlzda herhangi kokten birameliyeyi yapabilmek 

i~in lazlffi gelen §artlardan adeta mahrum gibiyiz. Bizi degi§tirecek §eylere kar§l 

ne bir mukavemet gosterebiliyoruz, ne de ona tamamiyle teslim olabiliyoruz. 

Sanki varllk ve tarih cevherimizi kaybetmi§iz; bir klymet buhram i~indeyiz. Hi~ 

birini biiyiik manasmda kendimize ilave etmeden her §eyi kabul ediyor; ve her 

kabul ettigimizi zihnimizin bir ko§esinde adeta kilit altlnda sakllyoruz. 

Bir medeniyet bir biitiindiir. Miiesseseleri ve klymet hiikiimleriyle beraber 

inki§af eder. Onlan liizumsuz bulmaz, §iiphe de etrnez.( ... ) 

Umumi hayat degi§tik~e, medeniyet de miiesseseleriyle ve klymet 

hiikiimleriyle degi§ir. Bazan bunlann bir klsmml tasfiye eder. Fakat biitiin bu 

degi§iklikler insanla beraber olur. Kii~iik, biiyiik buhranlar, anla§amamazhklar, 

huzursuzluklar, sl~rayl§ devirlerinde ihtilaIler, teknik terakkiler, ke§if veya tabii 

inki§aflar bu tasfiyeleri yapar. Garp'ta Orta~ag insanl, ronesans insam, makine 

sanayii devrinin insanl, bugiiniin ins anI medeniyetiyle, miiesseseleriyle beraber 

te§ekkiil etmi§ §e'ni ve tarih! valoalardlr."9 

8Ahmet Hamdi Tanpmar. "Medeniyet Degi§tirmesi ve t~ lnsan." Ya§3dlglm Gibi, 24. 

9 A.g.m .• 25-26. 
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Degi§imin dogalhgml eski medeniyetimiz i~in de vurgulayarak iledeyen 

Tanpmar, Tiirk insanmm yede§tigi tarihsel doneme gore farkllhklar sergiledigini, fakat 

yine de siirekliligin devam ettigini vurgular: 

"Biitiin bu insanlar ne kendilerinden, ne de bir evvelkilerden §iiphe ediyodar, 

hayau, dii§iinceyi, kendilerini idare eden degederi kudsi bir emanet gibi kabul 

ediyodar, aralannda nesil farklanm tabii buluyorlardl. Onlar par~alannu~ bir 

zamam ya~amlyorlardl. Hal He mazi zihinlerinde birbirine 

bagbydI. Birbirlerini zaman i~inde tamamladlklan i~in, gelecek zamanlan da, 

kendi dii§iince ve hayatlannm muayyen olmayana dii§en bir aksi gibi tasavvur 

edi yorlardl." 1 0 

Tanpmar bu siireklilik ve biitiinliigiin yitirili§ini Tanzimat sonrasma baglar. 

Tanzimat'la birlikte hi~bir §ey yap1lmaml§ degildir. Fakat bunlarm, ku§aklarm birbirini 

tamamlamasl bi~iminde degil, eksikliklerin, tarihsel ko§ullann zorlamaslyla 

olu§tugunu vurgular. Tanzimat sonrasl topium ya§ammda ikilik ve onun neden oldugu 

ku§ku ka~mllmazdlf. Ku§ku ve kararslzligl omekleyerek iledeyen Tanpmar sonuca 

§oyle ula§lf: 

"Muhakkak olan bir taraf varsa, eskinin, hemen yamba§lmlzda, bazan bir 

mazlum, bazan kaybedilmi§ bir cennet, ruh biitiinliigiimiizii saklayan bir hazine 

gibi durmasl, en ufak sarsmtlda serab parllulanyla oniimiizde a~llmasl, bizi 

kendisine ~aglrmasl, bunu yapmadlgl zamanlarda da, hayatlmlzdan bizi §iiphe 

ettirmesidir. Tereddiit ve bir nevi vicdan azabl... (Bize akseden ~ehresiyle yanh§ 

yapma korkusu) 

Bunlar §iiphesiz ba§langl~ noktalandlr. Ve her ba§lang19 noktasl gibi yiizlerce 

klhga girerek hayatlmlza tesir ediyor, nesiller boyunca bir tiirlii insam ve 

cemiyetimizi gerektigi gibi diizenlememize engel oluyorlar. Bir neslin halledecegi 

davalan nesilden nesile havale eden, en basit meseleleri bir tiirlii atlanamayan 

e§ik1er halinde getiren, kendi hareketlerimizin neticelerini bize 0 kadar yabancl 

klilk altmda gosteren, hiilasa bize oz bir hayat yerine, Slrasma gore on, onbe~, 

yirmi yll, bazen daha fazla siiren tecriibe devreleri Ya§atan hep bu medeniyet 

degi§tirmesidir."11 

10 A.g.m., 26. (Vurgulama bana ait) 

11 A.g.m., 30. 
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Toplumsal, ktil~rel, san~~~al~arda varolmasl gereken siirekliligin Dogudan 

Ballya yonelen bir medeniyet degi~ik1igi slrasmda kaYbl ve tekrru- eld~-~ile~eyi~i. Bu 

izlek Tanpmar'm sadece bu yaz1S1run degil, hemen biitiin c;all~malarmm eksenini te~kil 

eder. Peki ama Tanpmar, bu durumu saptayan ve iizerine giden tek ki~i midir Tiirk 

edebiyau ve dii~iince tarihimizde? Elbette ki, haYlf. Tanpmar'm da degindigi gibi, bu 

durum yiiZYlh ~km bir siiredir ya~anmaktadlr ve Dogu-Bau, muhafazakarhk-ilericilik, 

devrimcilik-ilericilik vb. bic;imlerine girerek her donemde tartl~llml~, i~lenmi~tir. 0 

halde, Tanpmar'm konumunu farkh kllan ko~ullar, onu ortaya c;1karan dii~iinceler 

nelerdir, biraz da onlara yonelelim. 

BatIhla~mayla Ba~layan 

Osmanh'da zaman anlaYI~ml incelerken, Bauya yoneImeyle birlikte duragan ve 

dongiisel zaman anlayl~lmn nasll sekteye ugradigmi ve yerini nasll yav~ yava§ 

Batmm siiratli, c;izgisel zaman anlaYI~ma terk ettigini taru§ml§uk. Osmanh 

imparatorlugu'nun gerilemeye b~lamaslyia birlikte, ozellikle saray ve devlet adamlan 

kan kaybmi durdurma yollanm Bau uygarhgmda aramaya b~laml§lardlr. Gel gor ki, 

derde deva OImasl amaclyia denenen her yenilik geleneksel y~amda bir yara aC;lyordu./ 

Bauya yoneli~in ilk anlanndan, daha yenic;eriligin ilgasl ve hatta Lale Devri'nden 

itibaren bu durum gec;erliydi. Tanpmar'm deyi§iyle "devam zincirinde" klnlmalar 

olu§uyordu. 0 zamanlardan b~layarak goriilen muhafazakar-Bauci ayn~masl bir tiirlii 

c;oziilmeden devam etti. Bu kavga sirasmda iki referans noktasl onemlerini muhafaza 

ettiler. Bunlardan birincisi Batmm teknolojik, ekonomik ac;llardan iistiinlugu idi. 

Muhafazakarlar da BatIhl~macllar da bu noktada hemflkirdi. Yalmz muhafazakarlar 

Baudan kendi biinyemize uygun oiani ahp, gerisini bIrakmaYI savunurlarken, digerleri 

Batmm yekpare bic;imde kabuliinii istiyorlardl. funci bir nokta ise, Tiirk tarihinin 

konumu idi. Yani gec;mi§in ne yapllacagi meselesi. Bu meselenin ele ahm§1 da iki 

kutupluydu. Bir grup gec;mi§i "altm c;ag" olarak ahr ve bugiinu ona dayanarak 

ele§tirirken, digeri gec;mi§in "kottilugunii" soz konusu ediyordu. 

Burada biraz durmak gerekiyor. Ciinku bu noktada i§in ic;ine tarih kavrami 

kan§IYor. Caglar boyunca zaman kavrami ve zaman Olc;me bic;imleri degi~irken, tarih 

anlayl§1 da degi§mekteydi. Yani yirminci yiizyll insanmm tarihi kavraYI§lyla, diyelim 

15. yuzYII Osmanh insanmm tarihi kavraYI§1 aym degildi. Osmanh tarihc;i1igi 

"vakanuvlslik" bic;imindedir. Olaylar slfaslyia ve tum aynnuiarlyia anlauhr, fakat 

bunlar arasmda ili§kiler kurulmaya ve bu olaylar yorumlanarak bazi sonuc;lara 

vanlmaya c;all~llmaz. Aslmda Avrupa tarihc;iliginin durumu da 18. yiizylla kadar pek 

farkli degildir. 18. yiizYllda, Aydmlanma dii§iincesinin etkisiyle modern anlamda tarih 

anlaYI§1 dogmaya, tarih zamansalla~maya b~lar. 
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Zamansalla§an, yani g~mi~e ~imdinin yorumunu ta~lyan tarih anlaY~l. Batmm 

diger biitiin ara~lan gibi, Bat! dl~mda kalan, tlmak i~inde geri uygarhklan da 

etkileyecektir. BatlInn etki alanma giren diger toplumlar, 0 zamana kadar kendileri i~in 
bir sorun te~kil etmeyen ge~m~lerine rahatslz bir ~ekilde yakla§maya ba§layacaklarwr. 

Bauhla§ma oncesi toplumlarda, upkl tarih kavraml gibi, gelenek de sorunsuz bir 

anlam ~lr. Bu toplumlar i~in gelenek, toplumun siirekliligini saglayan ve kesintilere 

ugramakslzm, kendini degi~tirip geli~tirerek stiren bir kurumdur. Toplumun btitiin 

kesimlerince homojen bir ~ekilde algIlamr ve ya~amr. Fakat yabancl etkiyle 

kar~Il~Ildlgmda, gelenek 0 toplumda ya§ayan i~in ta§lrugl "birle~tirici ve devam ettirici 

kuvvet" anlamml yitirecek ve "yeni"den sakmmak i~in kullamlan bir zuh, bir kalkan 

gorevi gormeye ba~layacaktrr. 

Abdullah Laroui, Arap toplumlanmn Batlhla~ma sorunlanm ele aldlgl 

Tarihselcilik ve Gelenek adh kitabmda,12 Bauyla kar~lla~ma durumunda 

toplumda iki ttir aydmm ayn~ugml vurgular. Laroui'nin tabiriyle bunlar, gelenekselci 

(traditionalist) ve liberal aydmlardlr. Larou~'nin buradan yola ~Ikarak ortaya koydugu 

bir diger aynm da "gelenek" ve "gelenekselle~tirme" arasmdadlr. Gelenek, toplumsal 

yapmm uyumlu bir bi~imde stirmesi apsmdan, vazge~ilmez bir unsur olarak her 

zaman vardlr. Fakat Baunm siyasi, ekonomik ve askeri gtieti kar~lsmda gerileyen ve 

kendisine zorlanan reformlan ger~ekle~tirmeye yonelen "geleneksel" devletler, kendi 

toplumlanndan dogan tepkiyle de kar~Ila~aeaklardlr. Bu muhalefetin kaynagl 

genellikle, ktilttirel se~kinlerden olu~an "ulema"dlL Ulemamn tepkisi toplumun 

gelenekselle~tirilmesi stirecini b~lataeaktrr. 

"Bu stire~ i~inde 'gelenekselci' reform taraftan aydmlann savundugu 

ideolojik konum nedir? Savunulan konuma gore, A vrupa olgunluga eri~mi~ 

olmaktan uzak, sonradan gorme bir ktilttirti simgelemektedir. Bugtinkii gtieiinti 

Cin, Hint ve islam gibi eski kiiltiirlerin ge~mi~ zenginliklerinden aldlgl ilhama 

bor~ludur. Bu eski ve degerli kiiltiirler ge~mi~te belli bir bilim birikimi 

sagladIktan sonra, bu birikimi bilin~li bir tereih ile ~arak kiiltiirti insan ruhunun 

sonsuz zenginliklerine yoneltebilmeyi b~arml~lardu. Bu toplumlann bugiinkii 

dii~mii~ olduklan durum teknolojik gerilikten degil, tarihsel felaketler sonueu 

manevi bir dii~ii~iin sonueunda ortaya ~lkml~ur. 0 halde onemli olan siyasal ve 

askeri reformlardan ~ok bir ahlak reformudur. Ne var ki, onemsiz birka~ istisna 

12 Abdullah Laroui, Tarihselcilik ve Gelenek: Arap Aydmlarmm Krizi, ~ev. Hasan 

Bacanh (Ankara: Vadi YaYllllarl, 1993) 
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dl§mda, Avrupa teknolojisi dl§lanmamaktadu. Biitiin kiiltiirel uzantllardan 

anndmldlgl siirece, bu teknolojinin ithali onemli, hatta gerekli gOriilmektedir. Bu 

bak1§ a~lSl ister istemez ciddi bir ikilemi dogurmaktadlr. Bir yanda gelenekselci 

Ol~iiler i~inde arnaCI belirleyen siyaset ve ahlMc boyutu, ote yanda salt bir ara~ 
olarak bakllan Batl teknolojisi".13 

Bu gelenekselcilik yanhsl aydmlann kar§1Smda Bauliberalizminden etkilenen bir 

aydmlar toplulugu olu§maya ba§lar. Laroui bu kesim i~inde de iki farkh grup saptar: 

Yabancl dil bilen, Avrupa'ya gitmi§ (asimile olmu§) aydmlar ile Bau bilgisini kendi 

dilindeki ~evirilerden ogrenen (geleneksel kokenli) aydmlar. Asimile aydm - ki bizim 

modem edebiyatlmlzdaki "ziippe" tipinin ~1k1§ noktasldlr-, Avrupa kiiltiiriiniin 

yahtllml§ yonlerini kendi geleneksel kiiltiiriine par~a par~a yamamaya ~ah§lrken, 

geleneksel aydm, geleneksel sistemi Bau ile kar§lla§urarak kendi i~inde tutarh yeni bir 

yapl olu§turmaya ~ah§u.14 Sonu~ta bu ikisi arasmdaki fark ton farkldlr ve liberal 

aydmlar, gelenekselci aydmlarm zlddma tamamlyla Bauya yonelinmesi zorunlulugunu 

vurgularlar. 

"[Liberal aydm], toplumun ge9mi§ini sert bir §ekilde yargllamaya ge9ti. Bu 

toplumun ba§anslzhgl 'Dogu Despotizmi'ne yUklendi. Avrupa medeniyetinin 

materyalist oldugu §eklindeki geni§ Ol~iide kabul goren gorii§e verdigi 

cevabmda, ins an emegini makinayla degi§tiren bir medeniyetin, makinanm 

rekabetinden korkan bir medeniyetten daha manevl oldugu kar§lhgml verdi." 15 

Ku.~kusuz, Laroui'nin yorumlannm merkezinde Arap toplumlannm Batlhla§ma 

siireci vardu. Ama bu siirecin Avrupa dl§l kiiltiirlerde ana hatlanyla da olsa, benzer bir 

§ekilde ilerledigi dii§iiniiliirse, gelenekselcifliberal aydm farkhla§masmm bizim 

kiiltiiriimiizde de goriildiigii soylenebilir. Tanzimat'tan (hatta 1839 oncesi yenile§me 

hareketlerinden) itibaren her degi§iml donii§iim evresi etki-tepki ili§kisi dogrultusunda 

ilerlemi§tir. Bir kesim geride kalan her §eyi yiiceltme egilimi gosterirken, bir kesim 

ge9mi§in biitiin unsurlanm reddetme tavnna yonelmi§tir. Gelenekselci aydm i9in 

gelenek "yitirilmi§ cennet" iken, Batlhla§macl liberal aydm i9in akla, bilime kar§l 

direnen, baglaYlcl, kostekleyici bir gii9tiir. 

Bu klSlf gelenekselcif Bauhla§maclgeki§mesini a§maya yonelik ilk adlm ancak, 

1921 Yllmda 9lkmaya ba§layan Dergah dergisi ~evresince auhr. Dergah dergisini 

13 Kemal lnan, "O~iincii Diinya: Ta§rallhktan Evrensellige," Abdullah Laroui, a.g.e.,'in i~inde, 18. 

14 A.g.m., 19. 

15 Abdullah Laroui, a.g.e., 144. 
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~lkaran aydmlar, dii~iinsel alanda Bergson'a duyduklan yakm ilgiden dolaYl, 

"Bergsoncular" olarak amlacaklardrr. 

"Bergsonizm sistemli olarak ve 1905'teIi 1918'e kadar kuvvetle hiikiim 

siinn~ olan, pozitivizm ve mekanik evrimcilik aklIDlna tepki halinde ilk defa bir 

gen~ profesor ve yazar ziimresi tarafmdan savunulmaya ba§landl. Bu ziimre 

Dergab dergisini ~lkardl (1921). Burada birbirlerinden pek az farkla Ismail 

Hakkl, Mustafa Sekip, Mehmet Emin'in rolleri vardu. Bu yeni ~evre yalmz 

Bergson'u ileri siirmiiyor, Gokalp'in sosyolojik felsefesine tepki halinde E. . 

Boutroux, W. James ve Bergson'a, yani evrimcilik ve zihinciligin kar§lsmdaki 

anti-intellectualism'e dayamyordu. Her ii~ filozofun ortak Vasfl, zihincilige 

ol~ugu kadar mekanizme kar§l ve pliiralist olu§lan idi. Gen~ Tiirk dii§iiniirleri 

de bu yeni aklm oniinde her noktadan birle§ik degildirler. Ortak cepheleri yalmz 

pozitivizme kar§l vaziyet almalanndan idi. Her ii~ii de Tiirk pozitivizmine 

hiicumda birle§iyorlardl. ( ... ) Dergah, umumi hatlannda az ~ok birlik 

manzaraSl gosteriyordu. Bu birligi meydana getiren iki neden vardl. Birincisi 

Gokalp'e kar§l olu§, ikincisi Kurtulu§ Sava§l cephesinde birle§mek. Bu 

hareketin hakim gorii§ii §U idi: Batl istilasl kar§lsmda direnmemiz biiyiik bir 

Oliim-dirim anmdan ve bunun uyandlrdlgl son derece §iddetli bir hayat 

gerginliginden ileri gelmektedir. Ba§anmlzm Slm rakam, O1~ii ve miispet ilim 

degildir. Bunlarm yalmzca vaslta degeri vardrr. Ba§arlffilZm srrn canhlann hayat 

miicadelesindeki hakim gii~leri olan i~giidiilerden, 'hayat hamlesi'nden (elan 

vital) gelmektedir. Bu anankir etrafmda toplanan gen~ nesil Kurtulu§ SaVa§l'nm 

zaferini nicelige kar§l niteligin, mekanizme kar§l yaratlcl hamlenin zaferi 

saYlyorlardl." 16 

Mustafa Sekip Tun~, Yahya Kemal, Ahmet Ha§im, Abdiilhak Sinasi Hisar, gen~ 

Ahmet Hamdi Tanpmar ve daha bir~ok aydlm ~evresinde toplayan Dergab dergisi 

all§llml§ gelenekse1ci tavn a§an, daha ara§tmcl bir yakla§lm geli§tirmeye ~a1l§1r.17 

Tanpmar'm zaman anlayl§l, tarihi bir siireklilik olarak gormeye ~a1l§an ve "siireklilik 

i~inde degi§im, degi§im i~inde siirekliligi" savunan bu ~evrede, ozellikle hOCasl Yahya 

Kemal Beyath'nm etkisi altmda geli§ecektir. 

16 Hilmi Ziya DIken, Tiirkiye'de <;agda§ Dii§iince Tarihi, 4. bs. (istanbul: DIken Yaymlan, 

1994),375-376. 

17 Necmi Zeka, "Hattrlama ve Tarih," lIefter, s. 1 (1987): 12. 
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Ge~mi§e Bakl§lar: Yabya Kemal, A. ~inasi Hisar, A. H. Tanpmar 

Yahya Kemal Beyath, Tanpmar'm hocaSl, fikirlerinin babaSldlf. Tiirk 

Edebiyatmm en biiyiik §airlerinden biri olan Yahya Kemal, sistemli bir dii§iiniir 

degildir. Dii§iincelerini, oliimiinden sonra kitapIa§tmlan gazete ve dergi yamarmda 

ifade etmi§tir. Fakat onu ya§adlgl donemin aydmian ve ozellikle Tanpmar i~in bir 

dii§iiniir seviyesine ~lkaran neden, bu dagmlk dii§iinceleri ~ok ba§anh bir bi~imde 

§iirierine yedirmesidir. Tanpmar'm zaman anIaYl§l ve siireklilik arayl§mm kokenieri, 

Yahya Kemal'in ~ok bilinen, klsaclk bir §iirsel ifadesinde yatar: "Kokii mazide olan 

au". 

Bu ifadenin oykiisii, Yahya Kemal'in ya§adlgl donemdeki konumu a~lsmdan 

onemlidir: 

"Birgiin Ziya Gokalp, onun Osmanh tarih ve kiiltiirlerine dii§kiinliigiinii ima 

ederek §u beyti soyIer: 

Harablsin harabatl degilsin 

Gown maztdedir au degilsin 

Yahya Kemal ise 'irtical dedikleri nadir tesadiifiin sevkiyIe' §oyle cevap verir. 

Ne harabl ne harabauyim 

Kokii mazlde olan auyim." 18 

Yahya Kamal, Bergson'un siire kavramml anlmsatan bu dii§iinceye ilgin~ bir 

dii§iinsel seriiven sonucunda uIa§lr. Gen~lik ylllarmda Laroui'nin "asimile aydm" 

tammlamasma uygun bir goriinlim sergiler. <;ok gen~ ya§ta gittigi Paris'te on Yll 

ge~irir. Paris'te ~e§it1i edebiyat ve entelektliel ~evrelerine girip ~lkan Yahya Kemal, 

yurduna beklenilenden farkh dli§lincelerle doner. Uzun Paris ya§aml onu geleneksel 

edebiyattan koparacagma, ona daha da yakla§urml§ur. "Nev-Yunanllik" gibi bir ara 

donemden sonra Osmanh ge~mi§ine iyiden iyiye sanhr. 

Yahya Kemal'in Osmanh tarihine ilgi duymasmm temelinde meslegiyle ilgili bir 

arayl§ yatar. Siirini en miikemmel bi~imde yaratmasml saglayacak malzemeyi, yani dill 

aramaktadlr. Onun §iir i~in elveri§li buldugu dil, BaU etkisiyle yoktan varedilen bir dil 

18 Be§ir Ayvazoglu, Yahya Kemal: Eve Donen Adam, 2. bs. (tstanbul: 0ti.iken Ne§riyat, 

1995), 71. 
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degil, Tiirkliigiin Anadolu'ya giri§inden itibaren ya§amm tiim alanlannda siiregelen 
dildir. 

"Yahya Kemal, 'eskiye dogru zihnl gidi~inde' ge~mi§ten, ozellikle de 

ge~mi§in ~iirinde 'edebl' saydlgl, degi§meyen degerleri edinmeyi 

ongormektedir. Bunlann ba§mda da Tiirk~e gelmektedir. Evde, sokakta 

konu~ulan Tiirk~e. 'Ge~di Galip Dede candan yahu', 'Goklere a~tlmasun eller ki 

damamndadlr', 'Bugiin §actlffi ki yar aglar benim~iin', 'Aglanm haura geldik:~e 

giilii§diiklerimiz' dizelerini, 'eski edada' olsalar bile bu Tiirk~enin iiriinii 

saymaktadtr. Siirinde hep bu sesi arayacak ve bulacakttr."19 

Yahya Kemal'in siireklilik araYl§l, dil alamndan ba§layarak tiim siyasal ve 

sosyokiiltiirel alanlara yaYllacakur. Osmanh tarihine, cumhuriyet rejimine, mimariye, 

miizige ve edebiyata bakt§ml ~u arayl§ be1irleyecektir. Nitekim, "kokii mazi'de olan 

auyim" dizesinde viicut bulan siireklilik: merakl ~evresini de etkileyecek ve Ziya 

Gokalp'in pozitivist/ sosyolojist bakt§mdan stktlan gen~ aydmlann kauhmlyla Dergah 

dergisini doguracakt1r. 

Dergah'ta bulu§an aydmlar, Mustafa Sekip [Tun~]'un tamtlmml yaptlgl 

Bergson felsefesi dolaYlmlyla bir Dogu Ronesansl yaratmaktan soz ederler. Bu 

dii§iincenin temelinde, biitiin medeniyetlerin temelinde Dogu'nun yattlgma olan inan~· 

vardlr, fakat bu inan~ daha onceki ge1enekselci aydmlann ge~mi§i idealize edi§leriyle 

benze§mez. Dogu R6nesansl, oziinde Bergson'un ya§am atlllmi (6IillLyital) kavramml 

i~ermektedir: 

"( ... ) Yahya Kemal'in ve 6teki Dergah~llann anladlgl manada Do&u 

R6nesansl, medeniyetimizin 6lii taraflanyla degil, bir zamanlar ona hayatiyet 

kazandrran rfihuyla dirilmesi ve yepyeni bir hayat hamlesiyle ~agml kucaklamasl 

demekti. Klsaca, bu dirili§ ne ge~mi§in tekran, ne de inkanydl, bir imtidad'dl. 

imtidad, Yahya Kemal'in liigatinde, siirekli bir degi§me i~inde degi§meyenin, 

yani astl hiiviyetimizin muhafazasl manasma geliyordu. "20 

Yahya Kemal'in kulllandlgi imtidad kavramlyla Bergson'un sure kavraml 

arasmda yakm ili§ki vardrr. Ge~lI!i§in.lri~k3:)'boltI1adan §imdiyle birle§mesi ve gelecegi 

19 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Donemi EdebiyatI: 1923-1950 (Ankara: Kiilttir Bakanhgl 

Yaymlan, 1993),416. 

20 Be§ir Ayvazoglu, a.g.e., 101-102. 
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ol~t~f!11~l ni¥iminde_tarumlanan,. akdla ~degil,sezgi-yle"an13.§llan"g~r~ek·~amandlr 
sure. 
----~>--'-

"Yahya Kemal'e gore, insanlar zamam bir"vehme uyarak ge~mi§, ~imdi ve 

gelecek diye ii~e bOlmii~lerdir. Hakikatte bunlann ii~ii de yoktur, yiiriiyen bir~ey 

vardlr, imtidad vardu. 'Bu imtidad hattmm ortasmda, hal i~inde ya~lyoruz; . 

gelecek klsmlm goremiyoniz. Ge~mi§ olan klsmml ise tarih~ilerin bize 

naklettikleri gibi biliyoruz, yahut 0 klsmm bize kalml§ eserlerini goriiyoruz. Milli 

varhglmlzdan yalmz ge~mi§ olan devirler muhayyilemizde bir yekiin halinde 
duruyor" .21 

Y ahya Kemal, milli muhayyilenin ge~mi§ine, yani TUrk tarihine hep bu imtidad 

ve hayat hamlesi a~lsmdan yakl3.§acaktlr. Beyath i~in tarih bireysel bir §ey degil, 

"anonim ve kollektif" bir siire~tir. "Yahya Kemal'in §iirinde Osmanh tarihinin 

zaferleri, asken ve medeni menkabeleri, meydana geldikleri, devrine ait olduklan 

hiikiimdara atfedilmeyen, onlardan bahsedilmeden, onlar dl§mda, kollektif bir oze icra 

olunarak i§lenmi§tir. "22 

Yahya Kemal i~in, Tiirk tarihinde ger~ekle§en ya§am atlllIDl anlan onemlidir: 

1071 Malazgirt Sav3.§l, Istanbul'un fethi, Yavuz Sultan Selim'in bR§anlan, LaIe Devri 

ve gelinen son noktada Turk Kurtulu§ Sav3.§l. Bunlar Turk kUlturiinun devamml 

saglayan atilim anlandu. 

Beyath'da, tarihte ya§anan aUhmlarla siiregelen TUrk kiiltiirtiniin cisimle§tigi 

cografya Istanbul'dur. "Istanbul, ge~mi§ zamanm zafer ve yenilgilerinin ~agn§lmlanna 

a~lk semt ve insan adlanyla, yapllanyla, dogaslyla bir siireklilik olarak 

tasanmlanmaktadlr. Bir ge~mi§e sahip oldugu vurgulanmaktadlr elbet, ama ya§anan, 

ya§andlgl ic;in de bir anlamda olumlanan bir §irndinin ic;inden allmlanan bu gec;mi§e 

bir gelecek boyutu da kazandmlmak istenmektedir. Kenti, gec;mi§/§imdi/gelecek 

momentlerinde yeniden kurmak istemektedir Yahya Kemal (. .. )"23 

Gec;mi§in ~imdi ve gelecekle baglantlh olarak suregelmesi onemli bir nokta. 

<;Unku bu uc;lu baglantl Yahya Kemal'i dipsiz bir nostaljiye, maziperestligin agma 

21 A.g.e., 103-104. 

22 Orner Faruk Akiin, "Osmanh Tarihi Kar§lslllda Yahya Kernal'in Siiri," Oliimiiniin 25. 

Yllmda Yahya Kemal Beyat .. (Tiirk KUltiiriinii Ara§tlrma Enstitiisii Yaymlan, 1983), 77'den 

ahntllayan Ahrnet Oktay, a.g.e., 416. 

23 Ahrnet Oktay, a.g.e., 418-419 
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dii§mekten koruyor. Ge~mi§, §imdiye ve gelecege olan olumlu etkisi baglammda 

vardtr, bugiinti zenginle§tirdigi stirece arumsanmaya degerdir: 

, "Tiirk istanbul adh konferansmda, ge~mf§i bir kiitle halinde, oldugu gibi 

sevmenin yanh§hgl tisttinde durur. Bizi ge~mi§e baglayan onun gtizellikleridir. 

Nasll ya§adlglmlz zaman kesitinde, ~irkinliklere, aksakhklara, bozukluklara , 

kar§l bir taVlr almak zorundaYlz. Bu, gelecek i~in de boyledir. 

Eski medeniyetimizi yaratan Ttirkltik, Dogu medeniyeti i~inde ya§adlgl i~in, 

onun manevl havaslyla, ahlak ve mua§eret kaideleriyle, hayat §artlanyla 

ku§atllml§tl. Simdi ise Batl medeniyetinin havasl hilimdir. 0 halde, ona gore bir 

ya§ama iislubu, bir mesken, bir semt, bir §ehir yaratmak mecburiyetindedir. 

Eger Ttirkliik milll §uuruna sahip olursa, hayat ve varhk manzaraSl ba§ka 

iislupta, fakat yine mlm ve eskisi gibi giizel olacaktrr. Bu bir kopu§ degil, hakiki 

manaslyla bir imtidad'chf; Eski medeniyetimiz, kendi §artlan i~inde e§siz bir 
, ~ 

miikemmeliyete ermi§ti. Bugiiniin §art1an i~inde, ge~mi§i tekrarlamak, mesela 

Siileymaniye'nin bir benzerini in§a etmeye kalkl§mak, manaslzdu. Esasen 

Siileymaniye'yi yaratan §artlar bugtin mevcut olmadlgl i~in onun eri§tigi 

miikemmeliyete eri§mek de miimkiin degildir. Boyle bir te§ebbtis geli§meyi ve 

degi§meyi inkar manasl ta§tr. "24 

KIsacasl, Bergsoncu siire ve ya§am atlhml kavramlanndan beslenen Yahya 

Kemal, ge~_mi§e taklh kalmayan, ge~mi§in i~ stirekliligini bugtine ve oradan da 

gelecege ta§lffiayl ama~layan bir zaman dii§tincesi ortaya koyar. Aydmlara dti§en gorev 

miizik, mimari, edebiyat gibi kiiltiir alanlannda ge~mi§in getirdigi solugu giintin 

§artlarma uyarlayarak siirdtirmek ve gelecege ula§tlrmaktlr. Ogrencisi Tanpmar da bu 

dii§iinceyi oldugu gibi alacak, onu Yahya Kemal'in denemedigi roman, hikaye, ele§tiri 

ve edebiyat tarihi gibi alanlarda yeniden tiretecektir. 

Yahya Kemal'in g~mi§e bak1§1 bir u~ta yer allyorsa, edebiyatlmlzda dtizyazlyla 

ge~mi§in §iirini yazan Abdiilhak Sinasi Hisar onun tam kar§lsmdaki u~ta yer ahr. 

Yahya Kemal'de ge~mi§, §imdi ya§anan ve gelecekte Ya§anacak hayata anlam kattlgl, 

zenginle§tirdigi siirece vardlr; ge~mi§ §imdi ve gelecegi hor gormez. Oysa Sinasi 

Hisar, §imdi ve gelecekten umudunu kesmi§tir ve kendisini §imdinin tiim 

c;irkinliklerine kar§lt bir gec;mi§ zaman cennetine kapatrr. 

24 Be§ir Ayvazoglu, a.g.e, 73-74. 
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"Ger~ek1ige neden kar§l ~lklyor Hisar? Soyle diyelim, ba§langw olarak 

Cumhuriyet ideolojisinin giri§tigi, ge~mi§ ile gobek bagml koparmak i§lemine 

kar§l ~lkt§ bu. Bauya oykiinme, imrenme doneminde unutulmasm, istiyor, 

Osmanh uygarhgmm fosfor gibi padaYI§I; son yIllannda, Bogazi~i'nde. 

Sonradan gorme kentsoylulanmlza kar§l bir koklii, aksoylu, bence, ince Istanbul 

soylu bir evren ~Ikarmak ~abasmda. "25 

Hisar, §imdinin insanma kar§l Tanzimat'la ortaya ~Ikan bir Istanbul efendisi 

tipini yiiceltir, ge~mi§i haurlaYI§ml bunun ~evresinde in§a eder. Benzer bir durum 

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nda da vardrr. 

"Yakup Kadri, 1922'de yaYlmlanan Kirahk Konak adh romamnda 

~oziilmeyi, 'Istanbul'da iki devir oldu: Biri Istanbulin; digeri redingot devri' 

diyerek tamlar ve birinci donemi Osmanh ile Bauh'mn bire§iminin, ikinci 

donemi ise yozla§manm ve ~okii§iin ornegi sayar. tkincilerin elinde 'Istanbul'un 

konak hayatmm birdenbire ko§k hayatma intikal ediverdigini' belirten Yakup 

Kadri, A vrupa oykiinmeciliginin yol a~t1g1 geli§meyi §oyle vurgular: 

'Abdiilmecid devrinin 0 aglr, zarif ve i~in i~in gelenek~i Osmanhhgmdan eser 

kalmadl.' ArtIk yitirilmi§ diizenin yeniden kurulamayacagml goren Yakup Kadri, 

tiim bire§im umutlanm terk!~derek Anadolu'ya ge~er ve bunalrrm a§manm 
i 

biricik yolunun unutu§ olduguna inanarak ve 'i~in i~in gelenek~i Osmanhhga' 

en ufak bir prim tammayarak omriiniin sonuna kadar hep kopu§u anl§Uran (ima 

eden) otantik Kemalizme bagh kallr. Kopmasl son derece koktenci (radikal)dlr. 

Nostaljinin tam kar§ltmdan konu§ur Yakup Kadri. "26 

Yakup Kadri olumlu yakla§ugl Tanzimat devrinin yozla§masl nedeniyle tam bir 

kopu§ ya§ar ve yeni rejimin ideolojisi dogrultusunda dii§iiniir. Y anig~~Il!i§ten 

kOPaf~, ileJjy~Qakar. Hisar'da bunun tam ter~~~~I.~?ir. 0 da bilir ger~ek ya§amda, 0 

eski giizel giinlerin tekrar ya§anamayacagml, bu yiizden de ge~mi§i ammsayarak 

yaratmaya yonelir. Bellegi araclhglyla ya§adlgl bu ge~mi§ tiim olumluluklann 

menbrudrr. 

"Mazimiz ~ocuklugumuz ve gen~ligimizle birlikte sevgili Oliilerimizle 

bUlu§tugumuz mukaddes bir diyardlr. Mazi hepimiz i~in Ademin koguldugunu 

hatrrladlgl Cennettir. 

25 Oguz Demiralp, Okuma Defteri: Ele§tirel Denemeler (tstanbul: Yapl Kredi YaYllllan, 

1995),83. 

26 Ahmet Oktay, Zamam Sorgulamak (istanbul: Remzi Kitabevi, 1991), 49-50. 
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Ihtimal ki bu ge~mi~ zamanlan hayalimde biiyiilterek daha ziyade 

giizell~tirmi~, ihtimal ki giizelliklerini miibalaga etmi~imdir. Zaten bu da ihtimal 

ki ya~adl~nl1Z zamanlann bir neticesidir. Zira tiu zamanlar bizi hep miibalagalara 
sevkediyor. 

Muhayyel bir ati namma ge~mi~te mi1ll ve giizel ne varsa hepsinin tahrip ve 

tezyif edildigini gordiik. Ben de, bildigim bir zamam ve i~indekileri olduklan 

gibi hatlrlamak ve ovmek istedim. Zira onlar hi~ olmazsa cidden mevcud 

olmu~lardl ve bazllan bize hayat hakkmda yiiksek ve asil bir fikir vermi§lerdi. 

Onlar ya§aml§lardl. 

Mazi oyle bir zamandlr ki ruhumuzun kainatmda ziyan olup ge~mez. Mazi 

ihtiyarlaYlp bunamaYl, bozulup heba olmaYl bilmez. Mazide 'giil solmayl, 

mehtap azahp bitmeyi bilmez!' 

Maziyi yerinden oynamadlgl ve klmlldamadlgl i~in severiz. Zira analar, 

babalar oliir; sevgililer gider, sevgililer g~er; viicud ihtiyarlar, ruh ylpramr. 

Fakat yere egilen, yere dii§en adamm hMlzasmda ve yadmdaki mazi cennetine 

bir §ey olmaz. Olmii§ biitiin akrabalanmlz, sonmti§ biitiin a§klanmlz, ge~mi§ 

biitiin ihtiraslaflffilZ yerine bize ancak bu mazi Cenneti kallr. 

Bugiin eskiden oldugu gibi, mehtabm miistakbel manalarla zengin ve ta§km 

halini artlk goremiyorum. Zira istikbalin zengin vaitleri benim i~in artlk 

panldamlyor. Fakat bugiinki mehtap yerine eskiden gordligiim mehtaplan 

haurlasam bir ftisun diinyasmda gfiya ben de: 'A~ll Sus am !' . demi§im ve sozlim 

tesirini gostermi§ gibi biitlin bir ihti§am aleminin ulslmh kapllan a~lllyor ve alun 

manevile§erek yeniden harikulade klymetlede parlldamaya ba§hyor. Buglin 

gordtiklerime degil, hatmmda kalan 0 sihirli mehtaplara baksam onlarm yine, iri 

giiller gibi a~llml§, yerli yerinde, mli§fik ve ah! 0 kadar muhabbetli 0 eski ) 

yUzleriyle panldadlklanm gorliyorum. ( ... )"27 _j 

A. $inasi Hisar masaldaki kahraman gibi "A~ll Susam!" der ve tlim 

zenginliklerin kaynagl olan ge~mi§inin kapllarInl a~ar. Bu g~mi§ten ammsadlgl §eyleri 

bir masal tadlyla kaglda doker. Hisar yazarak anlatan bir ~e§it anonim hikaye 

anlatlClSldlr. Yaptlgl i§, yani roman, am, ozya§amoykiisii yazmak modern bir 

27 Abdiilhak $inasi Hisar, Bogazilfi Mebtaplarl (Istanbul: Varhk YaYlllevi, 1967), 276-280. 
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ugr~ken, bunu yapl§ bi<;imi anonim halk hikayelerini anlatanlann yapugl bi<;imde yani 

gelenekseldir :-Hi~;~~~yapu~1.~eyyazmaktan <;ok, kendmlidamakttr:_Edebiyata, 

yaidlgiesere,"ya§adlgl ge<;mi§e ve ~rada kalanher §eye adanmak. Tarihsel bir bakt§ 

degildir onunkisi. Ge<;mi§te olan bitenleri §imdiki duiumdan yola <;tkarak yorumlamaz. 

Sadece aktanr. Oysa gordiik. ki, Yahya Kemal'in yapttgl, eserinin i<; diinyaslyla 

dl§ardaki diinyayl uyumlu hale getirmeye <;alt§makur. Ge<;mi§e getirdigi yorumla . 

§imdinin §iirini yazar. Halbuki Hisar'm eserinde tek bir zaman kipi vardlr: -Ge..~l!li§.. 

zaman. 

Bu durum, Hisar'm eserinin konumunu da belirler. Siiha Oguzertem "Modern 

Edebiyat ve Abdiilhak $inasi Hisar'm Sozlii Yazl Seriiveni"28 ba§ltklt incelemesinde 

Hisar ile Tanpmar'm eserlerinin aym dogrultuda degerlendirilmesinin yanlt§hgml 

vurgular. Oguzertem, Hisar'm eserlerinin yalmzca Tanpmar'dan degil, genelolarak 

modern edebiyattan farklan iizerinde durur: 

"Hisar'm yazdlklanm biiyiileyici kllan ozellik, yazann, <;ocuklugunun 

masalsl, fantezili diinyasml kendisiyle birlikte ileri y~lara ta§lffil§ olmasl ve 

bunu yaparken de Tiirkiye'nin modern y~anusma, onun 'adile§tigini' soylemek 

dl§mda, en ufak bir ilgi gostermemesidir. Hisar'da ge<;mi§, bellek araclhglyla 

bOliinmeden bugiine ta§mdlgl, yani zaman bilinci farkhla§maml§ bir siireklilik 

gosterdigi i<;in modernle§menin getirdigi ge<;mi§ten kopma ve §imdiki zamana 

deger verme anlayl§ma rastlanmaz."29 

DolaYlslyla, Hisar yalmzca modern ya§ama bi<;imine degil, onun yams Ira gelen 

modern edebiyat tekniklerine de kar§l koyar. Hisar, malzemesiyle arasma mesafe 

koymaz ve bunun sonucunda eserlerinin tiiriinii saptamak zorla§lr. N!~!~~~~sini 

imgelemi araclhglyla i§leyip kurmaca haline getirmez, belleginden akan amlan 

hikay~lemekle yetinir. Eserlerinde modern edebiyatm gerektirdigi entrika (plot) 

goriilmez; olaylar arasmda bir se<;me yapmadan onlm bir mozaik olu§turacak bi<;imde 

yan yana getirir. Anlatugl ki§ilerle arasmda farkhla§ma yoktur. Yani yazar ve yaratugl 

kurmaca ki§i1eri hiyerar§isine yonelmez; kendisini bu ki§ilerle bir tutarak, ayn§maml§ 

bir "biz"den bahseder. Olaylara belli bir perspektiften hakmaz. Olaylarm StraSml 

diizehlemez, tiim olaylar art arda birpg gibi geliverir. Oysa modernanfati yazan 

olaylan ge<;mi§-§imdi-gelecek <;izgisine yerle§tirdikten sonra onlada oynar, yerlerini 

degi§tirir veya oldugu gibi btraktr. Halbuki Hisar'm zamam dongiisel bir zamandlr. 

28 Stiha Oguzertem, "Modern Edebiyat ve Abdtilhak ~inasi Hisar'm Sozlti YaZl Seriiveni," Defter, 

s. 18 (1992): 114-127. 

29 A.g.m., 115. 
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Hep tekrarlamr, hep aym bi~imde tekrarlamr. Yani zamandl~l, ~izgisel ilerleyi~i 

goriilemeyen muazzam bir ge~ zamandrr bu. 

"Hisar'm yapltlan kronolojik balamdan yeniden -iiretim ~agma ait olsalar da 

kiiltiirel baklmdan hikayecilik ~agmm derinliklerinden kopup gelirler. 

DolaYlslyla, yazarla okur arasmda ge~erli modern sozle§me hiikiimlerinin 

dl~mda kahrlar. Evvel zamanlara aittir onlar."30 

"Hisar'm, modem ya~amda yitirilen biitiinliigii mazi cennetinde aramaSl, 

Marksist dii§iiniir Gyorgy Lukacs'm biitiinltik kavrrumm biisbiitiin farkh ama~larla 

1930'larda ele all§lyla benzerlikler ta§lr. Lukacs tarihin biitiin oldugunu, saghkh 

bilginin biitiiniin bilgisi oldugunu, gen;ek~i sanatm biitiinii yansltmasl gerektigini 

savunur. Edebi bi~imlerin modemlik oncesi donemlerdeki durumunu §oyle yorumlar: 

"Bir zamanlar bugiin bi~im adml verdigimiz, tutkuyla aradlgllTIlZ ve sanatsal 

yaratmm soguk heyecanlanyla hayatm ala~mdan ~ekip ~lkartmaya ~ah§uglmlz 

§ey, insanlann i~ine dogan §eylerin dogalhkla dile getirili§inden ibaretti; 

bogulmaml§ bir ~lgl1k, bir ~rrplll1§ anmm dogrudan dile getirili§i. i§te 0 zamanlar 

bi~imin dOgasl hakkmda sorular sorulmazdl. Bi~im, maddeden ya da hayattan 

ayn tutulmaz, bi~imin farkll bir hayau oldugu dii§iiniilmezdi. Bi~im, birbirine 

yabancl olmayan iki ruhu bir araya getiren, §air ile okuru birbirine ula§uran en 

klsa, en dolayslz yoldu."31 

Modernligin ya§anmaya ba§lamaslyla birlikte bu biitiinltik klnhr. Modernlik 

oncesinin hikaye anlauclsl, ~ok uzaklardan ve ~ok uzun bir aradan sonra da olsa evine 

doner ve deneyimlerini onu anlayan ki§ilerle birebir, dogrudan payla§tr. Her zaman 

doniilecek bir ev vardtr. Modemligin biitiinliigii klrmasl bir anlamda evin de 

kaybedilrnesi demektir. 20. yiiZll ba§l Tiirkiye'sinde ya§ayan aydmlann ~ogu evi 

yitirmi§lerdir ve hepsi bir anlamda 0 eve ula§ma istegiyle hareket ederler. Arna vanlan 

ya da vanldlgl sanllan ev, aym ev olmayacakur. Yani biitiinliigiin eskiden oldugu gibi 

saglanmasl imkanslzdtr. 0 yiizden, par~alan uyu§turmak bir ara ~oziimdiir. Yahya 

Kemal'in yapugl budur. Be§ir Ayvazoglu'nun Yahya Kemal: Eve Donen Adam 

adh kitabmda ortaya koydugu kadar basit olamaz rnesele. Ev artlk ylkllml§ur; onu 

ancak bellekte kalan izler dogrultusunda yeniden in§a edebilirsiniz. in§a edilen yeni ev, 

eskisini ~agn§t1rabi1ir, ama aymsl olamaz. Yahya Kernal de, eskiyi ~agn§ttran, ama 

yeni bir ev in§a etmeyi denemi§tir. Halbuki Sinasi Hisar, yeni bir ev yapmaYl reddeder 

30 A.g.m., 127. 

31 Lukacs'tan aktaran Nurdan Giirbilek, "Par~alanml§ Zamanm Alo§lUda," Defter, s. 1 (1987): 90. 
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ve belleginde c~p~aI1h4urdugunuiddia"ettigi malzemeylehayalibirev"kur~~~eorada" 
)'~ar. Yani birYanJ,lsaIlla yarat,JI, geI~ek Y~~4alcibiit:iiI1lii@ ~~g!ayamaz. 

Yahya Kemal, A. !}inasi Hisar ve Tanpmar'in yitirilmi~ biitiinliigu bulmaya 

yonelik ortak bir ~abalan vardu. Fakat Tanpmar'm zamana bu ~aba dogrultusunda 

bakl~l Yahya Kemal'e yakm, Hisar'a uzaktu. Tanpmar, Yahya Kemal'in "ge~mi~in 

glizelliklerini sevme", tarihte siireklilik adma bir se~me yapma anlayl~ma daha 

yakmdrr. Tanpmar'm, ~Ila~ noktasl Beyath'da bulunan yakl~lmmm en a~lk ifadesini 

"Asll Kaynak" adh denemesinde buluruz: 

"byle sanlyorum ki, ne maziyi sevmek, ne Garb'l tammak ve ona hayran 

olmak bizim i~in kMi degildir. Mazi nihayet ge~mi~ bir zamandu, bizde, ancak, 

kendisine i~imizden bir ~eyler katarak hakklyla y~ayabilir. Biz ise 'Buglin bile' 

degiliz; yanmz. Her neslin asll vazifesi kendi otesinde gelecek i~in olam 

hazlrlarken b~lar. Bizim i~in asl1 yapllmasllazlffi gelen, memlekette yeni hayat 

~ekilleri yaratmaktlr. Biz !}ark'a veya Garb'a ancak birbirinden ayn iki 

kaynaglmlz gibi bakabiliriz. Her ikisi de bizde ve geni~ bir ~ekilde vardu; yani 

realitelerimizin i~indedirler. Fakat onlarm mevcudiyeti kendi b~larma bir deger 

olamaz ve sadece boyle Olmasl bizi, kendi hayatlffilzda, kendimiz i~in kendimize 

mahsus bir hayatl, gen~ ve ~umfillii bir terkibi yaratmaya davet eder. i~imizdeki, 

kayn~ma ve kar~ll~tmnamn verimli olmasl i~in bu hayatl, bu terkibi dogurmasl 

~arttlr. Bu da asllli~lincli kaynaga, 'memleketin realitesi'ne varmakla kabildir. 

Dedelerimizin biiylik meziyetlerini, hayatlanmn kendilerine has ve ger~ek 

olu~u yaplyordu. Garp medeniyetinin biiylik meziyeti de bu realitenin mahsulli 

olmasmda ve inki~aflm onunla beraber yapmasmdadlr. Bizim i~in asd olan 

miras, ne mazidedir, ne de Garp'tadIr; oniimiizde ~oziilmemi§ bir 

yumak gibi duran hayatmnzdadlr. Gnu yakaladlglmlz, onun meseleleri 

uzerinde durdugumuz, onlarla yogruldugumuz, bu meseleleri fikir hayatlmlzm 

zarurl yol ugraklan gibi degil, temeli olarak kabul ettigimiz zaman tarihin ve 

hususi cografyrumzm bize ylikledigi bliylik role eri~ecegiz. 0 zaman 'devam'm 

zinciri tekrar i~imizde baglanacak ve biz muasrr dlinyada, birle~tirici ~ehremizle 

ve bu ~ehreyi te~kil eden hayat ~er~evesi ile kendimize laylk yeri alacaglz. 

( ... )"32 

32 Tanpmar, Ya~adlglm Gibi, 34-35. (Vargulama bana ail.) 
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Hisar'mkinden ~ok farkh bir bak:l~la kar~l kar~lyaylz. Tanpmar'm asll ilgisi 

~imdide siiren, "oniimiizde duran" y~ama yoneliktir. Ge~mi~ nostaljik tonlar i~eren 

bir bi~imde anlffisamr, fakat bu anlffisamamn asll hedefi ~imdiye ul~maktrr: 

"Eski 1stanbul bayramlan ~ok ba§ka tiirlii idi. Bayram sabahl giine§ bile 

b~ka tiirlii, adeta ruhani dogardl. Ciinkii eski hayaumlzda tak:vim semavi bir 

§eydi. Sehir, daha birka~ giin onceden bayrama hazulanlrdl. Eger gelen §eker 

bayraml ise bu, sadece bayram yerlerinin hazlrlanmasmdan ibaret kahr, 

Ramazanm hususi hayau, §enlikleri birdenbire bayrama ~evrilirdi. Dolaplanyle, 

ath kanncalanyle, giimii§ kuba~h ~erkes egerli pml pml atlanyle, bin tiirlii 

sllrprizleriyle bayram yerleri §ehre giindelik hayaundan ~ok b~ka, ~ok renkli bir 

goriinii~ verirdi. Cocuk bu giinlerin tek hakimiydi. Bu gordiigiim bayramla eski 

bayramlarm hi~ alakasl yoktu. 

Son ath kanncaYl Kadlrga meydamnda birka~ yll evvel gormii§tiim. 

Cocuklugumuzun bu eski dostlan ne kadar ylpranml~, nasll bi~are §eyler 

olmu§tu! Atm kulaklan dii§mii§, iki ayagl kmlml§u. Ziirafa biitiin zarifligini 

kaybetmi§, uzun boynu adeta ip gibi incelmi§ti. Hepsi de zaman mahzeninde bir 

nevi ciizzama tutulmu§ gibi zavalh ve halsizdiler. U zaktan bana: 

'-Ya, i§te boyleyiz, bir riiyadan arta kalmanm sonu budur .. .' der gibi 

baklyorlardl. Gozlerimi etraflanndaki kalaballga ~evirdim: Onlar da bir riiyadan 

arta ka1ml§ par~alara benziyorlardl. 

Haylr, 1stanbul'a yeni hayat, yeni bayram, yeni eglence §ekli, yeni zaman 

laZlm. 1stanbul artlk bundan boyle ekmegini ~all§arak kazanan bir §ehirdir. Her 

§eyi ona gore diizenlenmelidir."33 

"Bursa'mn Daveti" adh denemesinde, "Bursa'ya zamammlzm giiriiltiisiinden 

uzakl~mak, bir hamam ~mlaYl§mda kendimizi kaybetmek i~in gitmiyoruz. Eskiyi 

zorla san'atkarca bir riiya temini i~in sevenlerden degiliz."34 diyen Tanpmar, upb 

Yahya Kemal gibi, sanatlyla, toplum ve kiiltiiriin ya§am atlhmml ger~ek1e§tirmeye 

~all§lr. Ote yandan, Tanpmar'm Yahya Kemal'den aynldlgl noktalar da yok degildir. 

Beyatll ozgiin iislubuyla, parlltlh bir tarihin destanml yazar; tek olanla yani bireyle 

degil, ~ogul olanla, yani toplumla ugr~lr. Toplumun tarihini anlmsar. Onun §iirinde 

biitiin bir kiiltiir uyum i~inde, tek bir sesle konu§ur. 

33 Tanpmar, Be~ ~ehir, 6. bs. (tstanbul: Dergah Yaymlarl, 1979), 30. 

34 Tanpmar, Ya~adlglm Gibi, 201. 
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Oysa Tanpmar'm poetikasmm merkezinde ikili bir yapl goriiliiyor. Y ~amlmlZ1n 

bOliinmii§liigiinii yanslur bir bi~imde, birey ve toplum kar§lhkh bak1§lrlar. Tanpmar, 

ozellik1e §iirlerinde bireysel olanla ilgildir; diizyazllannda ise toplumun on planda 

oldugu soylenebilir. Bu ikiligin varhgl eserlerinde her zaman meveuttur. Buna geri 

donecegiz, fakat oneelikle siireklilikle ilgili §u saptamaya goz atahm: 

"Bir §eyin siirmesi 0 §eyin bitmemesi demektir. Oyleyse degi§imde 

degi§meyen bir merkez bulunmaktadir. Siireklilik dii§iineesi iki boyutludur: 

siireklilik hem diakronik hem de senkroniktir. Hem zaman i~inde siirmesi 

gereken ozdiir, hem de belirli bir zaman kesiminde biitiin kiiltiirel yaplyl 

bi~imiendiren, tiirde§ Wan soluktur. Bu da Ahmet Hamdi'nin kiiltiirden anIadlgl 

dogaYl kendine uydurma, 'maddeye' kendi 'ruhunu' gee;irme savmm bir 

sonueudur. Kavramsal diizlemde Ahmet Hamdi ie;in, tutarh kiilmr bu senkronik 

biitiinliigii saglaml§ kliltiirdiir. Osmanh kliltiiriintin en onemli niteligi gere;ekle§ir 

boy Ieee, ' hayat bir ve biitiin olur"'35 

Bu saptamada birey ve toplumia ilgili onemli belirlemeler yauyor. Tanpmar 

topiumu tarihsel diizlemde, artzamanh (diakronik) olarak dii§iiniir. Ge~mi§-§imdi­

geleeek, Bergsoneu zaman anlaYl§l dogrultusunda birbirlerinin ie;ine akarak, 

birbirlerini dogurarak ilerlerler. Bu, homojen, siirekli kiiltiirel yaplyl doguraeakur. 

Birey diizleminde ise, aranan §ey "ie; insan"dlr. ie; insan, dongiisel ve e;izgisel 

zamanlann ikisini birden kendisinde blitiinle§tiren, yekpare bir evrensel zamam 

duyumsayabilen bireydir. Birey, doganm ve kiiltiiriin siirekli ilerleyi§lerini birbirine 

uyumlu bir bie;imde, e§zamanh (senkronik) olarak ya§amaYl ba§ardlgl anda biitiinllik 

saglanml§ olaeaktlr. Bu ie; insan anlayl§l, Tanpmar'm ozellikle §iir sanatlm 

temellendiren "riiya estetigi"nde de bulunabilir. "Siir ve Riiya"da §oyle diyor: 

"Oted~;beri riiyanm ikinei bir hayat oidugu soyleniyor. 'ie;ie;e iki oda gibi, 

uyanlk hayat ile riiya hali yanyana' dururlar. ( ... ) 

insan yaplh§lmn bu iki bali birbirini tamamlayan bir ZIt te§kil eder. 

TamamlarIar: ~linkli kozmik nizamm ta kendisi olan ritm aneak bu zlthkl,,_ 

kabildir. Zltt1rlar: ~linkli ayn ayn kaynaklardan gelirler. 

Uyanlk hayat gline§in adma soylenmi§ bir kasidedir; hareket, ihsaslarm 

verimieri, dii§linee, mantlkll tedai, devam, ibda, degi§me hep oradadu. 

35 Oguz Demiralp, Kutup NoktaSl, 93-94. 

51 



Uyku ve r~ya, gecenin yani kendisini ilgadan ho§lanan bir tamamhgm 

-90cuk,laq.<kr; unU~alar, ani hatJ.rlamalar, siikftn vee§yaya temessiil, maddenin 

mutavaatkar hayatma i§tirak onun tllslmli Imntlkasmda kabildir. -aiine§ 

kammlzda dola§bgl i9in ya§ar ve hareket ederiz. Geceyi ve onun nizamml 

kendimizde buldugumuz i9in uyuruz. Gece bizde konu§tugu i9in rliya 
----------~.--~-.--.---."-- >,,~-~,~ ,-----.---~.- •• ~, ~ ___ "_ - r_ 

.". -: " • • ·L .. ~ ~ ;:,..~.: ~ ;"-'" .. ". .".. .:- 7·. gorlirtiz. "36 
, ,;' 

, Glindlizleri toplumsal zamaru ya§ayan insan, gecenill ge1i§iyle 'kendiSiiri evrensel 

zamanm i9inde bulur: 

"( ... ) Benligi, kokti ve yapragl birbirinin aym bir aga9, kozmik bir sarma§lk 

olmu§ zamanm li9 bu'dunda ylizliyor. Onun i9in mazi, hal, istikbal bir hatrradu. 

Bizzat kendisi, binlerce varhgm, saYIslz varhklann terkibini nabzIyla idare 

ediyor. ( ... ) 

Zaman mefhumu artlk onun i9in yoktur. Saniyeler bu gOlgeIer aleminde 

ebediyet kadar uzundur yahut daha iyisi, mahbus ve mlinfail yarabclsi oldugu bu 

dlinyada her tasavvur kendi ba§ma bir andlr. "37 

Tanpmar'm i~ insanl "glindliz" ya§amma ait nesne, kiiltiir, madde odaklanm, 

"gece" ya§amma ait ozne, doga, ruh odakianyia blittinleyen bir idealdir. Ote yandan 

Tanpmar, bu idealin gewekte varolmayan, fakat varedilmek i~in miicadele edilmesi 

gereken bir §ey oldugunu bilir. Siirlerinde bu ideali seslendirirken (Ne i~indeyim 

zamanml Ne de blisblitlin dl§mda/ Yekpare, geni§ bir amnl Par~alanmaz akt§mda) 

dii§linsel yazllannda bunun gerekliligini ve yollanru tartJ.§lf. Kurmaca eserlerine ise bu 

blittinltiglin aranl§1 hilim olur. Tanpmar'm tarihe bakl§mda, tarihsel oiania evrensel 

olanm birle§tirilme ~abasl goriilecektir. Osmanh'YI bu blitlinlliglin ideal omegi olarak 

yorumlar. 

Bu durumda, Tanpmar'm Yahya Kemal'den ne fark! kallyor? ikisi de Osmanh 

kliltlirlinde cisimle§en uyumlu slirekliligi aramlyorlar ml, 0 zaman? Romancl Orhan 

Pamuk, bunun boyle oiduguna inanmakta. Tanpmar'm modernist bir romanci saYlhp 

sayllamayacagmi tartJ.§tJ.gl bir konu§masmda, Ahmet Hamdi'yi c~l!1a~te agullk veren 

bir yazar olarak degedendirir. Pam uk, Batlh modernist yazarlann cemaatten 

36 Tanpmar, "Siir ve Riiya- I," Edebiyat Uzerine Makaleler, 16. 

37 A.g.m., 17. 
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aynIdJ.ldanm, topiuma kafa tutan bireyler oiduklanm vurgulayarak, Tanpmar'm 

romanlannda hep bir "biz"in pe§inde ko§uldugunu soyler. 

"( ... ) Yazlslyla topluma kar§l bir tutuma girmeyen, topluma hizmet eden, 

karma§lk bir metin iiretmek yerine, toplumun biitiin sorunlanmn zenginligini 

tarif etmeyi, yani miizeyi tarif etmeyi on plana alan bir hizmet adaml kimligiyle 

kar§lffilza ~lklyor. Hizmet adaml kimligi ise, modernizmin temel tutumlanndan, 

temel davram§lanndan, modernist metinleri iireten ahlaka, tutuma uyan bir §ey 

degil. Ahmet Hamdi Tanpmar'l, esrardan kafaYl bulmu§, dagltml§ ve herkese 

ofkeyle soven ve yanan bir adam olarak dii§iinemiyoruz. ( ... ); Abmet Hamdi 

Tanpmar'l giinah fikriyle ha§1f ne§ir olmu§, §eytanla i§birligi yapan bir insan 

olarak dii§iinemiyoruz. "38 

Batt kiiltiiriiniin ozgiil tarihindeki donii§iimler sonucu vardlgl edebi modernizm 

konumu aglsmdan ele almdlgmda, Tanpmar'm farkh bir goriiniim sergileyecegi ag1kt1r. 

Tanpmar'm durumu bizim kiiltiiriimiize ozgiidiir; Batthla§manm yaratttgl 

b5liinmii§1iigii i§ler. Bu anlamda ne Hisar gibi ge~mi§in miikemmelligine slgmmakta 

ne de ona biisbiitiin S1ft gevirmektedir. Orhan Pamuk da bunun farkmdadu ve 

Tanpmar'm oneminin buradan kaynaklanillglm vurgular: 

"iki diinya arasmda kararslz kalan, ama bu kararslzhgl bir iisluba gevirerek, 

kararhhkla benimseyen Tanpmar, ashnda ya§adlgl gevre ve bu ~evrenin 

imkfullan konusunda ~agda§lanmn gogundan daha akllh vekararh davranml§t1f. 

iki diinyanm arasma kendini yerle§tirerek, her iki diinyadan segmeli bir §ekilde 

yararlanabilmi§tir." 39 

Abmet Oktay, bu ikiligi aradahk olarak niteler: 

"Alfred de Musset, 1836 Yllmda yaYlmlanan Bir Zamane <;ocugunun 

itiraflan'nda §unlan yazlyor: 'Bu gagm biitiin hastallgl iki nedenden 

38 Orhan Pamuk, "Ahmet Hamdi Tanpmar ve Tiirk Modernizmi," Defter, s. 23 (1995): 42 

Bu konuda tam aksi dti§tinen ve Tanpmar'l modernist bir romanCl olarak yorumlayan bir gorti§ i~~n 

bkz. Stiha Oguzertem, The Dead Tree of Compassion: Existence, Imagination, Love, 

and Narcissism in Tanpmar's Mahur Beste, (Doktora tezi, Indiana University, 1994) ve 

Stiha Oguzertem, "Fictions of Nacsissism: Metaphysical and Psychosexual Conflicts in the Stories of 

Ahmet Hamdi Tanpmar," The Turkish Studies Association Bulletin c. 14, s. 2 (1990): 223-

233. 

39 Orhan Pamuk, a.g.m., 45. 
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kaynaldamyor: 93 ve 1814'ten ge~en halk, yUreginde iki yara ta~lyor: Olmu§ 

olan a.rt1k yok; olacak. olan heniiz ortada yok. Actlarumzm gizini ba~ka yerde 
aramaym.' 

t~te aradahk durumu budur: Bu, Holderlin'in ~iirini yorumlayan 

Heiddeger'in, Musset'den neredeyse yiizytl sonra Nietzsche'nin Dionysos . 

figiiriinden dolaYlffilayarak vurguladtgl sorundur. 'U~up gitmi~ Tannlarm Aruk­

OlmaYl§l ve Gelmekte- Olan Tannmn daha - gelmemi§ligi". 'Tanpmar'm 

yaplumn durdugu alan, boyle trajik bir anda olu§mu§tur, dolaytslyla bu yaplt, 

Heidegger'in HOlderlin'in §iirini betimlerken kullandlgl sozciiklerle 'biitiiniiyle 

tarihsel'dir. Y lktlanla kurulacak olanm ~ifte olumsuzlugu: Giden ve Gelmeyen. 

Bir Tereddiitiin AdalDl'mn bi~imlenecegi zemin budur i§te"40 

Tanpmar, gidenle gelmeyen arasmdaki kopuklugu tekrar baglayabilmek i~in, 

tarihsel malzemeye, yani Osmanh ge~mi§ine yeni bir i~erik kazandumaYl ama~lar. 

Burada yeni sozciigii onemlidir, ~iinkii Tanpmar'm Osmanh musikisi, mimarisi ve 

edebiyauyla ili§kisi, bunlan anmda ya§ayan Osmanh insanmm i1i§kisinden farkhdlr. 

lkiligin, aynlmamn goriilmedigi 0 donemde bunlar toplumsal yapmm dogal 

unsurlandlr. 0 zaman Y3§ayan bir bireyin bunlarla, yani kiiltiirle ili§kisi gayet 

dogrudan, gayet organiktir. Oysa Tanpmar, bu kiiltiire getirdigi yorumla, §imdinin 

bak1§lm ge9mi§e ta§lml§ olur. Yaptlgl i§, ~!l~gi,j~s.t~.ti.kyedii§iinsel a~ldlulicad ya 

da in§a etmektir:41 
c---·-~····_·· __ ·M~ ,. 

"Merkez Efendi hayatta iken olsa olsa onun bir dervi§i olabilirdim. Yahut da 

onlardan yolurn aynhr, miicadeleeder, veya sadece lakayt kahrdlm. Simdi ise 

onu ve emsalini ba§ka bir gozle goruyorum. Hepsi idealin serhaddin~~_ susn:lu§ 

bu insanlann hikmetinde kaybolmu§ bir diinyayl anyorum. istedigime onlarla 
-~--.-- - - ,- - ---.-~. - --- --, - "- -_.... -- - - - -----

eri§emeyince'~iire, )'azlya d~I1liyortl~:Onu musikinin kadehinden istiyorum; / 

kadeh bo§amyor, susuzlugum oldugu gibi kallyor; ~i.inkii sanat da, a§k gibidir,/ 

kandlrmaz, susatlf. Ben seraptan seraba ko§uyorum. Her b3§ma ko§tugum 

pmarda muammah ~ehreler bana uzamyor; bilmedigim, seslerini tamma~~~lm 

dudaklar benimle~itnlez tiikenme,:z;illl:retl.erl~ ,kon\l§.uYQ~lar, fakatJli~birinin 

dedigini anlamlyorum; ruhum dudaklanndanaYf1:hr,l:iyn1.maz hi~ bir §eyin 

degi§medigini goruyorum. Belki onlar da bana kendi tecrubelerinden her adlffida 

kar§llanna 9lkan sert duvarlardan bahsediyorlar; ( ... ) 

40 Ahmet Oktay, "Tanpmar: Bir TereddUtun Adami," Defter, s. 23 (1995): 50 

41 A.g.m., 54 
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En biiyiik meselemiz budur; mazi ile nerede ve nasil baglanacaglZ, hepimiz bu 

~uur ve benlik buhranmm ~ocuklanYlz; hepimiz Hamlet'ten daha keskin bir 

"olmak veya olmamak" davasl i~inde ya~lyoruz. Onu benimsedik~e hayattmlza 

ve eserimize daha yakmdan sahip olacaglz. Belki de sadece aramak ve biitiin 

kapilan ~almak kafidir. 

<;iinkii bu daussIla'mn kendisi b~hb~ma bir aIemdir. Onunla ge~mi~ hay attn 

en iyi izahml yapabiliriz; bu sessiz ney nagmesinde Oliilerimiz en fazla bagh 

oldugumuz yiizleriyle canlamrlar ve biraz da boyle oldugu i~in, onun l~lgmda 

daha i~li, daha kendimiz olan bir bugiinii y~amamlz kabildir. "42 

Goriiliiyor ki, Ahmet Hamdi Tanpmar'm gelenegi yeniden in~a etme ~abasmm 

odagmda Osmanh'mn kiiltiirii, yani dini ya~ayl~ bi~imi, miizigi, mimarisi, dili ve 

edebiyatt yer almaktadrr. Omek olarak onun miizige yakl~lm1lll alahm: 

"Musiki daima olu~ halindedir. Zaman gibi ve onun nizamlyle kendi kendisini 

yiyerek biiyiir, kendinde dogar ve kendinde kaybolur. ( ... ) 

Musiklgiydirilmi~zamandlr. Diger san'atlann hemen hepsinde tabiattan 

bir~ey var. Musiki sadece alrr, zaman gibi onu da her ~eyle durdurabilirsiniz. 

Maddesizdir, sesten yani heyecanlann en iptidal i~aretinden yapllml~tlr. Onun 

i~in daima iptidaidir. D~iinceyi degil, nabzl idare eder. 

Bir kiiltiiriin musiki anlayl~l, zekasmm zamana en yUksek tasarruf ~eldi, yani 

kudretini harcamak tarzldrr. Onun i~indirki, degi~mesi ~ok gii~tiir."43 

Ahnttda ge~en "musildnin iptidailigi" ibaresi basitligi degil, onun bi~~illigini ", 

anlatmaktadlr. Miizik sesten yapIlml~t1r. Ses maddesiz oldugundan, zaman gibi daima 

olu~ halindedir, yani Bergson'un siiresiyle ili~kilidir. Zamanda par~alara aynlamayan, 

siirekli akI~ halindeki sesle in~a edilen miizik bu yiizden bireyin tarihsel ve evrensel 

zamanlarla uyumlu hale geli~inin bir i~aretidir. Miizik, bir kiiltiiriin biitiinliik 

seriivenini tamamlayan unsurdur. Tanpmar Osmanh miizigine ~ok baghdu, ~iinkii 

onda par~alanml~ bir zamam y~amayan Osman11 kiitiiriiniin insan-evren, doga-kiiltiir 

kayn~masml, biitiinliigiinii bulur. 

42 Tanpmar, Be~ ~ehir, 111-112. 

43 Tanpmar, "SHr ve Riiya- II," Edebiyat Uzerine Makaleler, 24. 
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Burada ba§ka bir nokta daha var. Tanpmar hem Osmanh musikisini hem de 

klasik Batt miizigini dinler. Bunlar birbirinden farkhdlr. Ama ikisi de ses unsuruyla 

yaptldtgmdan ve killtiiriin biitiinliigllnii cisimle§tirdiklerinden, bir araya geli§leri ya da 

bir araya getirilme denemeleri gidenle gelmeyen arasmdaki kopuklugu kapatabilir.· 

Tanpmar~m mimariye bakt§l da biitiinliik anlayl§l baglammda anlamhdtr. Evrenle 

biitiinliik i~inde ya§ayan bireyler toplumu ortaya ~tkanrlar. Toplumun olu§ i~indeki, 

biitiinsel zamam ya§aYl§lyla da kiiltiir do gar. Kiiltiiriin, yine biitiinliiklii bir olu§ 

sergileyen dogayla etkile§iminden mimari ve kent ortaya ~lkacakttr. Yani nihai 

biitiinliige, doga-kiiltiir biitiinliigiine ula§llacakur: 

"Ye§ilcami bu hayranhga hem de fazlaslyle laytkur. Onun i~in mimarimizin en 

miikemmel eseridir demek §iiphesiz miibalaga olur. Fakat Beyazid ve 

Siileymaniye'nin miikemmeliyetine ve ihti§amma dogru yol alan olu§ halinde bir 

teknigin bu camide en giizel ve en fazla telkin edici tereddiitlerinden birini 

ge~irdigi de muhakkakur. 0 iki ayn anlayl§ ve zevkin sadece tebessiimden ibaret 

olan bir miicadelecisidir. Ve daha ziyade ileriye dogru yiiriirken geriye atilan son 

bir bakl§a benzer. Fakat bu bakl§ ne kadar hesaph bir tecriibe ile doludur! 

Gelenek ona eri§mek i~in ne kadar zenginle§mi§, ne kan§tk merhalelerden 

ge~mi§tir. Bu hendesenin giiniin birinde bu vuzuh ve nispet i~inde bu kadar sade 

bir oyunda kendini g5stermesi i~in, ihtiyar Asya yerinden oynaml§, medeniyetler 

birbirine girmi§, insan cemaatleri en geni§ manada degi§ikliklere ugraml§ur. 

Kapldan girer girmez d5rt yammlzl kaplayan ye§il hava i~inde Ne§ati'nin turfa 

muamma diye adlandrrdtgl insan ruhu, en tabii iklimlerinden birini bulur ( ... ) 

insan ancak Ye§il'i ve muasm eserleri gezerken III. Selim tarafmdan 

yaptmlml§ olan Emir Sultan tiirbesinde - ve ona benzer diger bazl binalarda­

kaybedilen §eyin ne oldugunu daha iyi anllY0r. Zengin malzeme ile hamlesiz bir 

nizamm mahsulii olan bu binalar sadece bir kallP, bo§, manaslz, bir ciirnle gibi 

zekaYl bir miiddet yorduktan sonra 'ben bir hi~im' diye zaaflm itiraf 

ediveriyor. "44 

Osmanh mimarisi, miizigi, dili biitiinliigiin, siirekli olu§un 5mekleridir. Halbuki 

Tanzimat'la birlikte ikilik dogar. Yani Adem He Havva ayn dii§er ve yeryiiziine 

sahmrlar. 45 Batl etkisinin Osmanh ya§ammda a~t1g1 en biiyiik yara imamn 

44 Tanplllar, Be§ ~ehir, 128-129. 

45 Tanpmar tUm eserlerine hakim olan "hiltiinliik - kopu§ - biitiinliigUn aranmasI" temasml, en a\(lk 

§ekliyle "Ademle Havva" adh oykiisiinde i§lemi§tir. Bkz. Ahmet Hamdi Tanpmar, Hikayeler: Yaz 
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yokolu§udur. Buradaki iman sadeee dinsel ic;erikli degildir. Kiiltiiriin ve toplumun 

btitiinltigiinden ku§ku duymama anlanu da varwr. 

"Bu §ehirde muayyen bir c;aga ait olmak keyfiyeti 0 kadar kuvvetlidir ki insan 

'Bursa'da ikinei bir zaman daha vardu" diye dti§tinebilir. Ya§adlgUTIlZ, gtiltip 

eglendigimiz, C;all§ttglmlz, sevi§tigimiz zamamn yamba§mda, ondan daha c;ok 

ba§ka, c;ok daha derin, takvimle, saatle alakasl olmayan; sanatm, ihtirasla, 

imanla ya§anml§ hayatm ve tarihin bu §ehrin havasmda ebedi bir 

mevsim gibi ayarladlgl velilt ve yekpare bir zaman. DI§andan 

bakllmea c;ok defa modasl gec;mi§ gibi gortinen §eylerin bugtinkti hayattmlzda 

artlk ltizumsuz zannedebileeegimiz duygulann ve gtizelliklerin mah olan bu 

zamanl bildigimiz saatler saymaz, 0 sadeee mazisinde ya§ayan bir gec;mi§ zaman 

gtizeli gibi hattralarma kapanml§ olan §ehrin nabzmda kendiliginden atar. "46 

Mtisltimanllk da btittinltigtin, stirekliligin bir parc;asl olmasl aC;lsmdan onemlidir. 

Osmanh ya§amlmn temel dtizenleyieisidir din; zamam tasarruf §eklidir.47 Bu ytizden 

de, btittinltigiin harel olarak gortir Tanpmar dini. Osmanh insanl diniyle, mtizigiyle, 

mimarisiyle, klsaeasl ktilttirtiyle birlikte btittinltiklti ve ku§kudan uzak bir ya§am 

stirmti§ttir. Batt etkisinin girdigi andan ba§layarak bu eennet parc;alanml§t1f. Yapllmasl \ 

gereken, bu biittinltiklii gec;mi§e ic;inde hulundugumuz andan bakarak omek almak, 

yani bireysel vetoplumsal §imdimizi btitiinltiklti gec;mi§i anlffisayarak zenginle§tirmek 

ve yine btitiinliiklii bir gelecek cennetini in§a etmeye c;ah§makttr. Tanpmar'm zaman 

anlaYI§1 bu biitiinliik araYl§l c;evresinde bic;imlenir. Romanlannda, parc;alanml§ 

zamamn akl§mda biitiinltigti arayan bireyin oyktistinti anlatrr. Bu araYl§l ba§anyla 

tamamlaYlp tamamlayamadlgml da gelecek boltimde, romanlanm inceleyerek 

tarU§ahm. 

Yagmuru - Abdullah Efendinin Riiyalan - Kitapla§maml§ Hikayeler, 2 bs. (istanbul: 

Dergah YaYllllan, 1991). Oykiiye yonelik \(oziimlemeler i\(in bkz. Mehmet Kaplan,"Ademle Havva," 

Hikaye Tahlilleri (isranbul: Dergah YaYllllan, 1979), 154-165 ve Siiha Oguzertem, a.g.m. 

46 Tanplllar, Be§ ~ehir, 114. (Vurgulama bana ait.) 

47 Demiralp, Kutup Noktasl, 87. 
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AHMET HAMDi TANPINAR'IN ROMANLARINDA ZAMAN 

Roman ve zaman sozctilderi bir arada kullarulmca temkinli hareket etmek elzem 

hale geliyor. Ciinkiidiger biitiin edebiyat tiirlerine nazaran, romanm zamanla ozel bir 

i1i~kisi mevcut. Bazl dillerde tiirii adlandmnak i~in kullanllan sozciik de bunun bir 

gostergesi. Omegin roman sozciigiiniin fugilizcedeki kar~iligl "novel" ve bu sozciik 

aym zamanda yeni anlamma gelmekte. Bu, tesadiif eseri ortaya ~lkml~ bir benzerlik 

degil. Insanhgm biitiin uygarhk tarihi boyunca ~iir de, nesir de, drama da varolmu~. 

Ama giiniimiizde anla§lldlgl bi~imiyle roman, 17. -18. yiizylla gelene kadar yok. Yani 

roman yeni bir tiir ve insanhk tarihindeki bazl ozel ko~ullann. bir iiriinii. Zamanm 

tarihselle~tigi, toprak diizeninden para diizenine g~ildigi, yani modem diinyamn 

temellerinin at:Jldlgl donemlerde dogmu~ bir tm roman. 

Roman tiirii ortaya ~lkmadan once kurmaca yok muydu? Elbette vardl. Epik 

anlatllar, destanlar, masallar, ~ova1ye ve a§k romanslan, dinsel hikayeler, mizahi 

oykiiler... Fakat bu tiirlerle roman arasmda ~ok onemli bir fark var. Kendi 

kiiltiiriimiizden Dede Korkut Hikayelerini ya da Leyla ile Mecnun tiiriinden 

a~k hikayelerini dii~iinelim. Bu tiirden anlatllar, ister anonim olarak ister bir yazar 

tarafmdan iiretilmi~ olsunlar, biitiinliiklii bir diinyanm anlaulandlr. BOliinmemi~, 

uyum i~inde hareket eden bir diinyada meydana gelirler ve bu diinyamn 

bOliinmemi~ligini daha da gii~lendirirler. Bir anlamda, din gibi, bu tiirden geleneksel 

kurmacalar da "zaman~ tasarruf" bi~imleridir. Okurun, anlaulan biitiinciil ya~ama 
""C ", ~ l 

entegrasyonunu kolayl~tmrlar. ~. 

Oysa roman, cemaatten kopan bireyin destanl olarak dogar. Bu birey, eski 

diizenin ahlak degerlerini ~ignemeye ~ekinmeden, toplumun biitiinliigiine aldlrmadan, 

kendisi i~in ya~amayl se~mi~tir. Bu degi~ime, mekanik saatlerin geli~imini 

inceledigimiz boliimde de deginmi~tik: Bauh insanm siireklilige aldlrmadan zamanl 

ge~mi~-~imdi-gelecek olarak smlflandumasl ve hep gelecege, ileriye bakmasl. Bu 

durum 19. yiiZYII sonlanna kadar gelecek, roman geriye bakmadan ilerleyen Bauh 

bireyin oykiisiinii, geli~imini anlatacaktu. Sanayi Devriminden sonra meydana gelen 

deg~imler dogrultusunda, romancllann zamana yakl~lffil da degi~ecektir. 

Modernist romanCI Bergson, Freud, W. James, Emstein gibi dii~iiniirlerin ' 

etkisiyle dl~ diinyamn zamanlyla ugr~maYI bir yana blraklp, insamn i~ diinyasmm 

zamamm, yani psikolojik zamam ara~t1racaktlf. Zaman, romanm temel 

malzemelerinden biridir. Romanda anlaulan oykii de, bu oykiiniin ele alml~l da 

zamana baglmhdlr. Aynca romancmm birincil araCI olan dil de zamansaldu. Bir oiaYI 

ya da olaylar dizisini kronolojik olarak anlatabilirsiniz. Nitekim modemistlerden once 
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romana h3.kim olan ger~ek~i yakla~lm da, ele aldlgl konuyu kronolojik slrayla ~ok 

fazla oynamadan, d~ dlinyanm saatlerle ol~iilen zamanma bagh kalarak anlattr. Oysa 

yukanda adl ge~en dij~linlirlerin etkisi alttnda kalan modernist romanCl dl~ dunyadaki 

olaylan anlatmaYl degil, bunlarm insan zihnindeki etkilerini izlemeyi se~r, 

"Ama zaman, ne yazlk ki hayvanlan ve bitkileri ~~llasl bir dakiklikle ye~ertip 

soldurdugu halde, insan zihni uzerinde etkisi boyle basit degildir. Dahasl, insan 

zihni de zaman denen ~eyin listlinde aym derecede garip bir bi~imde i~ler. Bir 

saatlik zaman dilimi, bir kez insan ruhu denen 0 tuhaf cevhere yerle~ti mi saat 

uzunlugunun elli ya da yuz kat! bir uzunluga esnetilebiIir; ote yandan aym bir 

saatlik sure zihnin zaman Ol~erine gore tam bir saniye surebilir. Saatin 

kadramndaki zamanla insanm zihnindeki zaman arasmdaki tutarslzllk geregince 

bilinmemektedir ve daha ayrmtth incelenmeyi hak eder. "1 

Bu geli~im dogrultusunda her §eyi bilen Tannsal anlatlcmm ve betimlemeye 

diyaloga, kronolojiye bag1mh, eski roman tekniginin yerini bo1iinmu~, ~ok.merkezli 

anlat1m, i~ monolog ve bilin~ ~1 teknikleri alIr. Ge~ek~i romanlarda zaman sadece 

bir ara~ttr, zamanda geli~en olaylar anlauhr. Fakat modernist romanda zaman ama~ .~ 
haline gelir, zamanm hikayeleri anlaulmaktadu artlk. Modem roman zaman takmt1h 

romandu.Thomas Mann, James Joyce, Virginia Woolf, Marcel Proust gibi modernist 

romancllar degi§en zaman anlaY1~lnm romanlarm1 yazacaklardu. 

Ahmet Hamdi Tanpmar'm romancl kimligini on plana ~lkard1g1m1zda, 

incelememizin onlindeki yol ikiye aynlacakur. Bu yollardan birincisi, Tanpmar'm 

romanlannda modernistlerin zaman ~izgisini aramakUr. Acaba Tanpmar, yukanda ad1 

g~en modernist romancllar gibi dli§linmekte ve zamana onlar gibi mi yakl~maktadu? 

Bu sorunun cevabma ula~mak i~in, Tanpmar'm roman teknigini incelemek gerekir. 

Romanlannda ne tlir bir bak1§ a~lSl kullamyor? i~ monolog, bilin~ ak1§l gibi 

tekniklerden yararlamyor mu? Proust gibi, bellek arac1hg1yla yitik zamana m1 

ula§maya ~al1§lyor? Modernist romancllann zamanla oynamak kayg1sm1 payla~lyor 

mu? 

Eger bu yolu izlersek, §imdiye kadar takip ettigimiz yoldan aynlmam1z ve roman 

teknigi baglammda bir ar~t!rmaya yonelmemiz gerekiyor. Oysa bizim amaC1m1Z, 

Tanpmar'm ~iir, deneme, edebiyat tarihi ve ele~tiri gibi alanlarda ortaya koydugu 

zaman anlay1~mm romanlannda da goriilup goriilmedigini, gOriiluyorsa nasll bir yol 

izledigini bulmak.Bu dogrultuda, apayn bir incelemenin konusu olabilecek birinci 

1 Virginia Woolf, Orlando, ~ev. Seniha Akar (tstanbul: Ayrllltl YaYllllarl, 1993), 71-72. 
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yoldan gitmeyip, bir oneeki bOliimde tespit ettigimiz hususlann izini romanlarda da 

takip etmeye ~ah§aeaglz. 

Oneeki boliimde ula§tlglmlz sonueu tekrarhyahm: Tanpmar zamam, Bergsoneu 

sure dogrultusunda anlar. Zaman, ge~mi~ten ~imdiye, ~imdiden geleeege dogru 

kesintisiz bir akl~tir. Osmanll ya§aml ve kiiltiiriinde eisim1~en g~mi~ biitiinliiklii bir 

goriiniim sergiler. Tanzimat'la a~llan medeniyet degi~tirme siireci siirekliligi klrml§, 

iki par~ah bir ya§ama yol a~ml§ur. Yapllmasl gereken, kiiltiiriin biitiinleyieiliginden 

yola ~lkarak, ~imdiyi g~mi~in arumsanmasl araelhglyla zenginle~tirmek ve geleeege 

yoneiik, siirekliligi olan bir ya~am kurmaktu. Toplumsal zamanda meydana gelen 

kmlma giderildiginde, birey-toplum-evren birlikteligi de saglanml~ olaeak, ideal 

duruma yeniden ul~llaeaktlr. 

Bu noktada, Tanpmar'm "Bizde Roman" adh denemesinde soylediklerini 

vur~lamak gerekiyor: 

"Me~rutiyet'ten beri edebiyat, umumi hayatm pe~indedir; halbuki ba§ka 

memleketlerde umuml hayat, edebiyau gii~liikle takip eder. 

Mealin ufku evvela edebiyatta gillUmser, biz ~ok defa me§'alenin ge~tigimiz 

yolu aydmlatmasml istiyoruz. Bu hill Tiirk romanlru bazl niimunelerinde zaman 

zaman bir nevi sun'ilige atml§trr. Her ~eyden evvel §unu unuturuz: Bir romanda 

anlatllabilecek §eyin azamisi ferttir, muayyen bir cemiyetin muayyen bir 

zUmresinin muayyen bir tarihi onda ya§aml§ olan ferdi ve bu fert de bizzat 

romancmm kendisidir. "2 

GorilldiigU gibi, Tanpmar'm roman anlaYl§mm merkezinde birey durmaktadlr. 

Bu a~ldan Tanpmar, kendisinden oneeki TUrk roman geleneginde gorlilen, romanl 

dii§iinsel taru§ma zemini olarak algllama egiliminden aynlmaktadu. Roman 

dii~iineelerin tartl§lldlgl felsefi bir ~ah§ma degil, tarihsel ve toplumsal baglamlanyla 

bireyin ele ahndlgl kurmaca bir anlaudrr. 

Tanpmar'm roman ki§i1eri, tarihsel ve toplumsal durumu tartl§an alegorik 

tiplemeler degil, tarihsel ve toplumsal ko§ullar sonucunda ortaya ~lkan karakterlerdir. 

Tanpmar'm ideali, par~alanml§ zamam biitiinlemektir. Fakat romanlanndaki 

karakterleri bu ideale kurban etmez. BUtUnselligi ya§ayan iitopik tipler kurgulamak 

yerine, par~alanml§ zamanm i~inden biitiinsellige ula§maYl deneyen, ya§ayan 

2 Ahmet Hamdi Tanpmar, "Bizde Roman- 2," Edebiyat Uzerine Makaleler, 39-40. 
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karakterler yaratlr. Yani romanmm altyaplSml te§kil eden birey, toplumsal ve tarihsel 

iistyapmm oniindedir. Tanpmar'm diger diizyazIlannda ele aldlgl bu unsurlar, bireyin 

oykiisiinii zenginle§tirdikleri siirece vardtrlar. 

Bu boliimde, Tanpmar'm romanlarma "par~alanml§ zamanm akt§mda biitiinliigu 

arayan birey" temasl a~lsmdan yakla§acaglz. Bu temaYl izlerken, Tanpmar'm, 

oliimden sonra yaymlanan bitmemi§ romanl Aydaki Kadm'la birlikte be§ romanml 

§U slrayla ele alacaglz: Mahur Beste - Huzur - Sahnenin DI§mdakiler -

Saatleri Ayarlama Enstitiisii - Aydaki Kadm. Bu slfalamada, eserlerin okur 

kar§lsma ~tkt§ srrasmm yam srra;3 incelememizin kurgusuyla ilgili bir kaygl da etkin 

olmaktadrr. Bunu a~tklamayt deneyelim: 

Tanpmar'm §air, dii§iiniir, ele§tirmen, edebiyat tarih~isi, hikayeci ve romancl 

olarak zamana yakla§lmmm temelinde biitiinliik araYl§l yatar. Romanlarmda, iki 

medeniyet arasmda kalml§, e§ikte ya§ayan bireyleri ele ahr. Bu dogrultuda biitiin 

romanlanna, e§igi a§maya ~all§an bireyin araYl§lan hilim olacaktu. Tanpmar ilk 

3 Bunu soylerken, romanlann kitap halinde yaymlalll§lanlll degil, tefrika tarihlerini goz oniinde 

tutuyorum. Romanlann yaymlalll§ tarihlerini §oyle gosterebiliriz: 

Tefrika Tarihi YaymlaDl§ Tarihi 

Mahur Beste 1944 1975 

Huzur 1949 

Sahnenin Dl§mdakiler 1950 1973 

Saatleri Ayarlama Enstitiisii 1954 1962 

Aydaki Kadm 1987 

Ahmet Hamdi Tanpmar, Se~meler, haz. Enis Batur (istanbul: Yapl Kredi Yaymlan, 1992), 313. 

Enis Batur, Aydaki Kadm'm yazlll§ tarihi olarak 1954'ii gostermektedir. Bu bilgiyi biiyiik olaslhkla, 

19 Haziran 1954 tarihli Yeni istanbul Gazetesi'nde Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin tefrikasma 

ba§lanmasl nedeniyle Tanpmar'la yapllan soyle§iye dayandlrmaktadlr. Tanpmar bu soyle§ide, 

haztrlamakta oldugu ba§ka bir romam olup olmadlgl sorusuna §oyle cevap verir: "'Aydaki Kadm' diye 

bundan ~ok ayn, ~ok ba§ka. daha derin ve ferdi mes'eleleri ele alan bir romanlm var. Fakat ne zaman 

bitirecegimi bilmiyorum." 

Ahmet Hamdi Tanpmar "Ahmet Hamdi Tanpmar Yeni Eserini Anlatlyor", Edebiyat Uzerine 

Makaleler, 555. 

Aynca Ahmet Hamdi Tanpmar'm oliimiinden sonra yaymlanan Mahur Beste, Giiler Giiven 

tarafmdan yayma hazrrlanffi1§trr. Bu ~all§ma her ne kadar 1987 Ylhnda ilk kez kitap haline getirilmi§se 

de, bu tarihten once ~inasi Tekin- Goniil Alpay Tekin'in yonetiminde ~lkan Journal of Turkish 

Studies= Tiirkliik Bilgisi Ara§tumalarl adh derginin 3. (1979) ve 6. (1984) ciltlerinde de 

yaymlanml§tlr. 
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romanl olan Mahur Beste'de Tanzimat'la ortaya ~tkan kmlmaYl ele ahr. Bu romanda 

biitiinltik ~abasl yoktur, adeta bir durum tespiti yapllmaktadlf. Romarun bireylerin 

zaYlf baglarla birbirine baglanan oykiilerden olu~an, par~ah goriiniimii de bunun bir 

sonucudur. Huzur ve onu izleyen Sahnenin Dl!jlDdakiler'de biitiinliik araYl§l 

a~lk~a goriiliir. Huzur'un ba§ki§isi Miimtaz funci Diinya SaVa§l'nm ~1k1~ma yakm 

zamanlarda, Sahnenin Dl!jlDdakiler'in ba§ki§isi Cemal miitareke ylllannda 

"e§iktelik" durumunu a§ma ~abasmdadlflar. Saatleri Ayarlama Enstitiisii bu ii~ 

romandan farkh bir seyir izler. 

Romanm ba§ki§isi Hayri irdal e§igi a§mayl denemekten bile uzaktlr. 

Par~alanml§ zamanm akl§mda, olaylann ve ki§ilerin etkisiyle siiriiklenir. Aydaki 

Kadm'm ba§ki§isi Selim'in durumu Miimtaz ve Cemal'e yakmdlr. Fakat, onlara gore 

daha ileri bir ya§ta bulunan Selim, e§igi a§ma ~abasmdan uzak, par~alanml§ zamam 

ya§amayl kabullenmi§ bir goriiniim sergiler. 

Bir anlamda, ilk ii9 roman, bireyin az 90k umutlu bir bi9imde, biitiinltige ula§ma 

miicadelesini, dordiincii roman arayl§m ba§anslzhkla sona erdiginin hissedilmesiyle 

ortaya ~lkan, hiciv bi9imindeki ele§tiriyi, sonuncu roman zamanm par9alanml§hgmm 

kabuliinii i~erir. ilk ii9 romanl birarada degerlendirmemizin nedenlerinden biri de, 

bunlar arasmda bir "nehir roman" (roman-fleuve) ili§kisinin bulunmasldu: 

"Mahur Beste, daha sonra Huzur (1948) ve Sahnenin Dl!jlDdakiler 

(1950) ile siirecek bir nehir roman dizisini ba§laur. Tiim bu romanlarda, 

zamanm akl§l ve izleklerin geli~imine bagh olarak aileler, sevgililer ve diger 

ili§kili karakterler goriiniir ve gozden kaybolurlar. Romans temaSl ve aynntIh 

aile, evlilik, a§k ili§kileri aglyla bu siireci Mahur Beste ba§laur. Bu romanlann 

her biri kendi i9inde bir biitiin olmakla birlikte, belirli karakterler, farkh ya§larda 

da olsa birden fazla rom and a goriiliirler. Bazen bir romanda kaybolan bir bilgi 

digeriode tamamlanu. Tanpmar'm diger iki romam nehir roman ii9lemesine dahil 

degildir. Bununla birlikte Tanpmar'm Oliimiinden sonra yaymlanan bitmemi§ 

romam Aydaki Kadm (1987) ii9liide bulunan romanlardaki ili§kilere 90k 

benzer ili§ki1er sergilemektedir. "4 

4 Siiha Oguzertem, The Dead Tree of Compassion: Existence, Imagination, Love, and 

Narcissism in Tanpmar's Mahur Beste (Doktora Tezi, Indiana University, 1994), 11. 

Tezin son hali degil, miisvedde hali gomlmii§tiir. 0 yiizden burada verilen say fa numaralanyla, tezin 

ashna ait sayfa numaralan uyumlu olmayacakttr. 
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Mahur Beste: Par~lanml§ Zaman 

Yukanda Mahur Beste'nin Tanzimat'la ortaya crtkan 1a.nlmaYl ele aldlgml 

soylemi§ ve romanm zaylf baglada birbirine baglanan parcrah yaplslmn da, bu 

1a.nlmanm tespiti crabasmdan dogdugunu belirtmi§tik. Bu durum, Mahur Beste'nin 

bitmemi§ bir gorUntim sergilemesine yol acrar. Oysa bu parcrah yapmm da kendi icrinde 

bir btittinltigti oldugunu, ah§llml§tan farkh olarak da olsa amacma ula§tlgml 

soyleyebiliriz. 

Pan;ah yaplsl nedeniyle Mahur Beste'nin oyktistinti ozetlemek crok zordur. 

Yine de oyktiyti, dal budak salml§, geni§ bir Tanzimat ailesinin hayatl gerektigi 

§ekilde, yani btittinltiklti bir bicrimde ya§ayamayl§lan olarak formtile edebiliriz. 

Romanm ba§ki§isi, en azmdan ekseni, ttim bu ortak parcralanml§hgl ve onun 

sonucrlarml kendisinde toplayan Behcret Beydir. Behcret Bey, hayata sOO sOOya bagh, 

gticrlti bir adam olan ismail Molla'nm ogludurve babasmm tam kar§ltldrr. ismail Molla 

devletin otoritesinden bile crekinmeyen, kudretli bir insanken, Behcret Bey her ttirlti 

kudret ve otoriteye itaati din haline getirmi§ biridir. 

Romandaki ttim ili§kilere sevgisizlik hilimdir. Behcret Beyle babasl arasmda 

kole-efendi ili§kisi gecrerlidir. Behcret Beyin e§iyle i1i§kisinin temelinde de sevgisizlik 

vardlr. Ata Molla'mn gtizel 1a.Zl Atiye Hanlm, ~ir §ebzadenin ona ilgi duymasl ve 

bunun geleneklere ay1a.n olmasl nedeniyle, padi§ahm emri dogrultusunda Behcret 

Beyle evlendirilir. Atiye Hanlmm Behcret Beyi sevmesi imkanslzdlr, ona ancak bir 

anne §efkati gosterebilir. Behcret Beyin de Atiye Hanlml btiytik bir a§k1a sevdigi 

soylenemez: 

"0, btittin mahcruplar gibi yalmz kendisine ba1a.yor, her §eyi kendi 

degerleriyle olcrtiyordu. Kanslm kendisine tisttin buluyor, ezilmemek icrin 

elinden geldigi kadar ondan uzak ya§lyordu. Ona kar§l acaip bir sevgisi vardl; 

kin, klskancrhk, unutmak arzusu, olesiye hayranhk, hepsi birbirine karl§ml§, 

garip bir halita meydana getirmi§ti." 5 

Behcret Beyin, sevgiyi almayl ve vermeyi, yani sevgiyi ya§amaYl bilmeyen 

yaplsl bir trajediye yol acracak, Atiye Hamm, akrabalarmdan Dr. Refik'e a§lk olunca, 

Dr. Reftk ,Behcret Bey tarafmdan saraya ihbar edilecek ve stirgiine gonderildigi yerde 

5 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mabur Beste, 2. bs. (tstanbul, Oergab Yaymlarl, 1988), 73. [Bundan 

sonra romandan yapllacak ahnUlarm tilmti bu basloya dayanaca~l i~in, sayfa numaraSl ahntldan sonra 

parantez i~inde belirtilmekle yetinilecektir.J 
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zatiirreeden Olecektir. Beh~et Beyin yapuglmn farkma varan Atiye Hamm bir daha 

onunla konu§mayacak ve bir sUre sonra hastalanarak olecektir.6 

Sadece Beh~et Bey degil, romanda oyktileri anlatIlan rum karakterler ozelde 

sevgiyi, genelde tiim hayatl ya§ayamamak a~lsmdan ~izi1irler. Ata Mollanm, Sabri 

Hocanm, Halit ve Nuri Beylerin, Adile Hammm ve Agop Efendinin durumlarl, 

temelde bundan ibarettir. 

Burada romana adml veren Mahur Beste'ye de goz atmak gerekiyor. Mahur 

Beste, Atiye Hammm akrabalanndan Talat Beyin eseridir. Mahur Beste'nin 

hikayesini Huzur'da bulabiliriz: 

"C;iinkii Mahfir Beste kii~iik ve klsa §eklinde insanm tenine yapl§an 0 aCl \~'\ 
~lghklardan biriydi. Eserin kendi maceraSl da garipti. Talat Beyin kansl 

Nurhayat Hamm Mlsrrh bir binba§l ile sevi§erek ka~mca, Mevlevi muhibbi olan 

Talat Bey bu eseri yazml§t1. Hakikatta tam bir fasIl yapmak istiyordu. Fakat tam 

o esnada MlSlr'dan gelen bir dostu Nurhayat Harumm Oliimiinii haber vermi§ti. 

Daha sonra ise bu oliimiin eserin bittigi geceye tesadiif ettigini ogrenmi§ti. 

Miimtaz'a gore Mahfir Beste, Dede'nin bazl beste ve semaileri gibi, Tab'i 

Efendinin Beyati yiiriik semaisi gibi hususi yiiriiyii§ii olan, insam biiyiik 

manasmda kaderle kar§lla§uran bir par~aydl" (Huzur, 66-67).7 

Mahur Beste, mutsuz biten bir a§k m§kisinin sonucunda dogar. Fakat, 

yukandaki almuda da goriildiigii gibi, Nurhayat Hammm bestenin tamamlanrugl gece 

6 Bu durum, romanda hemen hi\( a\(lklanmaz. Sadece romanlll son boliimiinde anlatlclllm 

soyledikleriyle sonuca vannz: ''Bana bir tiirlii Atiye'den, Doktor Refik'ten bahseunediniz. Hele Doktor 

Refik ... Ni\(in? Oliimiine sebep oldugunuzu zannederim diye mi? Oliim ayn §ey ... Hepimiz biliyoruz 

ki 0 zatiirreeden oldii. Siz onun i\(in sadece ufak bir seyahat hazrrladllllz." (173) 

Mahur Beste'de §oyle bir deginilen bu trajedi, Huzur ve Sahnenin Dl~lDdakiler'de de soz 

konusu edilir: U( .•. ) Doktor Refik'in evlerine ilk geldigi giinii, Atiye Hammla yeniden ba§layan 

dostluklanm, onu deli gibi klskandlgl anI an, saraya Jurnal verirken ge\(irdigi tereddiitleri, bu jurnalle 

rakibinin §oyle izzet ve ikballe - \(iinkii Hiinkar'lll Meti bOyle idi- uzak\(a bir yere nefyini beklerken 

onun oliimiinii haber aldlgl am, Atiye Hammlll bu haberi aldlgl zaman \(ebresinin sararl§lm, 

yangmdan sonra, C .. ) kendisiyle bir daha bir \(ift kelime konu§mamasllll, evin i\(inde sessiz bir golge 

gibi ya§amasllll, ( ... r' (Sahnenin DI~mdakiler, 125-126). 

7 Ahmet Hamdi Tanpmar, Huzur, 5. bs. (tstanbul, Dergah YaYllllarl, 1992) Aynca TUrk Sanat 

Musikisinde biri tsmail Dede Efendiye, digeri Eyyubi Bekir Agaya ait olmak Uzere iki mahur beste 

mevcuttur. Bunlaria ilgili bilgi i\(in bkz. Ahmet Hamdi Tanplllar. Ya~adlglm Gibi, 125; 351-352. 
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olmesi, Talat Beyin aile efradl arasmda yer alan ki§i1erce bestenin ugursuzluguna 

inarulmasma yol a~acaktrr. Besteyleaym adl ta§lYal1fOmamnana hikayesinin bitimi de 
"~-- ----> ," - -- - ._- ..... ---. .--.---.~~-"--< 

bu ugursuzlugu-peki§tirir-. Ati.ye Hanlm oltim do§egindeyken,j'lllardrr:konu§madigl 

kocasm~]anm_~. ~agmr, ve Olmekte oldugunu soyledikten~QnraMahur-Beste'yi 

mlnld_~l.r~: nfhs~'iii Kendisine soyledigine gore, -rBeh~et Bey] gen~ kadmm-oltim 

do§eginde Mahur Beste'yi mtnldandlglm duyunca agz~na birka~ defa eliylevurmu§tu, 

belki de boylece bu Oltime sebep olmu§tu." (Huzur, 66). 

Mahur Beste, nehir roman dizisini olu§turan Mahur Beste, Huzur ve 

Sahnenin DI§mdakiler'in laytmotifidir [Leitmotive; ana tema]. Bu romanlarda her 

belirdigi yerde, a§km imkanslzhgl olgusu vurgulanlr. Tanpmar'm "Ademle Havva" _ 

oyklislinlin temelinde de bu vardu. Once blittin, yani Adem vardlr. Tann Adem'den 

Havva'Yl yaraur ve onlan dlinyaya sahverir. Bundan sonra, Adem ile Havva, erkek ile 

kadm mlikemmel blitlinliige kavu§mak amaclyla birbirlerinin pe§inde ko§acaklardlf. 

Mahur Beste laytmotifi, her li~ romanda da aym §eye i§aret eder: Blittinltik-blittinlliglin 

par~alanmasl-blittinliiglin aranl§l-blitlinliiglin bulunamaYl§1. Mahur Beste'de Doktor 

Refik Atiye Hamma, Huzur'da Mlimtaz Nuran'a, Sahnenin DI§JDdakiler'de 

Cemal Sabiha'ya ve hepsinin oncesinde Talat Bey Nurhayat Hamma 

kavu§amayacakur. 

Mahur Beste'nin sergiledigi bu ozellik, ilk bak1§ta Tanpmar'm, romanlarmm 

dl§mda kalan eserlerinde blittinltik meselesine yakla§lIDlyla ~eli§ir gibi gorlinmektedk 

Tanpmar apsmdan, zamanm stirekliligi anla§lldlgl ve §imdiki zaman ge<;mi§in 

ammsanmasl araclhglyla zenginle§tirilerek ya§andlgmda, yani "ontimlizde <;ozillmemi§ 

bir yumak gibi duran hayatlmlZ" c;ozilldtigtinde ideal blitiinllige kavu§ulmu§ I 

olunacaktu. Oysa Mahur Beste'nin romanlarda c;izdigi yon, bir olumsuzluga i§aret 

etmektedir. Bu durum, Tanpmar'm romanlannm merkezine bireyi yerle§tirmesinden 

kaynaklanmaktadu. Birey parc;alanml§ bir zamam ya§adlgmdan ideal durumdan 

uzaktadu. Olanm degil, olmasl gerekenin anlatlldlgl durumda ise, romanm i<; 

tutarhhgma darbe vurulmu§ olacakur. Bu ytizden, halihazlrdaki duruma i§aret eden 

Mahur Beste "imkanslzhgl" vurgulamaktadlr. 

~ 
Mahur Beste sekiz bollimden olu§maktadlr. "lki Uyku Arasmdaki . 

Dli§tinceler" ba§hgml ta§lyan birinci bollimde, Behc;et Beyin "§imdiki zamamm" 

gorlirtiz. Kahramanlmlzm uykudan uyanl§lyla tekrar uykuya dall§l arasmdaki slireye 

yayllan bu bollim, Behc;et Beyin 75 Yllhk ya§ammm dagmlk ve isten~dl§l 

(involuntary) ammsamalanyla ilerler. Blittin romanm dlizeni ve daha sonra anlauclmn 

"firari zaman" (172) olarak adlanduacagl zaman ~er~evesi bu bOllimde temellendirilir. 

Rom~mm §imdiki zamam, Beh~et Beyin iki uyku arasmdaki ammsamalanndan 
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? ibarettir. Sonraki bOliimler - anlatlcmm konu~tugu son boliim dl~mda - bu firari, 

~imdisiz, par~alanml~ zamanm i~lenmesine aynlml~tJ.r. 2.,3. ve 4. bOliimlerde Beh~et 

Bey, babasl, kaymbabasl ve Atiye Hantmla ilgili bilgiler verilir. 5. bOliim aile dostu 

Sabri Hocaya, 6. bOliim Atiye Hammm eni~tesi Halit Beye, 7. bOliim Halit Beyin 

babasl Nuri Bey, onun siit annesi Adile Hanlm ve sarraf Agop Efendiye aynlml~tlr. 

Birinci bOliimle, anlancmm konu~tugl!~'M@1,lf Best~BakkmdaBeh~etBey'eMektup" 

adh son boliim arasmdaki karakterler, Beh~et Beye en yakm olanlardan en uzak 
~ --~------ ---~--'.--

olanlara dogru bir ~izgi izlemektedir. Bu, bir anlamda tersine ~evrilmi~ kronoloji 

birinci boliimde kurulan frrari zat11311 anlayl~lyla yakmdan baglannhdlf. 

Romamn daha en b~larmda Beh~et Beyin sevgisiz evreni vurgulamr: 

"Beh~et Bey zavalh, insanlardan ka~an bir ihtiyardl. Bunu soylerken vaktiyle 

evlendigi slrada Mlsu'dan getirtilmi§ olan siyah abanozdan geni§ karyolanmm 

i~inde, levanta «;i«;egi kokan beyaz ortiilerin altmda, kendisini birdenbire 

oldugundan daha kii«;iik, daha bi«;are buldu. Hakikaten eskisi gibi miydi ya? ... 

Eskisi 0 kadar uzak, 0 kadar efsanevl bir aIemdi ki. Beh~et Bey orada bu aIemin 

her~eyi degi§tiren ve giizeUe§tiren biiyiilii l§lgl altmda kendisini istedigi gibi 

tahayyill edebilirdi." (18) 

Bu noktada durdugumuz zaman, Beh~et Beyin ge«;mi§e Abdiilhak Sinasi 

Hisar'm "mazi Cenneti" baglammda yakl~tlgml dii§iinebiliriz. Simdide ya§anan her 

§ey olumsuzdur; bu yiizden, antmsama yoluyla ge«;mi§in §atafath giinlerine slgmmak 

gerekir. Oysa hemen sonra gelen paragrafta bunun hi«; de boyle olmadlgl ortaya 

~lkacaknr. 

"Birdenbire akh evlendigi seneye, biricik a§kma, her omiirde bir kere a«;an 0 

bahara gitti. Fakat Beh«;et Bey'in hayatl bu cinsten seyahaderi zorla§tlran bir 

hayattl. Mazi, onun i~in tehlikeli bir mmtlkaydl. Onun i«;in «;abuk«;a dondii. 

insan omrii zavalh, «;ok zavalh bir §eydi. "Dariilmihen .. " diye mmldandl. Bu, 

Beh«;et Bey'in her ~eye ragmen slmsoo bagh oldugu, bir sarma§lgm dallanna, 

«;engellerine benzeyen bin tiirlii alaka ile, her zerresine kenetledigi hayatm kendi 

lugatindeki kar§lhgl idi. Daha dogrusu, omriiniin tecriibelerini hatuladlgl 

zamanlar, kendisini teselli i«;in buldugu kelimeydi. ( ... )" (18-19) 

Bir ~eli~ki soz konusu. Ge«;mi§ once bir cennet olarak beliriyor, sonra da bir tiir 

cehennem. Hangisidogru? Belki ikisi de ... 
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Beh~et Beyin ge~mi§ ve §imdi arasmda gidip gelen anunsamalanru izlerken, 

odasml da tamyoruz. Buras! antika e§yalar, kitap ciltleme malzemeleri ve ciltlenecek 

kitaplar, saat tamir aletleri ve tamir edilecek saatlerle dolu, karmakan§lk bir oda. 

Beh~et Beyin bu e§yalar arasmda ge~en ya§aml ise §oyle betimleniyor: 

"Ve Beh~et Bey hayatml hatlralanyla beraber topladlgl odada biitiin giin\ip.!iL_:-­

~iI".~!t!~~~~~~!~!--¢i1tledigi kitaplar arasmda, her biri belliba§h iki atelye gibi 

aian masalann birillden o})iiriin,?gider~kge~iriyor ve gece oldu mu,mutlak: hir 

ebediyet imailly!e i~tin111Lll1evki fIkrini 0 kadar garip stireffeblrle§tlrell~ki Mlsrr 

htikiimdarlannm biitiin zenginli1c1.erini topladtklan mezarlannda5liim uykul~l 
.-.-.~-.. 

uyumalan gibi, 0 da bu sevdigi e§ya arasmda, hangi zamaru saydlklan 

bilinmeyen b'ifYlgm saat tIlartlSl i~inde uyuyordu~-t' (22-23) 

Bu almtlda ise, birbiriyle ~eli§en diger iki almudan farkh bir durum soz konusu. 

Beh~et Bey adeta dongiisel, tarih dl§l bir zamanl ya§lyor odasmda. Hatta ge~mi§­

§imdi-gelecek ~izgisinden aynlan bir geni§ zamam ya§arugml da soyleyebiliriz. 

Romanm ilerleyen sayfalannda goriilecektir ki, birinci almtlda goriilen "kaYlp 

cennet" olarak ge~mi§in, Beh~et Beyin ya§amlyla alakasl yoktur. Beh<;et Beyin 

problemi §imdiki zamandan degil, ge~mi§ zamandan kaynaklanmaktadlr. Beh<;et Bey I 
f 

tiim ge<;mi§ini sevgisiz, ezilerek, horlananak ya§aml§Uf. Bu yiizden, ger<;ek ge<;mi§ten I 
uzak durup, muhayyel bir ge~mi§ kurgulamaktadrr belleginde. I 

"Beh<;et Beyin ge<;mi§le, ozellikle kendisini de i<;eren ge<;mi§le ilgili 

soyleyebilecegi <;ok az olumlu §ey vardlr. Onda, hatlrladlgl §eyleri yadslma 

egilimi goriiliir. ( ... ) Ger<;ek ge~mi§le bu tiirden olumsuz bir ili§ki insanm 

ya§ammda belirli bir siireksizlige yol a<;acaktlr. Eger Beh<;et Beyin problemini 

degil de, ciddi zihinsel hastallk durumlanm dii§iiniirsek, insan ruhu i<;in ger~ek 

bir ge<;mi§in yokluguyla 'ger~ek bir hayatm yoklugu' aym anlama gelir. Bu 

durum ki§iyi '§imdide ya§amaya' mahkum eder ve ger<;eklikten hayali olana 

ge~ilmesine neden olur - buna da 'ya§amak' denemez. Beh<;et Beyin yalmzca 

§imdide ya§adlgml sanmlyorum, fakat bu yonde gii~lii bir egilimi var. Bu da 

onun ge~mi§e belli bir perspektifle bakt§lm zorla§tmr. Beh<;et Bey, ger~ek 

ge~mi§te kendisini arzuladlgl gibi, 'goremedigi' i~in, yine 'ge~mi§' olarak 

adlandlrdlgl, fakat 'kendisini istedigi gibi tahayyiil edebil'digi (18) 'uzak' ve . 

'mitik' bir alan yaratmak zorundarur."8 

8 Silha Oguzertem, a.g.t.. 65. 
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Beh~et Bey §imdiki ya§amlD1 da bu muhayyel ge~mi§ten yola ~lkarak 

anlamlandmr: 

"t§te kendisi, Beh~et Bey, her §eye ragmen ya§lyordu ve ya§ayacaku. Ne 

olursa olsun, hay at giizel bir §eydi.-EskLsJl'!tlar baktlmasl, iyile§tirilmesi lazlffi 

gelent~!Uiz-),iizlii,iyi .yiireklLhastalar~h ve kiuplar ~IYrciItleriince:biidenbire 
gen~l~!.g~~~_l_~i~inmi§ kadmlara benziyor1ardl,~jwok ahbap meclislerinde 

saz yaplhyor, §arktlar, besteler, semailer okunuyordu. Antikacl diikkanlannda, 

iizerinde mazinin, ya§anml§ zamanm izlerini ta§lyan ve bu izlerle giizelligi, 

degeri artan, huHisa zaman ve insan tecriibesini kutsi bir biiyii gibi kendi 

varhklannda ta§lyan bir Ylgm e§ya yard!. Hala miizayedeler oluyor, geni§ ve 

pplak, her taraflm dolduran e§yaya ragmen ~lplak salonlarda, ~ig ve yiiksek 

tellal sesleri, etraflanndaki faciaya kaYltslz, elleri arasmdan ge~en §eylerin hakikl 

degerlerinden habersiz, tela§h ve miitehakkim bir eda ile durmadan zen gin 

koleksiyon par~alanm birbiri ardmca saylyor, Bohemya billuru, Sevr porseleni, 

Cin kasesi, Iran hallS1, Hind ve Bizans oymasl fildi§i, Emprime konsol, bekir ve 

Bursa kuma§l, Istanbul yazmasl, Edime kesmesi elden ele dola§lyor, sonunda 

ya bir miize salonunda, yahut §ahsl bir koleksiyonda, zaman dl§mda kalml§ 

t~\~ yekpare uykulanm uyumak i~in sahip degi§tiriyordu." (24-25) 
--7' 

Bu almuda Beh~et Beyin, ger~ekligi ~arpltarak ya§ayan imgelemine gonderme 

yapan ironik bir dil goriiliiyor. Anlattlanlar §imdi ya§anan ger~ekligin biitlinliigiinii 

degil, par~alanml§hgml i§aret ediyor. Ge~mi§in kmnttlan ya da ytkmtllan olarak 

yorumlayabilecegimiz bu e§yalar, ger~ek hayatta par~alanml§hgm i§aretleriyken, 

Beh~et Beyin imgelemi ic;in muhayyel gec;mi§in §imdide siirmesini saglayan arac;lar 

haline gelmekte. 

"Behc;et Bey biitiin eski, giize1, renkli ve ktymetli §eyleri severdi. Dna gore 

hayatm en manah tarafl bir cins e§ya arasmda ge~irilen zamandl. Antikacl 

diikkanlanna, miizayede yerlerine, Bedesten'e stk stk ugrar, ahbaplannm hususi 

koleksiyonlanm gezer, biitiin giiniinii ayak iistiinde, eski aynalann, kiic;iik 

miicevher c;ekmecelerin, Ce§mibiilbiil'lerin, §amdan ve surahilerin, kitaplann 

kar§lsmda hayran bir vecitle ge~irirdi. Ciltleri veya haillan bir kadm teni gibi 

lezzetle ok§ar, tezhiplerin ~i~eklerinde solmaz bir bahar vehmeder, aynalann 

derinliklerinde gec;mi§ zamanlann ve bilinmeyen iklimlerin insanlanyla konu§ur, 

kii~iik boyu He zlplaya zlplaya, biitlin bu e§yamn birinden obiiriine gider, gelir, 

yakla§lf, uzakla§lr, sualler sorar, eski sahiplerini, yaplldlklan yeri, miimkiinse 

yapan ustalan ogrenir, hulasa Meta a1tl duyusuyla birden onlann havasmda 

ya§ar, sonra birdenbire gelen bir zaman §uuruyla, vapurda ~eki1ecegi ko§ede 
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biitiin bu gordiiklerini ve i~ittiklerini karmakan~1k haurlamak i~in, i~ini ~eke 

<;eke, onlardan aynhrdl." (25) 

Ge<;mi~in ger<;ekligini algJ.layabilen biri i<;in bu antika e~yalann durumu bir aCl 

vesilesi bile olabilir. Ge~mi~in siirekliligi kesintiye ugradlgl, ~u anda kiiltiirel 

degerinden ~ok maddi degeri a<;lsmdan ilgi gordiigii i~in bu e~yalar ~imdiki zamanm 

par<;alanrm~ akl~ml anlmsatacaklardlf. Fakat anlmsama bellek tarafmdan, belirli bir 

biitiinliik i~inde ger<;ekle~tirilir. Beh<;et Beyin durumu bundan farkhdlf. 0 bir biitiinliik 

i~inde degil, karmakan~lk olarak anlmsar. Onun amaCl, biitiinliik i~inde y~anml~ 

ge<;mi~in- ki onun a~lS1ndan boyle bir durum soz konusu olamaz- ammsama yoluyla 

yeniden in§asl degil, imgelemine ka~l§ yollanm zenginl~tirmektir: 

"Beh~et Bey, blitlin omrunce, yerinden klmlldanmadan 'ka<;mak, gitmek!' 

diye <;lrpmanlardandl. Omrunde bir kere, 0 da Adana'ya kadar, bin tiirlli tel~ ve 

lizlintli i<;inde, §oyle bir gidip gelen bu adamm hayau, rasladlgl e§yamn, 

insanlann, i§ittigi bir flkranm, haurladlgl bir adm telkiniyle b~layan seyahatlerle 

dolu idi." (26) 

Romanm son bollimUnde dogrudan Beh~et Beye hitap eden anlatlcl, firati zaman 

saptamaslyla durumu ~lk~a ortaya koyar. ilk tanl~t1klan anda Beh~et Bey anlatlclda 

yanh§ bir izlenim uyandmr: 

"Adeta Ylllarca kurulmaml§ bir saate benziyordunuz. Bize ince, kibar 

sesinizle <;ok eski §eylerden, eski insanlardan, tlpkl bugUnden bahseder gibi, 

yani bir yIgm canh tenkit, mlilahaza ve dikkatle bahsettiniz." (169) 

Anlatlcl, Beh~et Beyi ilk anda muhayyel ge~mi§iyle birlikte gorur. Fakat bu 

ge~mi§in ger~ekdl§lhgml, onu tamdlk~a anlayacaktrr: 

"( ... ) yakl~tlgmlz insanlara kendinize mahsus bir zamam a§lhyorsunuz. 

BolUnmezlerin bollinmezi, <;ekirdek halinde bir zaman. En basit §eklinde bir 

dli§lincenin, bir ihsasm, bir hatlranm zamam. ( ... ) 0 gUn beni ger<;ekten 

bUyiilediniz. Sizi dinlerken ylliarca kaplsl a~llmaml§ bir eve girdigirr.i 

samyordum. Birdenbire bu kapmm gUndelik hayata nasll, hangi sebeplede 

kapandlgml merak ettim." (169-170) 

Tanpmar'm romandaki temsilcisi olan anlatlcl blitlinliik pe§indedir. Beh<;et 

Beyin "kendine mahsus zamanmdan" etkilenir, fakat "Freud ile Bergson'un beraberce 

payl~t1klan bir dlinyanm ~ocugu" oldugundan ve'~~nlar bize Slm insankafasmda, 
~--~ ------ - -, . . 
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insan hayatmda aramaYl ogrettiklerinden" (170) Beh~~! Beyin ger~ekdl§lhgmdan 

keyif almak yerine, bunun nedenlerini ara§urmaYl s~er. Beh~et Beyi dinledik~e ve 

tanld1k~a, onll baglainma oturtur: 

"Evet, bana her §eY~~lattlI!l~.~~kirdek zaman hergi!l1_bir~ ~ahag~Ili§ledi, 
biiyiid~,<!lllbl,lc.l~_$alQl!rnet ve cezirletyapu, ileri geri gitti ve daima aradlgml 

"' __ ,_. __ __ 0,-.- _ 

yerind~ buldu. O~aman anladlm ki oyle ilk _s~wglm gibi tek bir zaman par~asl 
/- ---~- ----.----.~-.-.--------.. ----------.------------- .. ---- - ,- .. - -- --.. ,.,._ ... _--_._--------.- .. ". --... .- .-.-_.--

degildini~,_RiLbQliinmezde ya§amlyorsunuz. Sizin de benim gibi, he!kes gibi 

zanf~;z var. Sad~~~zihinde dogm~~ bir §ey degilsiniz. .. 

Evet, sizin de bizim gibi bir zamanmlZ var. Fakat ona hiikmetme §ekliniz 

ayn. Sizin i~in hal, hatlrlama fuumzdan ibaret. Gerisi i~in tam bir kaYltslzhk 

i~indesiniz. 0 zaman kaplsl kapanml§ ev hayali kendiliginden ortadan ~ekildi. 

Ger~ekte ev ba§tan a§agl yanml§, siz d1§arda ka1ml§t1mz. Benim sizde buldugum 

zihni ~e§ni de buradan geliyordu. Bildiginiz gibi hal diye bir §ey yoktur. 

Emerson olacak galiba, ("h§l"i) iki mustki notasl arasmdaki faslla diye tarif eder. 

Daha basiti hal, gelecegi ge~mi§i gormeye yarayan bir rasat kulesidir.isterseniz 

bendlerde oldugu gibi daima donen bir su i~in yapllml§-~bir-teraziye de 

benzetebilir~iniz~--Siz ~~ kllle~!~~~!1~mahrumdunuz, 0 kadar. Onun i~in //) 

bana 0 kadar tek bir an goriinmii§tiiniiz." (171-172) / ~ 

Anlaucl Beh~et Beyde yakaladlgl bu "[rran zaman, h§lsiz zaman"l "sanat i~in bir 

metod" gibi goriir. Bu noktadan yola ~lkarak Beh~et Beyin ki§iliginde tiim bir 

toplumun par~alanml§hgml ele alml§ olacaktrr. 

Almudaki "hal, gelecegi ge~mi§i gormeye yarayan bir rasat kulesidir" saptamasl, 

Tanpmar'm zaman anlaYl§lyla da uyumlu. Bu baglamda SOrulmasl gerekir: 

"Beh~et Beyin gelecegi var ml? Ba§ka bir deyi§le, kendini §imdi ya da 

ge~mi§te gordiigiinden farkll bi~imde, gelecekte de gorebiliyor mu? Degi§im 

miimkiin mii? ( ... ) bu soruya olumlu cevap vermek miimkiin degil. Beh~et Bey, 

gelecegin olasllliarml duyumsamamaktadlr; ve bu durum ya§mdan ya da yirmi­

otuz ylldu aym §ekilde ya§lyor olmasmdan degil, psikolojik a~ldan boyledir. 

"Olaslhgm" yoklugu ile g~m~le ili§kisi baglanuhwrlar. Gelecek, bir ge~mi§ten 

dogar: ge~mi§ yoksa, gelecek de yoktur. "9 

9 A.g.t., 66. 
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Sadece Beh~et Bey i~in de gil, romandaki tiim karakterler i~in aym durum 

ge~rlidir. Ge~mi~in btittinliigti klnlml~tlr. -':Ev b~tan ~agl YaJ11ril~", bireyler "d~arda 
kalml~tlr". Simdiye yerle~ip ge~mi~e oakamayan, okstiz kalml~, ikilige dti~mti~ 
bireylerin ve onlann olu~turacagl toplumun gelecegi de olmayacaktlf. Bu 

par~alanml~hk romanda ozellikle, "Garip Bir thtilalci" adh be~inci bOltimde a~Iktan 

a~lga tartl~lhr. Bu boliimde anlatIcmm yetkili kIldlgl Sabri Boca ve lsmail Molla, 

Tanpmar'm "Medeniyet Degi~tirmesi ve 1~ lnsan" ile "Asll Kaynak" adh, 

denemelerinde ortaya koydugu dti~tinceleri tart:l~lrlar.l0 

Sabri Boca, Beh~et Beyde doruga ula~an sevgisizlik durumunun ba~ka bir 

boyutunu olu~turur. Gayet zeki, bilgili bir adam oldugu ve hemen her toplumsal 

harekete katlldlgl halde, kimsenin dikkatini ~ekmeden y~ayan, bir tiir gortinmez 

adamdlr. Berkes onun varhgml kolayca unutur. Annesi ve babasl da bu "herkese" 

dahildir. Bu durum onun sevgi problemiyle ili~kilidir. Bi~ kimseden sevgi gormemi~ 

olan Sabri Boca, sevgiyi almaYl da vermeyi de bilmez. Bu yiizden hangi konuda 

konu~ulursa konu~ulsun, ona ne sorulursa sorulsun, 0 tek bir cevap verir: "Umitsizlik 

i~indeyuz, iimitsizlik i~indeyuz, ah bilmezsun, ne iimitsizlik i~indeyuz ... " (99) 

l~te sevgisizlikle yogrulan bu Sabri Boca "Sark"m iflas ettiginden 

yakmmaktadrr: 

"Ogulum Beh~et, sen bir medeniyetin iflfun nedir, bilir misin? dedi. insan 

bozulur, insan kalmaz; bir medeniyet insam yapan manevl kIymetler 

manzumesidir. Anhyor musun ~imdi derdin btiytikliigiinti? .. Cahilsin; okur, 

ogrenirsin. Gerisin; ilerlersin, adam yok; yeti~tirirsin, gtiniin birinde meydana 

~lkIverir. Paran yok; kazanusm. Ber ~eyin bir ~aresi vardlr. Fakat insan bozuldu 

mu, bunun ~aresi yoktur. Sen cilt yaplyorsun; ~iraze nedir bilirsin. Bizde 

insanoglu ~irazesiz kalml~. Bayat onun i~in ahenksiz, birbirini tutmayan, gtiniin 

hayatma cevap vermeyen bir Ylgm olii kIymetler tarafmdan idare ediliyor. 

Diinyaya baktIglmlz zaman ayn goruyor, kendi kendimize kaldlglmlz zaman 

ayn dti~iintiyoruz. Ylgmlarca tezat i~inde ya~lyoruz. Biitiin ~ark ,diinyasl bir 

lstlrap i~inde." (103-104) 

Sarkm Oldtigtinti ilan eden Sabri Boca, lsmail Mollaya bir yangml hatIrlatlr. 

ismail Mollanm teyzesinin evinin yandlgl bu yangmdan sonra, yangm yerine 

gittiklerinde, lsmail Molla Sabri Bocaya bir sandlktan bahsetmi~tir. ism ail Molla 

10 Bkz. Tanpmar, Ya~adlglm Gibi. 
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~ocukken bu konaga her gidi§inde biiyiikannesi bu sandlga bir §eyler saklar ve ~ocugu 

sevindirirmi§. Sabri Hoca bu amdan yola ~Ikarak bir rnetafor kurar: 

"l§te rnedeniyet dedigin bu konaga benzer. Evvela 0 sandlgm rnficizesi vardl. 

Yani rahmetli biiyiik annenin ho§una gidecek §eyleri sen farkma varmadan 

hazlrlayan sevgisi. .. Bu, 0 medeniyetin yaratlcl tarafldlr ve hakikaten bir 

mficizeye benzerdi. Her §ey adeta hazIr gibi bir aranmadan bulunur. Her 

tesadiif, her adlm bir mevsim gibi yiiklii ve zengindi. Hi~ bir anza bu cornert 

feyzi tiiketmez. Bagdat bitince Kurtube ba§lar. 0 bitince Bursa, Istanbul dogar. 

En biiyiik sanat adammdan en basit i§~isine kadar her kafa, her kol sonuna kadar 

velfittur. Sonra giiniin birinde bu, yaratlcl taraf Oliir. Biiyiikanne artlk yoktur. 

Konsol, sandIk hepsi mficizesini keser. Fakat ev saglamdIr; hayat eskisi gibi 

devam eder. Sen 0 hatualar i~in ya§arsm. Mficizenin kendisi degilse bile, ondan 

her yana sinen SIr vardlr, emniyet vardu. Aradlgml bulmasan bile ararnarun 

zevkini duyarsm. Sonra bir an gelir, konagm kendisi yanar. Sirndi enkaz 

arasmda gordiigiimiiz insanlara benziyoruz. Bir Ylgm kiil, kararml§ direk, pash 

demir, yer yer tiiten duman, is ve ~amur i~inde i§te buldugumuz §ey ... " (107) 

lsmail Molla ise bu metafora cevaben, Tanpmar'm "AsIl Kaynak" 

denemesindeki dii§Uncelerine benzeyen §eyler soyler: 

"Fakat ben daha miihim bir §ey soyleyecegim. Ben hemen etraflIDlzdaki 

hayattan geri oldugumuzu soyleyecegim. Bence ne §ark, ne §u, ne bu vardlr; 

etrafImlzda gordiigiimiiz hay at vardu. Bizi yapan bu hayattu. Biitiin 

hususiyetlerimiz oradan gelir. Bu ise kitapta okuduklanmlz gibi bir kere i~in 

olup bitivermi§ §eylerden degildir; daima degi§en degi§tik~e bizi de degi§tiren bir 

§eydir. <;iinkii arkasmda eline ge~en her meyvaYl i§tahla lSlrmasml bilen bir 

cemaatin zevk hayatI vardlr." (108) 

Romanda gii~lii kudretli bir ki§i1ik1e ~izi1en Ismail Molla hayata giivenmektedir: 

"Sark Oldii diyorsun. Ahmet Aga oldii gibi bir §ey bu. 0 benim iki elim, iki 

ayaglmdu. Sonra severim de. lstemem ama, varsm Olstin; yerine elbet biri gelir. 

Zaten Sark nedir? Bir kelime ... Kelime varsm, olstin. AsIl ya§amasl laZlID gelen 

Olmez. 0 bizim hayatlmlzdu, 0 degi§ir. Degi§tik~e de yaratIr. Arkasmda 

kendisini yapan kuvvetle 0 duruyor." (111) 

Ahmet Hamdi Tanpmar gerek sabri Hocanm soz1eriyle, gerek onun benzeri olan 

Beh~et Bey ve digerlerinin zamanl par~a par~a, tutarslzca ya§amalanyla biitiinltigtin 
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kmldl~ ger~egini tespit etmekte; !smail Molia gibi gii~lii, y~amayl bilen bir karaktere 

soylettikleri araclhglyla da "degi§imde siireklilik, siireklilikte degi§im"in ve ger~ek 

~oziimtin ontimtizde yatan hayat yumagmda gizli oldugunu vurgulayarak ~1k1§ yontinti 

tespit etmektedir. B61linmti§liik ger~ektir ama bundan ~1k1§m yollan aranmaya devam 

edilecektir. Bunun i§aretini romamn sonunda da gorebiliriz: 

"Nihayet son ctimlenize cevap verecegim. 'Hem art1k ~all§mlyorsunuz, beni 

yanm blfakacaksmlz diye korkuyorum? HaYlr, yarlm kalmayacaksIDlz. 

Yalmz etraflma ~ok fazla insan Ylglldl. Hepsi birden konu§uyorlar ... Benim 

soztimti kendiniz tamamlamaya kalkmaym. Ben onlann sesini orkestralamaya 

mecburum. Bu i§ bitene kadar sabredeceksiniz. ( ... )" (175) 

Mahur Beste'nin ki§ileri, roman tek ba§ma almdlgmda, par~alanml§ zamamn 

pe§inde, yanya boltinmti§ olarak dti§tintilebilir. Fakat diger romanlardaki benzerleri 

araclliglyia arayl§ stirecektir. 

Huzur: Umutlu Bir AraYI~ 

Mahur Beste'nin "firan zaman" tespiti Huzur'da yerini ge~mi§-§imdi-gelecek 

ti~ltistintin kesintislz -al(1§miii-aianl§liiablrak~~~j{~;~~~--ba§ki§isi M tim taz 'm 
,,-,--,,---~'-" -

ki§iliginde birey-toplum-evren btittinltigtintin yeniden in§asl, zamandaki kmlmanm 

giderilmesi denenecektir. Huzur'un arka planl, Mahur Beste'ninkinden farkhdlr. 

Romanm §imdisini olu§turan Beh~et Beyin (firari) ammsamalan dl§mda, tamamlyla 
\ 

Tanzimat sonraSl, ozellikle de II. Abdtilhamit devrine denk dti§en par~alanml§ bir 

ge~mi§ zaman gortiltir. Mahur Beste'de BatIyla kaf§Il~manm §oku etkinligini haIa i 

stirdtirmektedir. Huzur'da ise Cumhuriyet Ttirkiye'sine Sl~ranz. ArtIk arka planda, . 

ytiztinti tamamlyla BatIya '.;evirmi§ bir rejim ve onun dayattIgl y~am bi~imi vardlr.i 
I 

Fakat romamn kapsadlgl 2. Dtinya Sava§l oncesine rastlayan bir yllda toplumsal; 

hayatta Tanzimat'tan itibaren gortilen kmlma hala ge~erliligini korumaktadlr. Rejim 

degi§mi§tir, ama medeniyet degi§ikliginden dogan buhran tam anlamlyla ~oztilmti§ 

degildir. "Ontimtizde ~oztilmemi§ bir yumak gibi duran hayat" haIa oradadlr. Mahur 

Beste'de btittinselligi yitiren bireyleri ve toplumu anlatan Tanpmar, Huzur'da hayat 

yumagml ~ozmeyi deneyen aydmlann arayl§ml ele alacaktlf. Bunun ardmda, 

Tanpmar'm aydmlara ytikledigi sorumlulugun etkisi yatar. 

"Hayat, §tiphesiz, btittin cemiyetindir. Fakat mesuliyetleri yalmz 

mtinevverindir. Ytikiinti kaderin ve tesadtiftin aYlfdlgl paya gore hep beraber 

~mz. Fakat tarih kar§lsmda hesablm mtinevver verir. 
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Geni~ hayat oniimiizdeki bin ba~h bir muamma gibi duruyor. Onu ~ozdiik~e 

kendimizi bulacaglz; hakiki ~ahsiyete, hiir san'ata kavu~acaglz. Agag giine§te 

smili!Lta!A! .. tQpr~gl.!l . .4~!tl1Jikler!!1.d~k~,kok~j~~~~§!enir :..-1psa~luJ~:I?E_~!, .. 
f~rdiyetintbile .. a!lc.akj~mg~.YMaQtg~~~miY~!l~j9r,~~<i.q!;{r." 11 

Miimtaz'm arayl~l, almtmm son paragrafmda soylenenlerle dogru orantlhdtr. 

Miimtaz'm bir aydm olarak, kiiltiir araclhglyla top~Qi1llinl~.~e arayl~ma, bireysel 

diizlemde Nuran'a yonelik a~klyla ortaya ~lkan dogayl~.Q.iilYJl!-~me arayl~l e~lik 
.... ,--,......,..,..-",.... . ~ 

edecek, iki arayl~m birl~mesiyle mJ!!c~~l bii~liik arayI~l ortaya ~lkacaktIr. 

Huzur, Miimtaz-Nuran ili~kisi a~lsmdan bakIldlgmda bir a~k romanldlr. Ote 

yandan, ~ocukluk Yillanndan b~layarak Miimtaz'm bireysel geli~imini ele almasl 

a~lsmdan, bir "biiyiime" romanI, bir "bildungsroman"dtr. Romanm adl, zihinsel ve 

ruhsal dinginligi i~aret eder. Fakat Tanpmar'm dii~iinme sistemini hatlrlarsak, bu 

tiirden bir dinginlik ancak birey-toplum-evren biitiinliigiinde ortaya ~lkabilir. Halbuki 

romanda boyle bir biitiinliik kurulu degildir, aranmaktadlr. Bu yiizden Huzur, 

arayl~m dogurdugu bir huzursuzlugun romanldtr. 

Par~alanml~ zamamn akl~mda biitiinliige ula~maya ~abahyan, yani huzuru 

arayan Miimtaz, gen~ bir edebiyat~l, bir kiiltiir adamldlr. Miitareke doneminde 

Anadolu'da gorev yapan babasl, Miimtaz'm gozii oniinde Oldiiriiliir. Bir siire sonra 

annesini de kaybedince, istanbul'daki kuzeni ihsan tarafmdan biiyiitiiliir. Tanpmar'm 

dii~iincelerinin ol~masmda ~ok ~ey bor~lu oldugu Yabya Kemal'i andtran ihsan, tarih 

ogretmenligi yapan bir aydmdlr. ihsan'm olumlu etkisiyle biiyiiyen Miimtaz, Osmanh 

ge~mi~ini iyi taruyan, miizik, mimari, giizel sanatlar ve edebiyattan ~ok iyi anlayan bir 

estet haline gelmi~tir. Mabur Beste'nin bestekan Talat Beyin torunu Nuran'la bir ~k 

ili~k:isine girer. Nuran, Miimtaz'm hayatml aydmlattr, fakat ~evrenin olumsuz etkisi bu 

a~ka gOlge dii~iiriir. Nuran'a ilanl a~k eden, Miimtaz'm uzak akrabasl Suat'm ~iftin 

evine gelerek kendisini asmaslyla bu ili~ki sona erer. Nuran'dan'aynlmanm etkisiyle 

ylkllan Miimtaz'a ihsan'm Oliimii ve ikinci Diinya Sav~l'nm ba~lamasl son darbeyi 

vurur. Romanm sonunda Miimtaz, ne bireysel ne de toplumsal diizlemlerde biitiinliik 

hedefine ula~amaml~ olur. Miimtaz'm umutlu arayl~l huzura kavu~amadan sona erer. 

B~~~~"~!.§~~~M~.~· 

Miimtaz'm tarihsel siirekliligi,yeniden kurma ~abasl i~inde a~km da onemli bir 

yere sahip Olmasl, Tanpmar'm ~k kavramlm a1gllaYI~lyla baglantlhdlr: 

11 Ahmet Hamdi Tanpmar, "Hayat Kar§lsmda Munevver," Ya§adlglm Gibi, 39. 
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"Her ~k pe§inde bir ezeliyet fikrini ~lf. Biiyiik ~k §iirlerinin ~ogu sevgili 

ile ta ezelden bir talll§ma devresini terenniim etmi§lerdir: Yahya Kemal'in 

'Telili' adh manzumesi bu nev'in yeni §iirimizde en giizel niimunesidir. Vala.a 

Yahya Kemal bir Tiirk §airidir, §iirimizin an'anesinde tasavvufi ilham vardlr ve 

"Bezm-i ezel" methumu oradan gelmi§tir denebilir; 0 takdirde mesela Goethe ve 

Schiller gibi bu an'ane ile hi~ alakasl olmayan §3.irleri ne yapmall? B~~e bu ~~-!. . 

~~_<l:!i.~i..k~ngi~iuQ~ .. Yf!nl!r,.,h~L~_~ .. ~~ .. ~!~~_~~~~~~.Y.~~J?L!~_~<!~Y~W; 
bu belki zamana ii~ bu'dunda tasarruf etmek imkalll olan ve kendi h3.1etlerini ona 

nakletmekten ho§lanan ins an kafasmm bir oyunudur. lstikbal i~in projeler 

kurdugumuz gibi mazi i~in de vehimler icat etmi§ olabiliriz. B~n, A~.h~~~!Y..e£!e 

yukarlda soyledi.gimg~~i a§k tecriibesinin, oliim tecriibesi ve onunla sOO sI19~ 
~"-'>'''=>,.''"''''", ', ..... ,,,,,~~~,,,,,,,,,",,~"'''''-'''" .• ~"""_,,..;!;,,~ .. ',-~, """,.~ ..... ", .':;,.""'Jh""'''''='''O<"",",·",-·""o,..,~",,,,''''''''~~'_~'''''''''''''_'''''''_''''-''''"'''~"L'F'-"''''''''''''!'''''-"''''","-S;''-M'''~'''''~_~~ ____ ~----'"''"'~"'''-'-

rabltah baZl riiyalar gibi, bize cedlerin mirasl olduguna ve bu ezelivelfJ!g!rriE- de 
~_"-,~_,_.,,,o-"-,.,-,~, c ",,,,,,,=~.,<' ",,",~-_, """'r'","""",,,,, .. ",,,,,,,,,,,,,,,,,~,,,-~,,,,~:~,,,,<,,,,,",,, .,_''''''', .... :, ',.,,:,,""'o'·::~:!S.=C'-':-'''"''''''.,-.,-J-,"'''''",-:-~~ '<"'. ~.>r_",".\'"=""'~''''k''''-'''''~'''''''"V- ~"''''-'<~""~"",,,,,,,,,,".:::iI',,,,,-,,,,,,, ~ -.- ,~ 

~~aq~JL~l<ligiP~Js~ti!!1- Hatta daha ileriye giderek, en tecriibesiz a§lk bile, 

kendi macerasmm daha e§igindeyken ilk cedlerinin cennetteki telakkilerinden 

kendisine kadar olan biitiin bir tecriibeyi, emsalsiz hazlarl, aCl hayal sukutlan ve 

zalim aynhklanyla bizzat tatml§ gibi kendi nefsinde hazlr bulur, diyecegim. 

U~"YiY,~cq~"~~~.go~,~pJ~ar~:!?J!!._~!afl~q~~~~g!.,gi,.~!!.,Ek 'ierg~!w.inin ,,kltQ!!lj!!QruL 
aynlml§ olm@ln-,l~abl mevcut ve miiessirdir"12 
~.""""'.~:~""""""""""""""'~""'$~~.""'''',,",,,,='''''''<~''''''''';''''''''''''''''~ 

A§k da miizik, mimari, edebiyat gibi zamanm siirek1iligiyle ilgili bir §eydir. 

Ge~mi§-§imdi-gelecegin Mahur Beste'de gorulen uyumsuz akl§mdan kurtulmak i~in 

gereken bir deneyimdir. Miimtaz'm 90ziilmemi§ ya§am yumagllll ~ozebilmesi i9in 

kiiltiiriin yanl Slra a§k1 da y~amasl gerekir. Zaten Miimtaz'm arayl§mda kiiltiir ve ~k 
- . ~-- "-, ._--,.-., . ...,., 

i~i~e ge~mi§tir. 

// 
_,Miimtazm oykiisii gevresinde geli§en roman dort boliimden olu§ur. "ihsan", 

(Nur~", "Suar", "Miimt~" b~hklanlll ta§lyan bu boliimler kronolojik bir sua takip 
~--" " 

etmez. 

"Romanda i~ i~e ii9 zaman vardlr. Bunlardan birincisi '~er~eve zaman' veya 

'aktiiel zaman' adml verebilecegimiz zamandu ki, ~agl yukan yirmi dort saattir. 

Roman saat dokuza dogru Miimtaz'm yataktan kalkmaslyla b~lar. Kahraman 

sokaga ~lkar, hasta olan ihsan'a bakacak bir hem§ire araI", bulam,ayarak eye geri 

doner. Ogleden sonra kiracIYl gormek i~in tekrar sokaga ~lkar, birka~ saat 

dola§tiKtan sonra, saat be§e dogru Emin~I1~'nde Nuran'm iki klZ arkada§ma 

. rastlar. Bunlar, Nuran'm, kOCasl Fahir'le ban§ugmlve tzmir'e gitmek karannda 

ofctuk1an~l haber verirler. Birinci boliim bu haberle sona erer. Bundan sonra 

12 Tanpmar, "A§ka Dair," Ya§adlglm Gibi, 100-101. 
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Miimtaz ile Nuran ve Suat arasmda daha once ge~mi§ ve Suat'm kendisini 

asmaslyla sona eren a§k maceralan anlatllrr. 

1ki bOliimdehikaye edilen bu 'ge~mi§ zaman' bir yll devam ediyor. Miimtaz 

ile Nuran-, bir sene evvel bir maYls sabahl Ada varupunda taI11§lrlar. Ertesi yllm 

nisaI) aymda evlenmeye karar verirler. Tam evlenecekleri hafta, evlerine . 

geldikleri zaman Suat'm asllml§ cesediy Ie kar§lla§lrlar. Dordiincii boliimde, 

tekrar 'akti.iel zaman'a donen yazar, Miimtaz'l romall}~ ba§ladlgl giin, saat be~i 

yirmi ge~e Eminonii'nde, gen~ klzlardan aynldlgl esnad;-y~ai~~T~-----····· 

Romanda bir de, Miimtaz'm ve bazl tali ~ahlslann, daha onceki hayatlanm 

i~ine alan, onlann, §ahsiyetvelCaiakteflerini hazulayan ii~iincii bir zaman veya 

zamanlar vardlr. Bunlardan Miim~az'm Nuran'la kar§lla§mcaya kadar ge~irdigi 

hayat merhalesi daha geni§ (s. 17-37), ba§kalannmki dagmlk ve daha klsa 

olarak anlat1lml§trr. 

Bu ii~ zamandan en miihimi, Miimtaz ile Nuran'm birlikte ge~irmi§ olduklan 

bir ylldlr. Bu bir-YIU£in~k¥a~adtklarL.a§k.®y~JLQ.nl¥1)!J<:aderiIliJ~ytn eder. ----- -" . " .'--,-.~--

Kahramanlarm mazileri kendilerini bu zamana hazlrlaYlcl bir rol oynar. 'Aktiiel 

zaman'l tayin eden de, bu 'yakm ge~miftir. Romamn birinci ve sonuncu 

boliimleri, ikinci ve ii~iincii boliimlerin bir devaml mahiyetindedir. "13 

Romanm ilk bOliimiinde ger~ekle§tirilen geriy~_donii§ler1e Miimtaz'm ~ocukluk 

yIllanndaki geli§imler de gosterilir. Miimtaz'm babasl Rumlar tarafmdan Oldiiriiliir. 

Annesi de bir siire sonra hastalanarak oliir. Bu erken oliimler Miimtaz'l dogal 
i 

biitiinliikten kopanr, yalmzhk duygusunun i~ine yerle§mesine neden olur. Miimtaz, I 
istanbul'a amcasmm oglu ihsan'm yamna gonderilir. Miimtaz onceleri yabanclhk 

~ekerse de, aydm bir insan olan ihsan'm ve karlSl Macide'nin yakm ilgisi sonucu, 

annesiyle babasml yitirmenin aClsml unutur gibi olacaklir. 

Okulda ve evde Miimtaz'a hocahk eden ihsan, onun oniinde yepyeni bir yol 

a~acak, onu kiiltiiriin e§iginden ge~irecektir. ihsan, toplumsal ya§amdaki siireklilik ve 

uyumun, Osmanh ve Bali kiiltiirlerinin senteziyle ortaya ~lkacagml dii§iinmektedir. Bu 

sentez, Yahya Kemal'in anlachgl anlamdadrr. Yani Osmanh ge~mi§inin §imdiden yola 

~lkllarak yorumlanmasl; §imdinin, ge~mi§in kiiltiirel iiriinleriyle zenginle§tirilmesi. 

13 Mehmet Kaplan, "Hir Sairin Romam: Huzur," Turk Edebiyab Uzerinde Ara~t1rmaiar II 

(istanbul: Dergah YaYllllan, 1987),370-371. 
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ihsan, sanat~lhgl a~lsmdan degilse de, dli§linceleri a~lsmdan Tanpmar'm hocasl 

Yahya Kemal'in romandaki izdli§limlidlir: 

"ihsan sanatkar degildi. Yarallcl tarafl tarlhe ve iktisada dogru gitmi§ti. Fakat 

sanattan, /bilhassa §iir ve resimden iyi anhyordu. Gen~liginde Frenkleri ~ok iyi 

okumu§tu. Yedi sene ve en parlak devrinde Kartiyelaten'de, her milletten biitiin 

ya§ltlanyle beraber ya§aml§tl. Bir ~ok modaYI eskitmi§, nazariyelerin 

dogdugunu gormii§, sanat miinaka§alanmn harman yangml parlaYI§ma 

katllml§tl. Sonra memlekete doniince birdenbire hepsini, en sevdigi §airleri bile 

blrakml§tl. Garip bir §ekilde yalmz kendimize ait olan §eylerle ugra§lyor,yalmz 

onlan sevmege ~ah§lyordu. Fakat ol~li hissini garptan aldlgl i~in kendi 

zevkimize ait tercihleri obiirlerinden pek aYlrmlyor~u. Baki'yi, Nef'i'yi, 

Naili'yi, Nedim'i, Galib'i, Dede ile Itri ile beraber Miimtaz'a 0 a§Ilaml§tl. 

Baudelaire'i de onun eline verdi." (47) 

Daha once de gorlildiigli gibi, romamn ilk boltimiinde ihsan hastadrr. Bu 

durum, ihsan'l ~ok seven Miimtaz'm kafasml ~ok me§gul eder. Mtimtaz'l dii§iindiiren 

iki sorun daha vardlr. Birincisi, bir yIldlr birlikte oldugu Nuran onn terk etmi§tir. 

ikincisi, ikinci Diinya SaVa§1 ba§lamak iizeredir. Blitlin bu sorunlar Miimtaz'a §unlan 

dii§tindtirtecektir: 

~, 

"Yalmz insanoglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde aynhyor, '\ 

i~imizde bu kti~tik idare lambasl, bu isli aydmhk ~lrpmdlgl, ~ok basit §eylere 

kendi mudil riyaziyesini soktugu i~in, siireyi topraga dti§en gOlgemizle 

Ol~tligiimiiz i~in, oliim ve hayatl birbirinden aymyor ve kendi yarattlglmlz bu iki 

kutbun arasmda dii§iincemiz bir saat rakkasl gibi gidip geliyordu. insanoglu, 

zamanm bu mahpusu, onun dl§ma flrlamaya ~all§an bir bi~are idi. Onun i~inde 

kaybolacagl geni§ ve biteviye akan nehrinde her§eyle beraber akacagl yerde, onu 

dl§andan seyre ~ah§lyordu. Onun i~in bir lztlrap makinesi olmu§tu. Bir itili§, 

haydi Oliimlin ucundaYlz; her§ey bitti. Madem ki slfmn btittintinti kIrdlk, adet 

olmaga raZI olduk, bunu kabul etmek HiZlm. Fakat hlZ bizi kendiliginden obiir 

hadde gotliriiyor; hayatm ortasmdaYlz, onunla doluyuz, tekrar hlzlmlzm 

oyuncaglYlz; fakat bu sefer, bu sefer terazi mutlak surette oltime dogru 

egiliyordu. Biitiin lzuraplarkendi misilleriyle artacaklardl." (81) 

Bu almtldan da anla§Ilacagl iizere, Mtimtaz ya§aml Bergsoncu bir a~ldan 

degerlendirmektedir. Zaman, ge~mi§in. §img!y~, <:>r3:~~~g_a,.g~I~9J~g~, ky§!J;ltisi~,Qlar~l!!c 
aktlgl bir s~rekliliktir .. Saatlerle Ol~lilen zaman ise bir soyutlama, bir yanIlsamadrr. 

tns-~~-b~y~~'~i~~aYl tercih ettigi i~in ya§amla Oliim arasmda slkl§makta ve aCI 
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c;ekmektedir. Zamaru bir akt§ olarak degerlendirip, gerc;ek siireyi Ya§asa eline gec;ecek 

zenginlikten mahrum kalmaktadu. Zamanm parc;alanmasl sonucunda Oliim de ya§am 

da aCI verici hale gelmektedir. 

Oysa "hakiki Oliim IztIrap degildi, kurtulu§tu; hepsini hepsini blraktyorum, 

sonsuzluga kan§lyorum. Akhn bittigi yerde parlayan biiyiik incinin kendisi 

oldum; ondan bir zerre degil, kendisi. Aklm serhaddinde hic;bir aydmhgm 

golgelenmedigi yerde kendi ic;inden aydmhk, pml pml tutu§an biiyiik~su 

n~rgisiyim. Fakat haYlr, 0 bunu diyecegi yerde, 'madem ki dii§iiniiyorum. 0 

halde vanm, madem ki duyuyorum, 0 halde vartm, madem ki harbediyorum, 0 

halde vanm, madem ki IztIrap c;ekiyorum, 0 halde vanm! Sefilim vanm, 

budalaYlm vanm! vanm, vanm!' diyordu." (82-83) 

Romanm §imdiki zamanmda Nuran'dan aynlma, ihsan'm hastahgl ve Sayan 

olaslhgl nedenleriyle insanhgm durumu iizerine aCI aCI dii§iinen Miimtaz mudu yakm ( 

gec;mi§inin oz1emini c;ekmektedir. Bu yaktn gec;mi§ Miimtaz-NuraIl3,§kml k;a,psar. > 
--'- -' --_._--- ------ ( 

Nuran Miimtaz'm hayatmm akt§lm degi§tirecek, onun ihsan'a ve kiiltiirle ha§u ne§ir \1 
ya§amma ragmen duydugu yalmzhk, yalltIlml§hk duygusuna son verecektir. Nuran, .. 

Miimtaz iC;in ideal kadmdu: 
-~-----/ 

"Miimtaz ic;in kadm giizelliginin iki biiyiik §artI yard!. Biri, lstanbullu olmak, 

obiirii de Bogaz'da yeti§mek. Uc;iincii ve belki en biiyiik §artmm ttpkI tIpklSma l,( 
Nuran'a benzemek, Tiirkc;eyi onun gibi teganni edercesine konu§mak, kar§lsmdakine I (.. . 

_________________ ~_._~_ -'~--.~"----'~-------- -'---""- _ .--------".--"---- , i I ,i--

onun gozlerinin lsranyle bakmak, kendisine hitab edildigi zaman kumral ba§ml onun 

gibi sallayarak konu§ana donmek, elleriyle aym jestleri yapmak, konu§urken bir it;'" 

miiddet sonra kendi cesaretine §a§uarak oyle kIzarmak, hic;bir ozentisiz, tela§slz, 

biiyiik ve geni§, sulan, dibi goriinecek kadar berrak, bir nehir gibi hayatm ortasmda 

hep kendi kendisi olarak sakin, besleyici akmak oldugunu 0 giin degilse bile, 0 

haftalar ic;inde ogrendi." (90-91) 

Almttda Miimtaz'm Nuran'a ilgi duymasmm ba§hca nedenlerinden biri olarak, 

Bogaz'da yeti§mi§ olmasl vurgulamyor. Tanpmar'm siireklilige dayanan, biitiinliiklii 

zaman anlaYl§mda kentin ta§ldlgl onemi hatularsak, romanda Bogaz'm nic;in bu kadar 

on planda oldugunu da anlayabiliriz. Siirekli bir olu§ ic;indeki toplumun uyumlu, 

kesintisiz yaplsml kiiltiir saglamaktadlr. Kiiltiiriin dogayla etkile§iminden dogacak 

kent en miikemmel sentezdir" doga-kiiltiir biitiinliigiiniin cisimle§mesidir. Bu 

dogrultudaortaya C;lkan istanbul, parc;alanml§ zamanm hiikiim siirdiigii §imdiki 

zamanda bile, en azmdan bir semtiyle gec;mi§ zamanm zenginligini siirdiirmektedir. Bu 

semt de Bogazic;i'dir: 
.~_~ "' _, , ~. _. ___ , ._""".' c",", 
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"Bogaz vapuru ba~ka tlirlli bir kalabahkla doluydu. Orasl Ada gibi, asll 

istanbul'un c;okli~ devrinde, bir mevsim denecek kadar klsa bir zamanda ve 

adeta birden oluvermi~, zengin, mlireffeh, her hususiyetini paranm dlizenleyip 

ayarladlgl, geni~ asfalt yollu, c;igek tarhl klhkh sayfiyesi degildi. 0, ba~mdan 

beri istanbul'la y~aml~, onun zen gin oldugu zamanlarda zengin olmu~, ~ar~l ve 

pazanm kaybedip fakir dli~tligli zamanlarda fakir olmu~, zevki degi~tigi zaman, 

kendi i~ine ~ekilmi~, hayatmda gec;mi~ modalan elinden geldigi kadar muhafaza 

etmi§, hulasa bir medeniyeti kendine ait bir macera gibi ya§aml§ bir yerdi." 

(137-138) 

Nuran'l ~ekici kllan ozelligi sadece Bogazi~ili olmasl da degildir. Nura~ 
Mahur Beste'de sozli edilen Talat Beyin torunudur. Talat Beyin besteledigi Mahu~i 
Beste'nin Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin DI§mdakiler'de gordligu, 

laytmotif i§levini habrlayahm: Um~uz_Ji~k. Par~alanml§ zamam ya§ayan,i 
~ ..;......~'"""c _._", , ..... ".- -,-" "' ..... ~< ..... 

blitlinllikleri klnlml§ bireyler hedeflerine ul~amayacaklardlr. Nuran'l Mlimtaz ic;in bu 

kadar ~ekici kllan, aralanndaki ~kln ate§ini arttlran umutsuzluktur. 

Nuran, Mlimtaz'm kafasmdaki ideal kadmdlr, c;linkli klasik mlizigi ~ok iyi 

bilmekte ve anlamaktadu. Bu aC;ldan da aralannda bir uyU§ma vardu. iki sevgili en az 

birbirleri kadar sevdikleri istanbul'u birlikte gezecek ve klasik Tlirk musikisi 

dinleyecek, Osmanh kiiltlirii hakkmda konu§acaklardlr. Fakat bu ortak noktalann 

otesinde, aralannda bir aynm bulunmaktadu. Once Miimtaz'm eskiyi degerlendiri§ine 

bir bakal1m: 

"- Nic;in eskiye bu kadar baghYlz? .. 

- ister isternez onlann bir parc;aslylz. Eski musikirnizi seviyoruz, iyi kotli 

anhyoruz. Elimizde iyi k6tli bize maziyi ac;acak bir anahtar var .. 0 bize listliste 

zamanlanm veriyor, blitiin isirnleri giydiriyor. i~imizde bir hazine bulundugu, 

Ferahfeza yahut Sultani Yegah'm arasmdan etraflmlza baktlglmlz i~in. 

Mlimtaz'a gore istanbul peysajl, blitlin medeniyetimiz , kirimiz, paslmlz, 

glizel taraflanrnlz, hepsi musikideydi. Garbm bizi anlamamasl, aramlzda yaban<':l 

olarak gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyordu. Bu 0 kadar boyleydi ki, 

bir90k peysajlar, kendiliginden nagme ile beraber gozlerinin online gelirdi. 

_ Kaldl ki, sanat, sanat eseri, bizatihi klymet olan ~ey, altml musiki 9izdigi 

zaman blisblitlin degi§iyor. Garip degil mi? insan hayatl sonunda sesten b~ka 
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hi~ bir §eyi benimsemiyor, hepsinin iistiinden ge~er gibi ya§lyoruz, ancak 

dokunuyoruz. Fakat §iirde, musikide .. " (206) 

Oysa Nuran, Miimtaz'a gore daha ger~ek~i dii§Unmektedir ve Miimtaz'm eskiye 
yakla§1ffiIn1 ele§tirir: 

"Bu diinyada tiirlii tiirlii hazlar, ba§ka ~e§it dii§iinceler de vardlr. Uskiidar'l 

seviyordu, fakat halkl fakir, kendisi baklmslzdl. Miimtaz bu bi~arelik1er arasmda 

Acema§iran, Sultani yegah diye rahat~a ya§lyordu. Ama hayat, hayatm daveti 

nerede kahyordu? Bir §eyler yapmak, bu hasta insanlan tedavi etmek, bu 

i§sizlere i§ bulmak, mahzun yiizleri giildiirmek, bir mazi artlgl halinden 

~lkarmak .. ~" (206) 

Miimtaz bu ele§ticiye kar§l ~lkacaktlr: 

- iki §eyi birbirinden aYlrmamlZ lazlm. Bir tarafta sosyal kalkmma ihtiyacl 

var. Bu, cemiyet realiteleri iizerinde dii§iinerek, onlan degi§tire degi§tire yaplhr. 

Elbette istanbul, sonuna kadar, sadece marul yeti§tiren bir memleket 

kalmayacakur. istanbul ve vatanm her ko§esi bir istihsal programl istiyor. Fakat 

bu realiteler i~ine maziyle baglanmlz da girer. <;iinkii, 0, hayatlmlzm, bugiin 

oldugu gibi gelecek zamanda da §ekillerinden biridir. 

ikincisi bizim zevk diinyamlzdu. Hatta klsaca diinyamlz. B~~"~ir~okii§ii~ 

e~!~!~!'~"~~~!~!>~~:'fi_~.~~~~L"~.~ .... 9£k.~§te .ya§lY~!1." §.~Y!~!".a,~~Y9rum. Onl<l~l 
d~E!-5l!!Qirh:Q!1!!!1.: .. " (208) 

Gen~ kadmm buna yanlu ~ok anlamhdlr: 

"Bunlan anhyorum Miimtaz ... Lakin bazan hayatm~ok kenannda kahyor, 

tekJ)ir .Qu§un.ceyi ya§l y{)rgjJJi ()ll!Y()-'ll~:" (208) 

Aslmda "oluyoruz" derken, "oluyorsun" demek istemektedir. Zaten ili§kilerinin 

en ba§mdan beri aralanndaki temel aynm, Mahur Beste laytmotifini i§leten mekanizma 

bu olmaktadlr. ikisi de ge~mi§in nefesini ta§lyan kiiltiirti ya§amaktadlrlar. Fakat 

en tellektiiel diizeyde, kiiltiiriin siirekliligi araclhglY la ge~mi§in §imdiyi 

zenginle§tirecegini ve ya§amda gozlenen par~alanml§hgm sona erecegini dii§iin/~ 

Miimtaz, dii§Uncelerini eyleme ge~irememektedir. Miimtaz, bir estet olarak musikiden, '. 

mimariden, sanattan ve edebiyattan zevk almakta, fakat bunlardan yola ~lkarak 

ya§ama, toplumla biitiinle§meye ula§amamaktadlr. Bu durumda, kokleri ~ocukluk 
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ytllanna dayanan yalmzhk duygusunun da rolii vardu. Miimtaz ozii itibanYla~ 
soyutlanml~, yaht11ml~ bireydir. Ge~mi~te yakaladlgl zenginlikleri bugiinkii ya~ama I 
aktaramamakta, bunlan giiniin ger~ekligiyle butiinle~tirememektedir. Miimtaz'da 

kiiltiir siireI!J?jE'§~Y~~~l!!l.~,Q~elligi gostermeyip, yalmzca bulundugu noktam~~;Pit f 
edilm~inde~~~_~~~:X~~~ag~~oz~~y~~~~;;;k;d~.'··-"·-·-----'--~-~ 

Oysa Nuran ya~amak istemektedir. Hayatml biitiinlemek, dogalhgl ya~amak 

istemektedir. Nuran, Miimtaz'a giivenmemekte, Miimtaz ise Nuran'm ~kl araclhglyla 

kiiltiirle biitiinl~mektedir: 

"M~~ta~, Nuran'm li§1ayla bir kiiltiiriin mirasml Yaliadl,ggll, Nevakann nak1~ 
",",'". _''-r'~~'.~_<.' __ "·'.' • ,-,' _ •• '·~'·>"·""A .. "~"'_"_'~"""'C""_"_~ __ ~~'"'"' __ '~_" '-''0,,'-' _ " 

ve ~izgisi daima degi~en arabeskinde, HafIz Post'un rast semai, ve bestelerinde, 

Dede'nin ugultusu omriinden hi~ eksilmeyecek biiyiik riizgannda onun ayn ayn 

I(ehrelerini, aym Tann dii~iincesinin biiriindiigii deg~iklikler gibi gordiigiinii 

soyledigi zaman, hakikaten bu topragm ve kiiltiiriin asll yaplcllanna bir 

baklmdan yaklali1yor ve Nuran'm fani varhgl ger~ekten, bir yeniden dogu~un 

mucizesi oluyordu. ~iinkii bize mahsus, ta cedlerimizden beri gelen ve terbiyesi 

en tene bagh tiirkiilerimizde bile hil( olmazsa kanh bir ~ehvet riiyasl halinde 

tekrarlanan sevme tarzl, s~ygilid~_bJiJjjR,",kai!l~!!~ top!_'!.I?:I.I!Cl:~!!!J isterdi. 

lstanbul'un, Konya'mn, Bursa'mn, Klr~ehir'in evliyalanyla halk tiirkiilerinin 

anlattlgl efe, dada~ a~klan, ~ocukluguna kulak verdigi zamanlar unutulmu~ 

senelerin i~inden gelen biitiin 0 giir, hasretle arzuyla, kendisini tiiketmek 

ihtiyaciyle dolu nagmelerin, Bingol ve Drfa aglzlanmn, Trabzon ve Rumeli 

tiirkiilerinin kanh ve bll(akh maceralan bu sevme tarzmda birl~iyorlard1. 

Onun il(in Miimtaz bu kainatm kanh bWakh devrinde tek bir a~ka ve 

Franslzlardan bize gel(en tabiriyle 'kiil(iik bir kadlp' viicudunun giizelliginde 

kendisini.haps.enuek1eu_ mj.ile.~~_().!IE~X2!.1~lce.!!§i i<; alt?.m~!li!!J;~u _ali~:la_la~.Ja~ 

kl!fU!!!!.e.~!DLs~edi)!:ord.!l." (251-252) 

Miimtaz'm eylemsizligi ve duygulanyla ya~amasl, Nuran'la olan ili~kisini 

yOOma gotiirecektir. Aralanndaki ili~kiye son noktaYI koyan olay Suat'm intihandlr. 

Suat fiziksel olarak hastahkh, ruhsal al(ldan da ylklCI, nihilist bir karakterdir. Nuran'ia 

Miimtaz'm ili~kilerini bile bile, Nuran'a ilam ~k eder ve iizerlerinde baskl kurar. 

Miimtaz bu durumu engelleyemeyince de Suat, kendisinin de yOOml olan intiharlyla 

birlikteligi sona erdirir. Suat biitiinliik araY1~mm sona ermesine yol al(an etkendir. 

Bu noktada Suat'm ve Ihsan'm romandaki simgesel degerlerini tart1~mak 

gerekiyor. Tanpmar'm "Medeniyet Degi~tirmesi ve 1~ 1nsan" denemesinde vurgUladlgl 
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ikilik burada da ge~erlidir. Ktiltiir-doga, siirek1ilik-par~alanml§hk gibi ikilikler 

dogrultusunda aydm kavrammm Huzur'daki goriinii§ii de iki par~ahdlf: ,,~'!Ly.~. 

g~ Miimtaz romanm goniil cephesini, thsan'la Suat da akIl cephesini olu§tururlar. 

Fakat ikisi bu cephenin kendi i~inde de iki kar§lt u~ta yer ahrlar. thsan, "tam bir kabile 

adamldlr". Bireye degil, topluma onem verir. Toplumu siirekliligi i~inde anlayabilmek 

i~in ge~mi§ine yonelir. Toplumun bugiin ya§amakta oldugu ktiltiirel ikilemin 

farkmdadlr. Bunun ~oziimiiniin, Osmanh kiiltiiriindeki siirekliligin bugiine aktanlmasl 

olduguna inamr. Oysa Suat yapmaktan ~ok yIkmaYl ama~layan akIldlr. Yepyeni bir 

gelecek i~in g~mi§i ve §imdiyi toptan yok etmeyi goze ahr. ihsan'm dii§iincelerini 

dayandlrdlgl yer Osmanh'yken, Suat Amerika ve Sovyet Rusya orneklerine 

dayanmaktadlr: Gelecek mutlu giinler adma ge9mi§in toptan feda edilmesi. ihsan ve 

Miimtaz'm insan evriminin yiliml olarak anladIklan saVa§, Suat'm beyaz gelecegi i9in 

olumlu birara~tlf. "insanhk Olii kahplardan ancak boyle bir yangmla kurtulur", (112) 

diye dii§iiniir. Onun toplumla biitiinle§mek, siirekliligi olan, anlamh bir zamam 

ya§amak ~i~i_ bi.r a~acl yokt~~~-OY~kffiak,·)'(* etnieki¢iIi ~ah§Jr. C;abasl sonucu 
-~~ _~C_"_~'>'"'_' __ "_"_~ ___ ' __ ''"~~' 

yIkt~§mdada-kendisi gelir. Bu durum, Miimtaz'la kendisini kar§I1a§t1fillgl 
bol;mdea§ikard~r.--'-------'- - -- -.. -~ -- -- -

\-----

"Sen bir noktaya gekilmi§ orada ya§lyorsun. Geni§ ve parlak hayallerin var. 

Zamana-iiUkmedecegim diyorsun.Kendine yarayacak hi9bir §eyi kaybetmemek 

6.; 91q;~R~y~~sun. Bu banayarar;1 bu yaramaz, diye aylnyorsun. istedigine 

baklyor, istedigine bakmlyorsun. Adeta kendi kendine konu§uyordu. ikide bir 

oksiiriiyor, her oksiiriikten sonra aldlrmaym geger... der gibi ba§ml salhyordu. 

Senin behemehal kendinin olmasml istedigin bir diinyan var. Yapmaclk da olsa 

onda kahyorsun. Ben senin gibi miyim? Ben sefil, maddi, aYYa§, vazifesinden 

k~9an bir adamlm. Benim omriim bi9are bir israftlr. Su gibi aklyorum. 

Ha~)'Ylffi, i9ki i9iyorum; evHit babaslytm, yiizlerini gormek istemiyorum. Kendi 

hayatlml bir tarafa blrakml§lm, her an ba§ka bir insanm derisinde ya§lyorum. 

Bir hlfSlZ, bir kaatil, bacagml siiriikleyerek yiiriiyen bir zavalh, hepsi, her 

gordiigiim canh mahluk, benim i9in ayn ayn davetler oluyor. Beni 9agm yorlar. 

Hepsinin pe§lerinden ko§uyorum. Bana kabuklanm a91yorlar, yahut ben onlara 

viicudumu a91yor, farketmeden i9ime yerle§iyorlar, elimi, kolumu, dii§iincemi 

zaptediyorlar, korkulan, vehimleri, benim korkulanm, vehimlerim oluyor, 

gece1eyin onlann riiyaslID goriiyorum. Onlann azablyla uyanlyorum." (352-353) 

Suat'm bak1§lyla ya§am 9iiriimedir: 

" _ Ni9in hayatlml en manaslz §ekilde budalaca, ya§adlysam, ni9in 

eglendiysem, ni9in i9tiysem, ni9in evlendiy:sem. Zamam~l~Jirmek i9in. 
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Ya§amak i~in;_~~~m~me~_!~_~n! Omuzlanm silkti; ne bileyim ben? Kendimi 

duymak istiyorum da ondan! U9uruma, her an ben vanm, demek ihtiyacl." 
(353) 

ihsan~sal!_~I~_lllnYllPlclhgml temsi! e~~rkell'~~<l!_ da Ylktclhgml temsil 

edecektir. Miimt~_~_~_~j!!~mil!_¥llsm4adtr. Hem ihsan'm dii§iin~~lerinitakdlr-eder, 
payla§irlle~~d~-bu dii§iinceleri hayata aktarmaya-cesaret edemez. ~iinkii 0 da, yalmz 

oldugunu dii§iinen bireydir. Kendisini tek ba§ma hissetmesi a~lsmdan Suat'a 

yaktndlr. On un Ylktclhgmdan ho§lanmasa da, kendini ona yakm hisseder. Suat 

Miimtaz'm yani par~alanml§, toplumla, kiiltiirle, dogayla, ktsacasl ya§amla baglanusl 

kopmu§ goniiliin manttksal sonucudur.~_~1Jm~m~l!!l_§l~!!!l!~g_!~Urece .v~ 

hi9J,ig,Y_cc~ac~r. 

Nuran tarafmdan terkedilen, ihsan'm hastallgl, Suat'm intihan alunda ezilen 

Mumtaz, romanm sonlanna dogru gergeklikle baglanm yitirir. Tum 9abalan bo§a 

gitmi§tir. Halusinasyon gormeye ba§lar ve Suat'la konu§ur. 

"'Ne garip! Hi9 bir §ey oteki ile birle§miyor. Her §eyi ayn ayn goruyorum' 

diye soylendi. 

Yanmdaki adam cevap verdi: 

-Elbette birle§emez. Ciinku hakikati goruyorsun. 

- Ama dun, evvelisi gun boyle gormiiyor muydum? Hi9 hakikat gormedim 

mi? Bir kere kar§tla§madlffi ml? 

Adam! yanmda hissediyor, yiiziine bakamlyor, fakat bunu tabii buluyordu. 

- HaYlr ... Ciinkii 0 zaman etrafma kendi benliginin arasmdan baktyordun. 

Kendini seyrediyordun. Ne hayat, ne e§ya butiin degildir. Biitunliik ins an 

kafasmm vehmidir. 

- Peki §imdi benim benligim yok mu? 

- Yok. 0 benim avucumda. inanmlyor musun? 

Bak i§te" (464-465) 

Miimtaz, Suat araclhglyla ytktma gekilir. Buna direndiginde Suat'm hayalinden 

§iddetli bir tokat yer. Bu tokat tum arayl§m sona eri§ininin, mutlak ba§anslzhgm 

i§aretidir. ihsan Olmii§, saVa§ ba§laml§ ve Mumtaz yapayalmz kalml§ur. Ne ihsan'm 

topluma yonelen akh ne de Miimtaz'm ktiltiire yonelen gonlii, par9alanml§ zamanl 

biitiinleyememi§tir. Zafer Ylklma ko§an Suat'mdlr; par~alayan, bolen, hi9leyen 

aklmdJJ. ,_...------
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Zamana sekte vuran ikilik mutlaktIr. Tanpmar bu son noktaYl, Miimtaz'm thsan 
i'tin getirdigi Doktora soyletir: 

"Sarkla Garp birbirinden ayn. Biz ikisini birle~tirmek istedik. Hatta bunda 

yeni bir fikir buldugumuzu bile sandlk. Halbuki tecriibe daima yapl1ml~, daima 

iki 'tehreli insanlar vermi~ti. 

Miimtaz kendisini bu sabaha yakm saatte, yapl~lk karde~ler grubu halinde bir 

yiizii ma~nga, obiirii magnba bakar, iki viieudu ve dort ayaglyla yan yana yiiriir 

gibi gordii. 

- Korkun't degil mi doktur? Ama diye ilave etti. iki b~la degil, bir ba~la 

dii~iiniiyorum. 

Doktor kendi telkin ettigi hayali ke~fetmi~ti; giiliimseyerek: 

- Ama iki tiirlii dii~iiniiyorsun, dedi. Hatta daha garibi, iki tiirlii duyuyorsun. 

Ne hazin degil miT' (444-445) 

Zaten Tanpmar da "Asl1 Kaynak"da boyle soylemi~ti: "Bizim i'tin asl1 miras, ne 

mazidedir, ne de Garp'tadlr; oniimiizde 'tozii1memi~ bir yumak gibi duran 

hayatlmlzdadlr." (Ya§adIg.m Gibi, 35) 

Miimtaz ya~amm yumagml ~ozemez ve tiikenir. Umutlu arayl~l umutsuzluk1a 

sona erer. Onun i~in huzur yoktur, 0 da artlk sahnenin dI§mdakilerdendir. 

Sahnenin DI§mdakiler: Umutsuz Bir AraYI§ 

Ahmet Hamdi Tanpmar, biitiinliigii arayan birey temasml Sahnenin 

DI§Illdakiler14 romanmda da i~lemeye devam eder. Mahur Beste zamanda 

meydana gelen kmlmayl y~ayan, Huzur bu kmlmaYl ~mayl, ge~mi~-~imdi-geleeek 

siirekliligini yeniden kurmaYl deneyen bireyi anlatlr. Par'talanml~ zamanm akl§ma 

tutsak olan birey i~ insarun uyumlu biitiinliigiine ula§maya 'tah§lr, fakat b~anya 

ula§amaz. Huzur'da goriilen umut, Sahnenin DI§mdakiler'de yerini umutsuzluga 

terkeder. Tanpmar, yanmlann biitiinleneeegine olan inaneml yitirmeye ba§lamaktadlr. 

Sahnenin DI§mdakiler kotiimser bir romandlr. i§gal altmdaki istanbul'da arayl§lm 

siirdiiren birey ya~amm kesintisiz akl§mdan uzak dii§mii§tiir. Bireyin ayn dii§tiigii 

toplum, varhgml tehdit eden gerilim ammn etkisiyle ya§am aUhmlm (elan vital) 

ger'tekle§tirmekte, siireklilik yolundaki maeerasma devam etmektedir. Fakat 

yiizy1l1area Osmanh tarihinin ya§am atIhmlanna kaynak olu~turan istanbul, "Tiirk 

14 Ahmet Hamdi Tanpmar, Sabnenin DI§IUdakiler, 2. bs. (tstanbul: Derg3.h Yaymlarl, 1990). 
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ruhunun"bu son atlhmmm dl§mda kalml§ur. Yahya Kemal "U~ Tepe" adh 

denemesinde bu odak degi§imini §oyle vurgu1ar: 

"Tiirk edebiyau yeni iinvamm takmdlgl elli seneden beri iki tepeden IDeme 

baktl, bu tepelerin biri Camhca Tepesi, oteki de Tepeba§l'du. 

Camhca, Nannk Kemal ve gen~ arkada§lan Hamid, Ekrem, Sezal ve 

Otekilerinin elli sene evvel rueme baktlklan tepedir. ( ... ) Camhca gen«;leri 0 

tepede eski saltanatm riiyasml goriiyor, 0 riiyaya yeni flkirlerle viicut vermeyi 

hayru ediyorlardl. 

Camhca Tepesi'nden Tepeba§l'na ge«;i§ nice muasulara bir inhitat hadisesi 

gibi goriiniiyor. Mal ve Siyah kahramam Ahmet Cemil'in Tepeba§l'ndaki 

me§hur gecesinden sonra son neslin gen«;leri milli riiyadan uyanarak var 

kuvvetleriyle medeniyete atlldllar. ( ... ) 

Medeniyette biitiin idrakler ihtirasla miimkiindiir. Bugiinkii garp 

medeniyetini, kendiligimizden tiksinecek kadar, ate§li bir ihtirasla sevmeseydik 

idrak edemezdik. 

Bizi bir miiddet tatllsu firengine benzeten 0 edebiyat mukadderdi. Ona viicut 

verenler de bir medeniyetten bir medeniyete ge«;i§ devresine zebundular. Bu 

itibarla 0 edebiyat hi«; gayr-l rnilli degil, millidir de, «;iinkii 0 rnukadder ge«;idin 

gayet samtmt bir in'ikasldu. ( ... ) 

Medeniyetten epey zamandan beri bezginiz. Kusvasma varanlar bile son 

senelerde nasll meraretle dondiiler. 

Simdi anhyoruz ki, rnegerse bir ruemin sonunda dogmu§uz. Onun i«;indir ki 

Yakup Kadri gibi edebiyatm biitiin hazlanm aldIktan sonra bezen bir ruh yeni 

kelam'm nazil olacagl tepeye baklyor ve son giinlerde milll timsal'in 

gosterdigi tepe i«;in dedi ki i§te 0, bu tepedir. Metris Tepe!" 15 

Sahnenin DI§mdakiler'in ba§ki§isi Cernal, araYl§lm bireysel diizlernde 

siirdiirerek, toplurnsal diizlernde ger«;ekle§en ya§am atlhrnmm dl§mda kalmakta, 

ya§amm kendisini yeniden yaratmak amaclyla ileri aUh§ma katllamamaktadlr. Ana 

yoldan ayn dii§tiigii i«;in, bireysel diizlemdeki araYl§l umutsuz bir goriiniim 

sergileyecek ve onu sahnenin, yani ya§amdaki siirekliligin dl§ma atacakUr. 

Roman, "Mahalle ve Ev" ve "Hadiseler" ba§llklanm ta§lyan iki ana klslmdan 

olu§ur. Birinci klslmm on bir, ikinci klslmm on iki altbOliimii bulunmaktadu. Bu 

altboliimlere ba§lIk verilrnemi§, sadece numaralandlrml§tu. Ba§ki§i Cemal aym 

15 Yahya Kemal Beyath, "o~ Tepe," Egil Daglar: Milli Miicadele Yazllarl (Ankara: Kiiltiir 

Bakanhgl Yaymlarl, 1981),283-288. 
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zamanda anlatlcldlr da. "Mahalle ve Ev"in birinci altboliimii romarun ~imdiki zamaruru 

kurar. Cemal'in doktorluk egitimi almak amaclyla, Ege'deki "M ..... " kasabasmdan 

lstanbul'a geli~iyle roman b~laml~ olur. tkinci altbOliimden "Hadiseler" in b~langlcl 
olan 143. sayfaya kadar anlatllan olaylar, Cemal'in ~ocukluk yllianna ait 

anlmsamalardan ibarettir. Cemal ~imdisini meydana getiren uzak ge~mi~ini dagmlk, 

belli bir kronolojiye uymayan bir suayla anlffisamaktamr. "Hadiseler" b~hgml ta§lyan 

ikinci klslm Albert Sorel'den alman bir epigrafla b~lar: "Diinya gomlek deg~tirecegi 

zamanlarda, hadiseler sakmllmaz bir kader halini ahrlar!" (143) Bu ana kadar rivayet 

kipiyle ilerleyen ge~mi~e doniik anlatl, buradan sonra yakm ge~mi~ zaman kipiyle 

aktarllan ~imdiki zamana ~evri1ir: 

"( ... ) Birinci KISlm'da '~imdiki zaman' yok gibidir, ya da ancak ge~mi~i 

. aydmlatabildigi Ol~iide vardrr. ( ... ) Ge~mi~ zaman, dagmlk anllar bi~iminde ama 

renkli bir anlatJ.mla gozler online serilir: imparatorluk kii~iildiik~e kii~iilen eYler, 

Mehmet Sevket Pa~a olaYI, ittihat ve Terakki, Balkan Muharebesi, Enver 

Bey'in, Cemal Bey'in pa~allklan ve ardmdan Harbiye, Bahriye Nazrrhklan, 

yeni bir sava~ta 'Almanya'mn kucagma' dii~ii~ kaygISl. .. Cemal, bunlan, 

gordiigii, ya~adlgl zamana gore degil, alglladlgl zamana gore anlatlyor; bunun 

i~in de ge~mi~ zamanla ~imdiki zaman hep i~ i~e. ( ... ) Oysa ikinci Klslm'da 

degi~en bir ~ey var: Cemal, sanki tiyatrodaki anlatlCl gorevini bUakml~, kendi 

roliiniin gerektirdigi klyafete ve y~a biiriinerek sahneye ~lkml~tlr. ( ... ) Artlk 

'~imdiki zaman' Vardlf."16 

"Mahalle ve Ev"in birinci bOliimii yalmzca romanm ~imdiki zamamm (1920) 

oturtmakla kalmaz, romana hakim olan duygunun tonunu da belirler: Hiiziin. istanbul 

i~gal altlndadlr. YiizYlllardu Tiirk ruhuna ait tarihin siirekliligine kucak a~ml~ kent 

artlk tutsaktlr. Biitiinliik i~indeki yerinden kopmu~, par~a1anmanm hiizniiyle 

kaplanml~t1r. Bu hiiziinlli atmosfer daha romanm ilk sayfalannda soz konusu edilen, 

Tanpmar okurunun yakmdan tamdlgl Beh~et Bey ve kansl Atiye Hanlrn araclhglyla 

yogun~t1nlu. Mahur Beste laytmotifi tekrar sahnededir ve rornanm ~e~itli yerlerinde 

tekrar tekrar goriilecektir. Toplumsal boyuttaki par~alanrna, anlatlclIun __ ¥~~~~_ 

Beste'den soz etmesiyle bireysel boyuta da aktanhr. Cernal, teyz~!_~t:iY~Hall1m'dan 

bahsederkt;n ~oyle eler: 

"Halinde, sonradan okudugum Edgar Allen P()e hik~yele~inin kadm J\ 
kahrarnanlariiu anduan bir~ey vardi. Onlar gibi, insamn i~inde a~k, sonsuzluk 

duygusu, bilinmez daiissllalar uyanmrdtktan sOi1fa 0l"ta~an ~e~~_ip giden bir mahlfik. 

16 Fethi Naci, 40 Ydda 40 Roman (istanbul: Oglak Yaymlan, 1994), 86-87. 
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Mahur Beste'deki Atiy.e.H~J:llm-Dr.RefIk,.Huzur'daki Nurap-Mlimtaz 

romanslanna burada ~ok daha belirsiz, daha u~ucu, umutsuzlugu romanm en b~mdan 

itibaren vurgulanan bir ba~ka romans, Cemal-Sabiha romansl kaulacakur. Sabiha, 

Cem~1n.-nf}la--digerromalllarda olduiu gi~1!;~§~~ __ 5_2:1~ll:li}'~~_Y~Il~~~1_~i~~r 
yansldlr. Fakat birey ya§am yumagml ~ozemediginden toplunmsal blitlinltige 

ula~am-aaigl gibi, bireysel blitlinltiglinli de saglayamamaktadlr. Tek tutkusu bu 

bireysel blitlinllik, Sabiha'yla biraraya gelmektir. Fakat bu y~arnakla baglanuh bir 

§eydir ve Cemal y~amm yaraucl aUhmma kendini blrakarnadlgmdan hep izleyici 

konumunda kalacak, arzuladlgl blitlinlliklere ula§amayacakur. Ya§arnm yaratlcl 

nizarnmdan uzakta kalml~trr: 

"Doktorluga bliylik bir hevesim yoktu. Ondan sadece, edebiyat ~all§malanma 

rahat~a kendimi verebilecek bir refah umuyordum. Bir de biyolojiyi oteden beri 

seviyordum. Daha 0 zamanlar mesleklerin insam i~ten degi§tirdiklerini 

bilmiyordum. Eger boyle olmasaydl, yola ~lkt1glm zamanki ihtiraslarla 

kalsaydlm, elbetteki bu hatlfalar, Tlbbiyenin ikinci slmfmda iken yazmaya 

b~ladlglffi yanm kalml§ b~ perdelik trajedi ile tek eserim Olmazdl. Bu trajedinin 

bitmemesine en bliylik sebep §liphesiz ileride anlatacagun maceraillr. Fakat ben 

daha samimi olaYlffi ve size ba§tan, bu trajedinin §ahlslarmm daha ikinci perdede 

birbirlerini Oldlirdliklerini, lic;lincli perdeye, sliflorle rejisortl sahneye c;lkartmak 

§artly la, ancak devam etmek mlimklin olabilecegini itiraf edeyim. Dekorlann, 

sahne yerlerinin bir yangmla tahribini ise be§ince perdenin sonuna buakml§um. 

Anla§llan Shakespeare'imi ~ok yanll§ anlaml§tIm." (17) 

ikinci bOllimde, §ehirde gordlikleri araclhglyla Cemal, gec;mi§ini anlmsarnaya 

b~lar: 

"Y av~ yava§ alu senelik bir gurbetten sonra oldugunu bildigim i~in, hususi 

bir dikkatle etraflma bakarak ylirliyorum. Sehir, hi~ de blrakuglm §ehir degildi. 

Bana insanlar degi§mi§, hayat degi§mi~, eYler, sokaklar ihtiyarlarnl§, ylpranml§ 

gibi geldi. Daha sonralan istanbul sokaklannm cazibesinin bir taraflm yapan . 

saUcl seslerinin bile eski saUCl seslerine benzemediklerini farkettim." (19) 

Simdinin olumsuzlugu ve dlizensizligi onu ge~mi~inin dlizenli mahalle y~amma 

gonderecektir. Gec;mi§in §imdiden fark! bir eksen etrafmda olu~masmdadlf. Bu eksen 

iman, yani i~nde y~anllan degerlerden ku~ku duymarna halidir: 
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"Bundan otuz, kIrk sene evvel insanlar sadece i~ veya eglence i~in bir yere 

gelmezlerdi. Hatta asl1 birle§tirici olan §ey, bunlar degil ibadetti.1man dedigimiz 

duyguyu i~inde duysun veya duymasm herkes evinden ~tkarken onun kisvesine 

biiriiniirdii. 1man, sadece bizi A11ah'a baglayan bag degil, mii§terek ktyafet, yiiz 

ifadesi, mu~eret §ekli, hulas a cemiyet hayatmda nezaket ve merasim dedigimiz 

§eylerin, yaru kar§lhkll miinasebetlerin tek kaynaglydl. Onu i~lerinde geregi gibi 

bulamayanlar, yahut onun emirlerine geregi gibi itaat etmeyenler de sanki her 

evin ta§hgmda, veya kapmm yamba§mda kii~iik bir dolap varml§ gibi onun 

hallerini, 0 kendinden ge~me, c;ok yiiksek bir varhga baglama ve tevekkiil 

maskesini yiizlerine gec;irmeden dl§anya C;tktp insanlann ic;ine kan§mazlardl" 

(28) 

Toplumsal ili§kilerin mayasmda bulunan iman, gec;mi§-§imdi-gelecek akt§mdaki 

siirekliligin barometresidir. Bu imanm itici giiciiyle insanlar once cami - yani din -, 

sonra mahalle ve sonra da geni§ bir Osmanh cografyasma dayanan tUm bir topluma ait 

olmakta, bu aidiyeti sorunsuzca ya§amaktadtrlar. Fakat politik ve sosyo-ekonomik 

ko~ullann zorl~maslyla girilen medeniyet degi§tirme siireci bu sorunsuz biitUnliigii 

bozacakttr. Aslmda kronoloj~ dil:zlemde Cemal'in c;ocuklugu da bu doneme kar§lhk 
~- -------.~-.-

gelir. BUIlU!LSQ~Ill!~11~ta __ 91!l1asa da, parc;alanml§ zamaillri i~inde--biiyiiyecektir. .------------_ .. -- "-- '-"~"- - -... 

Parc;alanml§ zaman bu toplumdaki bireylerin kaderidir. Cerna! gibi,_ Sabiha da. bu 
• __ "_"' ___ ._.n_· "_, ... __ .,,." __ ~ .. - "_ - .. 

kadere mahkumdur. Sabiha geleneksel degerlere imamm yitirmi§ bir babayla, gec;mi§e 
.~ •• J ""- .-~. _. 

ozlemA!l.Y@J2k iIDJ),enin c;ocugudur: ----
"Siindiis Hamml [Sabiha'mn annesi] 0 sene c;ok dinledim ve dinledikc;e 

sevdim. Zihninden eski, mesut, iniireffeh bey ktZI, bey hamml zamanlanna 

c;ekilmi~ gibi garip bir y~ayl§l vardl. Onda her§ey mazinin ozleni§i idi. Y ~adlgl 

hayat daha iyi §artlar ic;inde gec;mi§ olsa idi eminim ki Siipdiis Hamm gene 

mesut olmayacaktl. Ciinkii omrii bugiin ile diin, Preveze ile istanbul, yahut 

mahallemiz ile eskiden oturdugu Ni§anta§l arasmda yaptlgl mukayeseler ile 

gec;iyordu." (45) 

Sabiha, mazi ozlemi ile sefih, zamandl§l y~am, gec;mi§i-gelecegi bulunmayan 

geni§ zamamn arasmda slkt§an, e§igi gec;me, biitiinliige ula§ma ozlemiyle yanan 

bireydir: 

"( ... ) Demin C;tkmaz sokak dedim ya! Nereden akllma geldi, biliyor musun? 

Biitiin bu insanlar bana oyle geliyor ki, olacaldan §eyi olamaml~lar ... Bir duvar 

oniinde astl yollanm degi§tirmi~ler, yahut da olduklan yerde kalml~lar ... " (48) 

88 



Sabiha bu duvan 3.§IP, ardma bakmadan ileriye giden, mutlulugu ileride arayan 

bireydir. Adeta soruniu ge~mi§inden ka~maktadlr. Cemal ise, ge~mi§in etkisinden 

kendisini tam olarak slyrramayan, anI yeterinee eanIt y3.§amayan birey. Biri geIeeege, 

digeri ge~mi§e tala,h kahrlar ve bir tiirlii §imdi gereken y3.§am atlhmml ger~ekle§tirip, 

ge~mi§-§imdi-geIeeek ii~geninde uyumiu bir siireklilige ul3.§amazIar.Ger~ekten de 

birbirlerinin kaytp yanlandu ve bir tiirlii birle§emezler. 

Huzur'da olumlu aklIt simgeleyen thsan, bu romanda da aym i§levi 

ta§lmaktadlr. thsan par~alanml§ zamana mahkum ya§amdan slynlabilen, sahnenin 

dl§ma sahnenin, yani Anadolu'nun hayatiyetini aktarmaya ~ah§an modeldir. 

ihsan, Cemal'in ~iirumii§liikten uzak durabileeegi tek slgmaktlr. <;iiriimii§liik 

§oyle anlatIhr: 

liN azular arasmda, Sadrfizam Sait P3.§adan b3.§ka ktrktm 3.§ml§ pek az adam 

bulunmasma ragmen devlet ihtiyardl. Arkasmda sade kendi altl asuhk mazisi 

degil, biitiin ihtiyar §ark vardt. Y 3.§hhgl, teerubeyi galiba zincirleme feHiketleri 

gormeyi ve kabul etmeyi bir esas diye allyordu. tsabetli tek bir hareket veya fikri 

olmadlgml, her giin hadiselerin yumruguyla yeni ba§tan bir daha ogrenen bir 

toplulukta, bu teerube kelimesinden ne kastedilirdi, bunu ~ok sonra anladlm. 

Meger bu teerube denen §ey, bizim kitaplarda ogrendigirniz manasmdan ~ok ayn 

bir yerde kullamhrml§. Onun aSll manaSl diinya i§lerinde bir nevi sinizmi 

benimsemek, onun i~inde dort tarafml iyiee kollayarak, kimseyi rahatslz 

etmeden, biiyiigii ku§kulandlrmadan, kii~iigii sabnn son haddine getirmeden 

rahat~a, yahut gailesizee y3.§amak hayat yolunda her vesileden istifade ederek 

ilerlemek, ev, ko§k, apartman, han, esham sahibi olmak imi§. 

i§te ben bu merhaleye ermek i~in laZlm gelen hazlrhk ve bekleme devrinde 

idim. Bunun adl.okumaktl. Hakikatte ise sadece vaktini beklemekti. <;linkli 

gittigim mektepte hemen hemen hi~bir §ey ogrenmiyordum. Fakat gidiyordum. 

tsyanslz, tiks·intisiz, belki yolunu ogrendigirn i~in her sabah erkenden 

gidiyordurn. Madern ki adetti ... " (55-56) 

Cernal dururnun farkmdadu, fakat sahnenin dl§mdaki bir seyirei oludugu i~in 

sadeee seyreder, bir §ey yapamaz. Bu romanm tiirnli i~in ge~erlidir. Sabiha'Yl bulup 

benligini tamamlama araYl§l slrasmdaolaylara girip ~tktlgl halde sadeee gozlemcidir. 

Bu ozelligiyle Mahur Beste'nin Sabri Hoeasml andmr. 

89 



Romanm ~imdiki zamanml olu~turan "Hadiseler" boliimiine geldigimizde, tiim 

bu par\!alanml~ ge\!mi~in anbean hazlfladlgl ytlC1h~la kar~lla~mz. Herkes i\!inde 

y~ant1an ytktCl deg~imin aClsml ~ker: 

"Her ugradlglm yerden bir ciimle kafama kazthyordu. KiraClm 'Kaplmlzl alt! 

erkek a\!ardl' diye slzlanml~u. Asaf Beyin kanSl 'U\!ii birden Oldiiler' demi~ti. 

ihsan esarette insan mukavemetinin derecesini ogrenmi~ti. Bu ihtiyar adam da 

kabahatin kendisinde oldugunu itiraf ediyordu." (167) 

Bu yOOCl degi~im i\!inde sadece Tevfik Beyin, Huzur'daki Nuran'm daYlsl olan 

Tevfik Beyin evinde bir ~eylerin degi~medigini goriir. Bu evde Osmanh'mn 

hedonizmi, tiim olumsuz ko~ulIara ragmen siirmektedir. Tevf1k Bey, adeta "degi~im 

i\!inde siireklilik, siireklilik i\!inde deg~im" ilkesinin canh omegidir. Bir yandan i~gale 

kar~l miicadele vermekte, bir yandan da zevklerini ya~amaya, y~amdan haz almaya 

devam etmektedir. Bu durum Tanpmar i\!in olumlu bir durumdur. <;iinkii Tanpmar'a 

gore ya~am, sadece ge9mi~ ve gelecekten ibaret degildir, ~irndiye de dayanmasl 

gereklidir. Bu haz, ya~ama i~tihasl ge\!mi~in solugunu ~imdiye ta~lyan bir ara9t1r. 

Mahur Beste'de ismail MolIa, Huzur ve Sahnenin DI§mdakiler'de Tevfik Bey 

bunu gergekle~tiren gii9lii insanlardlr. 

Bu arada, Cemal, Sabiha'mn kocasl Muhtar'la ilgili bilgiler de edinmeye 

ba~laml~ur. Muhtar, Huzur'daki Suat'm bir benzeridir. Huzur'da toplumsal yonden 

ihsan'm kar~lsmda nasil ytklCI akli temsil eden Suat varsa, burada da Anadolu'yu, \ 

yani y~am atlhmmi temsil eden ihsan'm yerinde yOOml temsil eden Muhtar vardlf. 

Muhtar insanlan kulIanlr, pis i~lere girer 9tkar, i~gal gii\!leriyle i~bir1igi yapar. Yani 

tiim olumsuzluklann simgesidir. ihsan, biitiinliiklii ge\!mi~i en azmdan bellekte 

ya~atan mahallesinde y~amayl siirdiiriirken, Muhtar'm y~am alanl, raymdan 9tkml~, 

sefih ya~amm merkezi Beyoglu'dur. Fakat Tanpmar a\!lsmdan hi\!bir ~ey siyah ve 

beyazdan ibaret degildir. Ortak kaderin de etkisiyle sahnenin dl~mda olan herkes aym 

koltuklan payla~maktadlf. Bu gergek, romanm sonlanna dogru, Cemal'le Muhtar'm 

tartl~masl srrasmda iyice a9Iga 9tkacakur. Soyle konu~ur Muhtar: 

"Evet, ben de biliyorum ki, fenaYIm, dedi. Fakat siz, siz de benden iyj 

degilsiniz. Unutmaym ki, ktskan91tk da kotii huydur. Tecessiis de kotii huydur. 

Siz ~u dakikada beni bu kadar fena gormekten ne kadar memnunsunuz? Sade 

. bunu dii~iiniin yeter! itiraf edin ki, beni iyi bir insan gormekten korkuyordunuz? 

itiraf edin, oyle degil mi? iyi ve mesut gormekten korkuyor mu idiniz? itiraf 

edin, ne olursunuz? Siz de kendinize kar~1 bir defa dogruyu soyleyin!" (317) 
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Muhtar'm bunun ardmdan soyledikleri bize iyiden iyiye Suat'l hatrrlatacaktrr: 

"-Evet, fen a adamlm. Soylediginizden daha fena adlmlm. Fakat bunu 

soylemekle ne ~Ikar? Biitiin kabahatim hayatla oynamamdlf. Zannetmeyin ki, 

size hesap veriyorum. Ben yapuklanml yiiklenecek kadar kuvvetliyim! Fakat 

madem ki soylediniz, 0 halde tam bilin. Mademki pe~imdesiniz, adlmlanmm 

arkasmdan aynlmlyorsunuz! Evet hayaumla oynadlm. Ke~ke hayau biraz daha . 

ciddiye alsaydlffi. Fakat b~ka tiirlii nasIl olurdu? Etraflffida 0 kadar ahmak insan 

vardl, kii~iik y~lmdan beri, beni her ~eyden oyle bIktIrdIlar ki, can sIkmusmdan 

olmemek i~in, ate~le oynamaktan b~ka ~arem yoktu. Ate~le oynadlm. Her an 

masanm iistiine kendi hayatlml siirdiim. Ya hep, ya hi~ ... dedim, kazandlm, 

kaybettim. Fakat daima iistiin ~Ikum. Anhyor musunuz? Daima kendisini bir . 

u~ta hissetmenin saadeti i~inde, 0 iirperi~ i~inde y~adlm. Sabiha iimit ettigim 

gibi ~Iksa idi, belki ba§ka tiirlii olurdu. Belki bu i~lerin hi~ birine girmezdim. 

Fakat oyle ~lkmad1. ° da ba§ka tiirlii hasta idi. iliklerine kadar hasta idi. 

$ahsiyetinin ve imkanlannm hastasl idi. Onu ~Ildlftml~Umz... Siz, etrafmda 

toplanan budalalar, 0 ihsan sersemi, 0 Muhlis Bey, bizim bunak ... Sen! (318) 

Zamanm par~alandlgl, hayatm ekseninin kayboldugu noktada, iyi-kom, ahlakll­

ahlakSIZ gibi moral degerler anlamml yitirmektedir. Ge~mi~ y~amm safhgl arUk bir 

hayaldir sahnenin dl~mdakiler i~in. Y a~amm siirekli bir akl~ i~inde donii~mesini 

saglayan gii~ ortadan kalkml~ur. insanlar ya bu yokedici kaderin elinde birer kukla, 

birer ge~mi~ zaman karikatiiriidiir ya da gozlemciden ibarettir. Cemal'in ihsan 

araclhglyla tanl~ugl Nfunr P~a da, eski aile dostu Kudret Bey de birer karikatiirdiir. 

NaSIr Pa~a devletin yokolan biitiinliiklii ve donii~tiiriicii giiciiniin, Kudret Bey 

medeniyet degi~ikligi slrasmda iizerine yiiklenen sorumlulugu yiiziine goziine 

bula~t1ran, asimile olan aydmm karikamriidiirler. Cemal, par~alanml~ zamanm 

yozlugunun farkmdadu. Bu yozlugun kar~l kutbu olan safhgm Anadolu'da y~adlgml 

da bilir. Anadolu'daki degerlerin yozl~maml~hgml, ya~aml siireklilige baglayacak 

giiciin orada yatugml, Alaiyeli Ahmet'in oykiisii araclhglyla anlatlr. Alaiyeli Ahmet 

kendisi cephedeyken kotii yola dii~iiriilen kansml, onun istegi iizerine 51diiriir ve idam 

edilir. Bunu kansmm gururunu kurtarmak i~in yapml~trr. Alaiyeli Ahmet, trajedisini 

tevekkiille kar~Ilayan ve onu y~amaktan ka~mmayan, bozulmaml~ Anadolu'nun 

simgesidir. Gerektigi ~ekilde ta§man lztlrap, ka~l~larla ya~amaktan daha olumludur. 

Cemal bunu, Sabiha'nm sefih, Muhtar'm kOlesi olmu~ babasl Siileyman Beyi Alaiyeli 

Ahmet'le kar~u~urarak dii§iiniir: 

"Fakat Alaiyeli Ahmet'in gozleri ka~mlyordu. 0, ~ifte oliimiin arkasmdan 

biitiin hayata baklyordu. En ince ve manaslz teferruauna kadar gordiigii hayata, 
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bazan giire§meyi goziine kestirdigi bir dev, bazan ba§mda bekledigi bir hasta 
gibi ba1o.yordu. 

<;iinkii bakmaktan bakmaya, ka~maktan ka~maya fark vardrr. <;iinkii 0 ve hi~ 
gormedigim kansl hayata bizden ba§ka tiirlii ba1o.yordu. 

Siileyman Bey de ba1o.yordu. l§tiha ile, husla, §iiphe ile, zaman zaman 

§iiphesiz vicdan azablyla ba1o.yordu. Sabahleyin ba§ka tiirlii bakml§U. Ak§am 

kapldan girdigim zaman ba§ka tiirlii bakml§t1. Sa§kmhgmdan kurtuldugu zaman 

ba§ka tiirlii ... Fakat ta§ldlgl duygular ne olursa olsun, Olmii§ bir §ey gibi 

baktyordu. 

( ... ) 

Halbuki olii olan Alaiyeli Ahmet, benim i~imde biitiin hayata giilerek baktyor." 
(288) 

Cemal bu saf ya§ama ge~mek ister. Fakat ~abasmm bo§una olacagmm da 

farkmdadrr: 

"Orada, misafirlerin otesinde, ~ok uzaklarda, belki a~ ve ~lplak dovii§en 

karde§lerim var. Kimi Oliiyor, kimi yaralanlYor. 

Fakat onlara gitmem i~in sadece. aradaki daglan a§mak kafi mi? i~imden de 

bir §eyleri a§mam laZlffi. Kendimden slynlmam lazlffi. (. .. ) 

Biliyorum ki gidemeyecegim, ~iinkii ben hayata ~ok yaldlzh bir mazi 

aynasmdan baklyorum ve bir zaman' ba§ka aynalardan da bakmak istedim. 

Sabiha'mn gozlerinde onu seyrettim. AHiiyeli Ahmet'in tiirkiilerinde onu 

dinledim." (291) 

"Hayata ~ok yaldlZh bir mazi aynasmdan bakan" Cemal, yine sahnenin dl§mdaki 

biri olan NaSIr Pa§a'yla su~Ortagl olarak bir temizleme ~ah§masma giri§ir. i§lerin sarpa 

sardlgl, Anadolu'daki hareketin etkilerinin lstanbul'u kan§t1rdlgl bir slrada ikisi, Nasrr 

Pa§a'nm tiim evragml yakarlar: 

"Nasrr Pa§a dinlemiyordu. Ve hi~ kimseyi affetmek istemiyordu. 0, mazisini 

yakacaktl. Hepsini, her §eyi yakacakU. Madem ki her §eyin ge~ici oldugunu, 

biitiin ikbal hiilyalarmm beyhudeligini gormii§, madem ki nesillerin omriine 

meydan okumasl laZlm geien §eylerin ~okii§iine §ahit olmu§tu, her §eyi 

yakacaktl. ( ... ) 
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Fakat yakmak arzusu bana da g~mi§ti. Ben de etrafunda ne varsa, hepsini bu 

ate§e, onun doymak bilmeyen agzma, etraflmda ritmi yiikselip al~alan raksa 

teslim etmek istiyordum." (300-301) 

Bu temizleme tOreni bir i§e yarayacak mldIr? Hayrr. 

"Fakat yakmak da bir §eye yaramlyordu. Yak.t1gunlz her §ey zihnimize acaip 

bir §ekilde taklhyor, isimler birbirini ~lgmyor, hayatlar aynbyor, hatualar 

birbirine ekleniyordu. Bo§luk agzml a~ml§, biraz evvel bizden aldlgml sanki 

birka~ misli ile tizerimize kusuyordu." (302) 

Bu, ilkel tOrenleri anlmsatan yakma eyleminden sonra Cemal, slfudan ba§lamak, 

armmak diye bir §ey bulunmadlgml anlayacakt1r. <;oztim aClyl yiiklenmekte, ondan 

ka~makslzm onu deneyime donti§ttirmekte ve onun l§lgmda gelecege ytirtimektedir. 

Yani, "hal denen rasat kulesinden" bakarak ge~mi§i degedendirmek ve gelecegi bu 

ger~ek ge~mi§e dayanarak tasarunlamak gerekmektedir. Tanpmar'm ana temasl bu 

romanda da ortaya ~Ikmaktadlr. Ontimtizde bir yumak gibi duran ya§aml ~ozebilmek 

i~in, ge~mi§ten hlZ almah ve 0 ge~mi§in stiren soluguyla beslenen bir gelecege 

yonelmeliyiz. 

"Muhlis Bey, etrafma baktl. Busefalos, gazetelerin ortasma, hadiselerin 

ontinden aklp gitmesine ah§ml§ bir Sfenks siikilnetiyle oturmu§, ~ok munis, 

muamma ytiztiyle efendisini ona bakmadan dinliyordu. Perdesi a~Ik pencereden 

dl§arda hlzla yagan kar gortintiyordu. Bir rtizgar kabardI, iki yolcu ge~ti. Kar§l 

evde biri elektrigi yaktl. 

- Haydi gidelim! 

Muhlis Bey onde, yola ~lktIk." (343) 

Romanm son climlesidir "yola ~lktIk". Roman boyunca par~alanml§ zamanm 
-- ' _., 

akl§mdan kurtulup~ kesintlslz bir at<:l§ i~indeki birey-toplum-evren btittinltigtine 

ula§llamaml§tlr. MahurBeste'yleba§layan par~alanma ve btittinltikaraYl§l burada 

da sonuca baglanmadan kallf. Beh~et Bey "yanda kal~~~~~~~~uY0t:..~~~}~.1~tir.ntaz 

tamamrylaicitiifmlii,-bit;i§ti. F~at _b~llI"o!llllnda-,~~~~_~~~suz~_~~~~ __ r~~~~~~, ~on 
almtld;;da gortildtigti gibi, ya§am stirmekte ve "yola ~~."'-!J:l1~tadu. Yani belki de 

hala, par~tJ~nml§ zamanm akl§mdan kurtulma konusund.a biraz umut vardu. Tanpmar 

araYl§1 sonuca ula§tuamaml§, fakat son noktaYI da koymaml§, i§in ucunu a~lk 

buakml§t1r. Belki de, c;Ilalan yolun sonunda bir ~o~~YJlIdlL 
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii: Abes'in HiikiimranhiJ 

Tanpmar'm Saatleri Ayarlama Enstitiisii 17 romaru, yalruzca diger dort 

romaru arasmda degil, biitiin eserleri arasmda f~kh bir yere sahiptir. Tanpmar'm 

dii§iinsel macerasma az ~ok valof olmu§ durumdaYlz. 0, iiretimiyle bir hedefe 

ula§maya ~ah§an, ya§amdaki bOliik por~iikliige ~oziimler arayan bir aydmdlr. Bir 

baklma, Gramsci'nin soziinii ettigi organik aydmdlr.18 Kendisinden onceki . 

ku§aklarda ortaya ~lkan aydm tavnm benimsemez. Dogru olduguna karar verdigi 

fikirleri tiim topluma dayatmaz. Amacl, toplumsal ya§amdaki ikilikleri, toplumun 

~e§itli katmanlany la etkile§erek ~ozmektir.19 B u yiizden, tiim eserlerinde ~oziim 

araYl§l pe§inde olacaktu. Bunu bir onceki boliimde ve Saatleri Ayarlama 

Enstitiisii'nden onceki romanlanm incelerken gordiik. Halbuki Saatleri Ayarlama 

Enstitiisii'ne geldigimizde, bir Tanpmar okurunu §a§lrtacak bir goriiniimle 

kar§lla§lnz. Tanpmar, bireysel ve toplumsal biitiinliik, siireklilik arayl§ml sanki bir 

yana koymu§ ve kar§lla§ugl ~oziimslizliikle dalga g~meye ba§laml§ur. 

Tanpmar bu romanda, ah§llml§ tavnm neden terketmi§tir? Neden daha once 

denemedigi bir §eye yonelmi§tir. Bu sorulann cevaplan romanda gizlidir, fakat yine 

yazanmlZffi 1950 tarihli "Kelimeler Arasmda Elli Yll" denemesinde soyledikleri de bu 

taVlr degi§ikligine yonelik anahtarlar olarak anla§llabilir. Soyle demektedir Tanpmar: 

"Asnmlzm yansmdaYlz. Uzerimde birdenbire bu elli senenin aglrhgml 

~okmli§ buluyorum. Yiiklinden ziyade, i~inden ~lkllmaz 'absudite'siyle ezen 

bir agrrbk! 

Birdenbire bu elli senenin tarihini, bizim gibi onu giin giin ya§amadan ve 

onun tarafmdan degi§tirilmeden, sadece uzak §ahadetlerle yazacak bir tarih~iyi 

17 Ahmet Hamdi Tanplllar, Saatleri Ayarlama Enstitusu, 2.bs. (istanbul: Dergab YaYllllarl, 

1987). 

18 Antonio Gramschi'nin "Organik aydm" ve "hegemonya" kavramlarl hakklllda bilgi i~in bkz. A. 

Gramschi, Hapishane Defterleri, ~ev. Kemal Soner (istanbul: Onur YaYllllarl, 1986) ve A. 

Gramschi, Aydmlar ve TOJ?lum, ~ev. Vedat Gunyol, Ferit Edgu, Bertan Onaran (istanbul: Alan 

Yaymclhk, 1985). Aynca TUrk aydllliarma Gramsci'nin kavramlarl yardlffilyla yakla§an bir ~ah§ma 

i~in bkz. Yavuz G. YlldlZ, "Turk Aydllll ve lktidar Sorunu," Turk Aydm ve Kimlik 

Sorunu,haz. Sabahattin Sen (istanbul: Baglam Yaymlarl, 1995) i~iilde. 

19 "Aydllliar He halk arasmdaki ili§ki mekanik degil de, organik bir katllma tarafmdan belirlenirse; 0 

zaman, yallllzca bu ko§ulla, soz konusu iki kesim arasllldaki temsil ili§kisi ger~ekle§ir. Kar§lhkll 

etkile§im ba§lar ve toplurnsal donu§iimle birlikte 'aydllllanml§', 'aydlllianmaml§' aynml ortadan 

kalkar." Yavuz G. YlldlZ, a.g.m., 357. 
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dti§tindiim. Acaba devrimizi ifade i~in bizim kullandl~mlZ kelimeler arasmdan 

hangisini se~er? diye kendi kendime sordum ve derhal cevap verdim: Bu 

§iiphesiz buhran kelimesi olacakur. 

( ... ) 
Tababetin insanhga bu son ve hemen hemen sihirli hediyesi, birdenbir~ 

btinye ve ruha ait anzalarm otesine ge~mi§, hayatm her safuasml benimsemi§tir. 

Zihniyet buhram, iktisat buhram, ktilttir buhram, degeder buhranl; aile 

buhram... gibi tabirler, sahalan daraldlk~a berrakhgl artan kan§lk ve had 

realiteleri, hayatlmlzl farkmda olmadan ta§ldlglmlz dontilmesi imkanslz ve ba§ 

dondtirticti mtintehalan her gUn bize yeniden gostermektedir."20 

Tanpmar, insanhgm 20. yiizyllm ba§mdan itibaren buhran sozctigtiyle 

ba§ladlgma ve ilerledigine inanu. Bu durum bizde de Bauda da ge~erlidir. Tanpmar, 

yukandaki almtlda saydlgl buhranlann orneklerini vererek ilerledigi yazlsmm sonlarma 

dogru §oyle yaztldamr: 

"Btittin insanhgm bir batakllkta yava§ yava§ bogulur gibi evvelden 

hazlr1anml§ ~er~eveler i~inde ya§adlgl, dti§iindtigii ve oldtigti sene1er ... Sizden 

ne kadar uzaglZ! "21 

Toplumsal, siyasal ve ekonomik buhranlann dogurdugu ke§meke§, insamn 

gtindelik ya§amma abes olarak yanslyacaktu. Btittin prpml§lann, araYl§lann bo§a 

<;lkmasmdan kaynaklanan abesle i§tigal etme, sa~mayl duyumsama durumu. i§te 

Saatleri Ayarlama Enstitiisiitniin genel tonunu belirleyen bu durumdur.Tanpmar 

romamnda, Ttirk toplumu ozelinde, insanm tisttiste gelen darbeler sonucunda neye 

inanacagml §a§lrmasml, onu belirleyen tarihsel, toplumsal ve evrensel degerlere 

inancml yitirmesini ve i<;indeki bo§luk duygusuyla oradan oraya stireklenmesini ele 

allf. 

Ele§tirmenler, Saatleri Ayarlama Enstitiisiitnii bir toplumsal hiciv ornegi 

olarak degerlendirmi§lerdir. Orne gin Bema Moran, "iki uygarllk arasmda bocalayan 

toplumumuzun yanh§ tutumlarml, davram§larml, sa<;maltklanm alaya alan, ele§tirel bir 

20 Ahmet Hamdi Tanpmar, "Kelimeler Arasmda Elli Yd," Ya§adlglm Gibi, 76-77 (vurgulamalar 

bana ait.) 

21 A.g.m., 81. 
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roman"22 olarak niteledigi Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ndeki hiciv yontemini 
~oyle saptar: 

"Hiciv, ger~ekte olan durumla, olmasl gereken durum arasmdaki farkl 

belirtmek i~in yaplldlgmdan, bu yontemi se~en yazarlar, i~inde ya~adlglmlz 

toplumun ah~tlglmlz, kamksadlglmlz bozuk ve kotii yanlanm bize taze bir 

bakl~la sunmak, bizde bunlan sanki ilk kez goriiyormu~uz duygusunu 

uyandumak isterler. Bunun i~in uygun bir yol, bozulmaml~ mantlgl ve 

sagduyuyu temsil eden, 0 topluma tiim yabancl birine, 0 toplumda i~lerin nasll 

yiiriitiildiigiinii, insanlann nasll davrandlgml anlatmak ve onun tepkilerini, 

dii~iincelerini belirtmektir. Omegin yazar, ~ok yabancl bir iilkeden bir adaml 

hicvedilecek topluma getirip gezdirir ve 0 toplumdaki insanlann inan~lanna, 

geleneklerine, davram~lanna onun saghkh mantlgl, ~ocuksu safhgl ile bakar 

( ... ) 

Tanpmar'm yontemi de toplumu bir gozlemci kullanarak ele~tirmektedir. Ne 

var ki irdal ne uzak bir iilkeden gelmi§ bir yabancldu ne de obiir diinyadan 

aramlza inmi§, ge~mi§ bir ~agm adaml. irdal ele§tirilen toplumun bir iiyesidir; 0 

insanlarla birlikte ya§ar, ama yine de aynhr onlardan. Bir kere dogu§tan farkh 

oldugu, onlara benzemedigi i~in tam anlamlyla onlardan biri sayllamaz. 

Yalmzdu, 'hayat dl§l' dlr. "23 

Ote yandan, ara§tlrmalan Tanpmar iizerine yogunla§ml§ bir ba§ka ele§tirmen 

olan Siiha Oguzertem, romamn bir toplumsal hiciv omegi olarak okunmasmm 

yanh§hgml savunmaktadu. Oguzertem'in Saatleri Ayarlama Enstitiisii 

hakkmdaki ~ah§masmm 15. dipnotu bu a~ldan onemlidir. 

"Cagda§ Bah diinyasmda hicvin ~ekiciligini biiyiik Ol~iide yitirmi§ olmasl, 

iistiinde durulmaya deger bir konu. Hicive zaman zaman gosterilen refleks 

tepkiler kiiltiiriin diger egilimleri ve genel durumu ile baglantlh olmah. Bu 

konuda tipik denebilecek bir itiraz, italo Calvino'dan gelmi§tir. Calvino, hicvin 

'ahlak~lhgml' yeriyor hicivdeki 'sorgulama' ve 'arayl§' yokluguna dikkat 

~ekiyor, bu tarzm smlrh ve tek yanh oldugunu dii§iindiiriiyor, onu 'tikel olana 

kar§l yeterince mesafeli' bulmuyordu (62-63). Ele§tiriye a~lk olan bu gOrU§ler, 

yine de, Tanpmar'm romanmm tiirii hakkmdaki tartl~mada uyancl bir i§lev 

22 Berna Moran, Turk Romanma Ele~tirel Bir Bakl~: Ahmet Mithat'tan Ahmet Hamdi 

Tanpmar'a (Istanbul: tIeti§im Yaymlan, 1983),252. 

23 A.g.e., 253. 
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gorebilirler. Calvino'nun hicivde bulunmadlglm soyledigi ozellikler Tanpmar'm 
romanmda fazlaslyla vardrr."24 

Ger~ekten de hiciv tiiriiniin belirli bir kauhg~ vardlr. Bir §eyi hicvetmeye karar 

verenin kafasmda, hicvedilenin kar§lsmda konumlandrrdl~ bir modeli varwr. Omegin 

Ahmet Mithat Felatun Bey ve Rabm Efendi romanmda hicvettigi asimile ziippe 

tipi Felatun'un kar§lsma, otomatik olarak onun tam kar§ltl olan Raklm'l ~lkanr. 

Hicivde dogrular ~ok belirgindir. Sorgulanan ve aranan bir§ey yoktur. Sadece bir yer 

degi§tirtme ~abasl goriiliir. Yan11§ olanm yerine dogru olan yerle§tirilmeye ~ah§lhr. 

Oysa Tanpmar'm romanlannda bu tiirden bir §ematizmin degil, bir arayl§m, ozellikle 

de bireysel diizlemde ger~ekle§en bir araYl§m soz konusu oldugunu gormii~tiik. 

Tanpmar'm toplum ve ya§amla ilgili tespitleri vardrr; toplumun medeniyet degi§tirme 

siirecinde ikiye boliindiigiinii, ikiligin her alana yerle§tigini ve birey-toplum-evren 

biitiinle~mesiyle olu§an i~ insanm ortaya ~lkI§mm engellendigini dii§iiniir. Fakat 

roman ki§ileri "i~ insan olan" ve "i~ insan olmayan" olarak iki kesin gruba aynlmazlar. 

ikilik tiim toplumca ve dolaYlslyla tiim bireylerce ya§anan bir ger~ekliktir, herkes bu 

boliinmii§liikten nasibini ahr. B~nun sIkIntlslyla bunalan bireylerin kimisi ~oziimii 

tarihsel biitiinliigiin yeniden kurulmasmda ararken, kimisi de ge~mi§i bulunmayan bir 

yeniye yonelmekte bulur. Kimisi ~oziim bile aramadan, kendilerini ge~mi§in anilardaki 

giizelliklerine ya da giindelik ya§amm zlvanadan ~lkml§ akl§ma bualmlar. Bu a~ldan 

Saatleri Ayarlama Ensitiisii'nii ba§tan sona bir hiciv olarak okumak, romam 

Tanpmar'm dii~iince ab§Imn dl§mda degerlendirmek olacakur. 

Tanpmar'm par~alanml§ zamanm akI~mdan kurtulmaYl ama~layan biitiinliik 

arayl§l onceki romanlarda ba§anslzhgaugraml~ur. "Kelimeler Arasmda Elli YIl"da 

sozii edilen buhranlann basmcl altmda ezilen birey, Saatleri Ayarlama 

Enstitiisii'ne vanldlgmda araYl§tan uzakla§acak, abes duygusunun ya§ama bakI§mda 

etkin olmaya ba~lamaslyla kendisini par~alanml~ zamamn akl~ma terkedecek, 

siiriiklenecektir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii tatslz bir "§aka"dlr. "Siireklilik 

i~inde degi~im, degi~im i~inde siireklilik" diisturuna baglanan ya§am yumaglm ~ozme 

ugra§l yerini "nasil olursa olsun degi§im" anlayl§ma terkedecektir. Tanpmar'm on~eki 

romanlanndaki araYl§ temasmm negatif kutuplanm olu§turan S_u_aLye Muhtar, 

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde ipleri ellerine alacaklardlf. Pai~alanml§hktan J\ 
j i 

kurtulamayan birey, Hayri lrdal'in ki§i1igi~~~~on 9a~e~larakbu ytlaCl aklm pe§ine /i 

\ 
\ 

dii§ecektir. YlkIcl akhn ba§ miimessili HaHt Ayarcl'dlr, fakat Hay~ lrdal daJlil, / 

toplumun hemen biitiin bireyleri sadece onu izlerriek:le kalmayacak, toplu yIkImlanna 

24 Siiha Oguzertem, "Hasta Saatler, Bozuk Slhhatler: Enstitii Sorununa Babaslz Bir Yakla§lm," 

Defter, s. 23 (1995): 80. 
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kendileri de ellerinden geldigince katklda bulunacaklardu. Saatleri Ayarlama \ 

Enstitiisii'nde herkes su~lu ve herkes kurbandu. Romamn temel devinimi olarak \ 

degedendirebilecegimiz kendi ylklmma katloda bulunma eylemi, romanm dilini de / 

belider. Bu nedenden otiirti ironiktir Saatleri. Ayarlama Enstitiisii. Hayri lrdal / 
I 

olan biteni anlatrrken bir yandan durumu gilliin~le~tirmekte, bir yandan da giiliin~le~ell 
durumun aClhglID arttrrmaktadrr. 

Romandaki ironik yakla~lm boliimlerin ba~llklannda bile gomnur. Dort\ 

boliimden olu~ur roman: "Biiyiik Umitler", "Kii~iik Hakikatler", "Sabaha Dogru", \ 
I 

"Her Mevsimin Bir Sonu Vardu". Hayri lrd'!l'in .agzmdan birincitekil ~ahls : 

anlatlmlyla iledeyen romanm ilk bOliin1ful.de,-B~YrikQ(lJ).nCoctikluk<i9h~ll1j anlatilir. 

Burada-tanUlla;ici~iler ~~t~pl~~-;~~~l~danumuttan bahsetmek ~ok zordur ashnda. 

Onlerini kesen e~igi ~mak i~in hurafelere dayanan ki~iler vardrr bu bOliimde. "Kii~iik 

Hakikatler" bOliimiinde "e~ikte ya~ayan", her ~eyi bir ~aka haline getiren zavalh bir 

diinya var_dlr. Hi~ de kii~iik bir hakikat degildir soz konusu edilen. "Sabaha Dogru", 
-. ----" . 

Hayri Irdal'ip..--Halit Ayarcl'yla kar~lla~maslyla ba~lar. Halit Ayarcl Irdal'i i~ine 
~-------.....-~-- -

gomiildiigii yoksulluk batagmdan kurtaracaktlr. Srrf bu a~ldan dii~iiniiliir~e boliimiin 

ba~hgl duruma uygundur. Fakat Hayri trdal, Ayarcl'nm Saatleri Ayarlama Enstitiisii 

fikrine verdigi ilhamla, istemedigi bir ba~ka bataga yuvarlanlr. Bu enstitiitiiden ve 

Ayarcl'dan once bu diinyada sadece bir gozlemci edaslyla ya~ayan trdal, birdenbire 

vicdamnm elvermedigi, fakat bir tiirlii de kurtulamadlgl bir yalan ve sahtelik 

cehenneminde y~amaya b~lar. 

"Her Mevsimin Bir Sonu Vardrr" bir dogalhgl, zamanm dongiisel hareketini 

~agn~t1rmaktadrr. Sanki bu boliimde soz konusu edilen zamamm dolduran bir ~eyin, 

zamanl geldiginde tekrar ortaya ~lkacakml~ gibi gozden silinmesidir. Halbuki bir yalan 

ortaya 9lkmaktadlr. 

Klsacasl, en b~ta kmlmaya ugraml~ bir diinya, dagllml~ degeder vardlr. Bu 

durum Tanpmar romanlanmn 9lk1~ noktasldu. Biitiinliigii yitiren bireyler bir kurtulu~ 

yolu aramakta, fakat kaybedilen dengeyi yeniden kurmaYl ba~aramamaktadu. Bu 

yiizden, "Biiyiik Umitler"in i~aret ettigi ~ey iimitsizliklikten b~ka bir ~ey degildir. 

"Kii9iik Hakikatler" hi~ de kii9iik degildir. Goriinii~te 90k komik olan psikanaliz 

sahnesi de , Hayri lrdal'm i9ine dii~tiigii kuaathane boliimii de, Tiirk bireyi ve 

toplumunun y~adlgl zamanda meydana gelen kmlmayla ilgili 90k onemli hakikatleri 

igermektedir. "Sabaha Dogru"da bir kurtulu~un degil, bataga saplam~m oykiisii 

anlauhr. "Her Mevsimin Bir Sonu Vardlr"la ba~taki dumma doni.i1mii~ olur. 

Enstitii'niin temsil ettigi koksiiz yeniligi Sahnenin Dl§mdakiler'deki evrak yakma 

bOliimiiyle kar~ll~t1rabi1iriz. Ge9ml~i istedigimiz kadar tahrip edelim, yok sayallm, 0 
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yine de ya~amaya devam edecektir. Ge~mi~le hesapla~madan, onunla olan alacak­

verecek hesabml gormeden fasit daireden ~tk~ yolu yoktur. DolaYlslyla, arama 

eyleminin terk edilmesi a~lsmdan ~ok daha umutsllz bir goriiniim sergileyen Saaderi 

Ayarlama Enstitiisii, diger romanlann izini siirmekten vazge~mi~ de degildir. 

Par~alanml~ zamanm akt~mda y~anan sorunlu hayat varolduk~a, ge~mi~le gelecegin 

arasmda y~anan ezilmeden, '~aJ.Sg,J~ar1 za1l1an~'oan kurtulu~ olamayacakur. 

"Kii~iik 'hakikat'l anlatrr Hayri lrdal: kendi olmaktan ~lkma, b~kasl gibi 

olmaya ~ah~ma, sonunda dagmtk iisliip birliginden yoksun bir toplum haline 

gelme siireci. Yabancldlr lrdal, onun ki~iliginde toplumun kendi kendine 

yabanclla~masl y~amaktadrr. Niyazi Berkes, ldris Kli~iikomer'in Diizenin 

y abancIla~masl demesini ele§tirmi§ti. Ancak, Ahmet Hamdi'nin anlaYI§1 i~in 

ge~er1i bir b~ltktrr bu. <;iinkU toplumun ash, Qzii vardrr Tanpmar'a bakthrsa, 

eski-yeni ~eki§mesi ve Batl oykiinmeciligi yiizlinden toplum kendi ozlinden, 

ruhundan uzakla§makta, derin varhgml neredeyse yadsrr hale, asllSIZ bir suret 

haline gelmektedir. Hayri irdal bu uzakla§ma slirecini 'insanla saat, saatle 

cemiyet arasmda'ki i1i§kiler agl iizerinde izler. "25 

Tanpmar romanm temelini saat _Y~_~Y<l.!.§il!!geleri lizerinde olu§tlllJllakjadlr. 

Aslmda saat simgesi 20. yiizytl b~l modernist edebiyau i~in yabanci bir §ey degildir: 

Toplum hayatmm zaman dlizenini, i§, bilim ve glinliik ili§kiler diinyasmm 

zaman diizenini sembolize eden saat, 20. yiiZYII edebiyatmda ilgin~ bir §ekilde 

kar§lmlza ~tk1yor: Ya bozulmu§, ya kmlml§, ya eksik, ya da arka plana atllml§ 

haliyle. Kafka ve Joyce'da insanm i~ saati dl§ dlinyamn 'resmi saatiyle' hi~ 

uyu§maz. Thomas Mann, linlii romanl Zauberberg (1924) de kahramanl Hans 

Castrop'a lie; haftahgma geldigi halde yedi Yll kalacagl sanatoryumda saatini 

yatagmm ba§ucundaki konsoldan dii§liriip kIrdmr. <;linkli kendisi i~in yeni ve 

dl§a kapall (hermetik) bir diinya olan Zauberberg sanatoryumunda resmi saate 

hie; gerek duymayacakur. ( ... )"26 

Rilke de, Malte Lauritz Brigge'ye Mektuplar adh romamnda bir "zaman 

enstitiisli"nden soz eder. Bu enstitii flkrinden yola ~tkan roman kahramam zamamm 

"tutumlu" kullanmasma yardlm edecek bir "zaman bankasl"nm gerekliligine inanrr.27 

25 Oguz Demiralp, Kutup Noktasl, 103. 

26 Giirsel Ayta~, "Ahmet Hamdi Tanpmar'm Cag ve Toplum Hicvi: 'Saatleri Ayarlama Enstitiisti'," 

<;agda§ Turk Romanlarl Uzerine incelemeler (Ankara: Gtindogan Yaym1arl, 1990), 143. 

27 A.g.e., 143. 
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Tanpmar'm enstitiisiinii andrran bu dii~iincenin ve Ban edebiyaunda goriilen diger saat 

simgelerinin nedeni, ilk bOliimde inceledigimiz 20. yiizytl ba§mda zaman kavrammm 

dogasmda meydana gelen degi~ikliklerle ilgilidir. Baat ya§anan degi~imi yansltmanm 
iyi bir aracldlr. 

Birinci tekil ~ahls an1ll.!lmlyla; Bayri ird'!J)hha.tu:alarLQlaralcy-aztlan roman, 

irdal'l~_~ll.ll.!!~~_:\yarlama Enstitiisii'nii ~lt;aslyla ba§lar. Hayri irdal ilk sayfalard;, . 

i~leyi~ine son v~~ilmi~-olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ne sahip ~lkar gibi 

goriinmekte~ir. Bir yan~anHa1it AyarcI'YI ovmekte, bir yandan da Enstitiiniin ortaya 

~1k1~mda kendisinin paymlct,a vurgulamaktadrr: 

"Metih veya zem, Saatleri Ayarlama Enstitiisiinden bahsedilirken daima bir 

hakikat unutulmu~tur. 0 da bu miiessesenin benim ~ahslffila, hatt§. mazimle olan 

sIb baghhgldlr. Miiessesemizin Halit Ayarcl'nm te~ebbiis kudretinden, velut 

dii~iincesinden ~lktlgml hi~bir zaman inkar edecek degilim. 0 her manasiyle 

benim velinimetim, biiytik dostum oldu. Fakat Saatleri Ayarlama 

Miiessesesindeki vaziyetim hi~ de dl~ardakilerin zannettikleri ve slk slk ima 

ettikleri gibi, oyle sadece bir aletin, uysal bir vasltanm alakasl degildir. Halit 

Ayarcl onu dii~tincesinden bulduysa, ben de biittin hayanmda onu doguran 

tesadiifleri hatta biiyiik lstuaplar pahasma ya~adlm. 0 hayanmm bir 

meyvesidir." (20) 

Enstittiye boylesine sahip ~lkarml~ gibi gortinen irdal, yapllan i~leri oyle bir 

anlatmaktadu ki, Enstittintin abesligi anmda ortaya ~lkmaktadlr. Enstitiintin ti~ 

miidiirliigii, on bir ~ube mtidtirliigti, brk yedi daktilosu ve iki ytiz yetmi~ bir kontrol 

memuru vardlr. Sube mtidiirltik1eri ~oyle sualamr: Yelkovan, akrep, zemberek, 

pandUl, mil, saat, dakika, saniye ve salise. Enstitiiniin yaymladlgl eserler daha da 

ilgin~tir: irdal'm yazdlgl "Seyh Ahmet Zamaru ve Eseri", Doktor Ramiz'in "Saat ve 

Psikanaliz" ve "Saat Karakterolojisinde irdal Metodu", Halit Ayarcl'mn "Sosyal 

Monizm ve Saat", "Saniye ve Sosyete" adh eserleri. Bunlann yanmda, enstitlintin asll 

gelirini saglayan ~ey "vidolu, zamh, tenzilath, ikramiyeli ve kolektif nakit ceza 

sistemi"dir. irdal istanbul halklm ~ok eglendiren ve Enstitiinlin iinlenmesini saglayan 

bu ceza sistemini §oyle anlaur: 

"Nakit cezamlzm dayandlgl esas, §ehre ait umumi saatler ba§ta olmak lizere, 

a~lkta bulunan saatlerden biriyle uymayan her saatten alman be§ kuru§tan 

ibaretti. Fakat bu saat ile bir ba§ka saatin arasmda da ayar farb varsa bu sefer 

ceza iki misli oluyordu. Boyle kom§u olan saatlerin saylSl ~ogaldlk~a ceza da 

hendesi nispetle aruyordu. Tam saat ayan haddi zannda imkanslz oldugu i~in 
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-bu, saatlere mahsus bir ferd! hiirriyet meselesidir, bittabii 0 zaman bunu 

a~lkhyamazdnn - hele kalabahk bir yerde yaptlan tek bir kontrolde epeyce 

miktarda bir para tahsili miimkiindii." (15) _ 

Bu ceza sistemi biitiin sa~mahgma ragmen, insanlan eglendirecektir. Romanda 

abesin ins an hayatml ku§atmasmm ilk omegi burada goriiliir. Yabancllar bile bu 

sa~mallga ~ok biiyiik ilgi gosterir ve suf bu gariplige tanlk olmak i~in istanbul'a 
gelirler. 

Hayri irdal, yukandaki almuda Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nden hayaumn bir 

meyvasl olarak bahsetmekteydi. irdal'm ya§aml, romamn ba§mda kendisi pek kabul 

eder goriinmedgi halde, aslmda altml ~izmekten ka~mmadlgl bir "abes" meyvasl 

vermi§tir. irdal, romanm ilk bOliimiinde bu abesle sonu~lanan ya§ammm ilk evrelerini 

anlatu. irdal'm ~ocukluguna dair yapugl ilk saptama ya§adlgl "hiirriyet".!k;~~:> 

"EvveHi, burasl zammca en miihimidir, onu bana hi~ kimse vermedi. Bu 

slzdutlml§ alun kii1~esini birdenbire kendi i~imde buldum. Tlpkl aga~ta ku§ sesi, 

suda aydmllk gibi. Ve bir defa i~in buldum. Buldugum giinden beri de kii~iik 

hayatnn, fakir evimiz, etrafnnlzdaki insanlar, her §ey degi§ti. Vakla sonralan ben 

de onu kaybettim. Fakat ne olursa olsun bana temin ettigi §eyler hayaumm ne 

biiyiik hazinesi oldular. Ne diinkii sefaletim, ne bugiinkii refahlm, hi~ bir§ey 

onun mucizesiyle doldurdugu seneleri benden bir daha alamadllar. 0 bana hi~bir 

§eye sahip olmadan, hi~bir §eye aldumadan ya§amayl ogretti." (21) 

irdal'm ya§aml ihtirasslz bir ya§atndlr. Bu durumu bozan tek bir §ey vardlf: 

Saatlere duydugu ilgi. C;ocuklugunda ne okumaya, ne de bir meslek edinmeye ~aba 

harcamayan irdal'm ilgilendigi tek §ey saatlerdir. irdal, saatlere duydugu ilgiyi 

toplumsal baglamma oturtarak a~1klamayl dener: 

"Herkes bilir ki, eski hayaumlz saat iizerine kurulmu§tur. Hatta sonralan 

Muvakkit Nuri Efendiden ogrendigime gore Avrupa saat~iliginin en biiyiik 

mii§terisi daima miisliimanlar ve onlar i~inde en dindan olan memleketimiz halkl 

imi§. Oiinde be§ vakit namaz, ramazanlarda if tar, sahur, her tiirlii ibadet saatle 

idi. Saat Allahl bulmanm en saglam ~aresi idi ve bu slfatla eskilerin hayaum 

idare ederdi. 
Onun, kendisine mahsus, hayaun her iki buudunda geni§leyen hassalan 

vard1.Bir taraftan bugiiniiniizii ve vazifelerinizi tayin eder, obiir taraftan da 

pe§inde ko§tugunuz ebedi saadeti, onun lekesiz ve anzaslz yollanm size a~ard1." 

(23) 
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Saat kullarummm Osmanh toplumunda Ban tam saat ayanna g~ilmesine kadarki 

sorunsuz yerini, tezin birinci bOliimiinde ele alml§t1k. Bu ahntmm 0 donemle ili§kisi 

vardlr. Toplumsal ya§aml yonlendiren ahlaki degeder biittiniiniin darbe almasmdan 

once, Osmanh ya§aml saat kullammma bu biitiin i~inde kolayca yer bulabilmektedir. 

Fakat irdal'm soziinii ettigi bu biitiinliiklii goriiniim, kendi ~ocuklugu i~in pek de 
ge~erli degildir. 

irdal'm ~ocuklugunun ge~tigi evde ii~ ayn saat vardrr. ilk bakl§ta ~ok normal bu. 

Fakat bu ii~ saatin temsil ettikleri ger~eklikler dii§iiniildiigiinde biitiinliigiin 

par~alanmasl olgusu tekrar kar§lmlza ~lkacaktlr. Birinci saat biiyiik bir ayakll duvar 

saatidir. irdal'm babasmm "Menhus", annesinin "Miibarek" dedigi bu saat evdeki, ii~ 

saat i~ersinde en onemli role sahip olandrr. lrdal'm dedesi bir cami yaptlrmak istemi§, 

fakat parasl yeti§mediginden sadece caminin i~ siisleriyle birlikte bu saati alabilmi§ ve 

cami adagml miras olarak ogluna devretmi§tir. Bu agrr yiikiin altlnda ezilen irdal'm 

babasl Miibarek'e her bakl§mda ta§ldlgl sorumlulugu hatlrlamakta ve slkmtl 

~ekmektedir. Saatin kendisi kadar, i~ine yerle§tirilmesi dii§iiniilen mekan da 

manidardlr. Cami, biitiinliiklii Osmanh ya§ayl§lmn merkezi mekamdlr. Ge~mi§in, 

kesintiye ugramadan onceki zamanlarmda, hem bireyleri ibadet amaclyla ortak bir 

mekanda toplamakta, hem de kiiltiiriin en canh atlhmlanm kendisinde 

birle§tirmektedir. Cami, par~alanmaml§ Osmanh ya§ammm kalbidir. Bu a~ldan cami 

in§a ettirmek kiiltiiriin siirmesini saglamak olacaknr. Fakat ikiligin ortaya ~lktlgl bir 

donemde siirekliligi saglayacak boyle bir eylemi ger~ekle§tirmek ~ok zordur. Dogal 

ortaml olan camide degil de, bir fakir evinde duran Miibarek, irdal'm babasl iizerinde 

e§ikte kalmanm yaratngl aClyl her an canh tutmaktadrr. Oysa irdal Saatleri Ayarlama 

Enstitiisii'ne varan abes zincirinde siiriiklenirken, ya§adlgl ylklml bu simgeleri tersine 

~evirerek doruga ula§nnr. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin merkez binasl yaplIDl i~in 

a~llan proje yarl§masmm §artnamesinde, projenin "miiessesenin modem mahiyetine vel 

d
. J 

adma uygun bir §ekilde orijinal ve yeni iislupta ve adma l§tan ve l~erden uygun ( 

§ekilde ... " (286) olmasl gerektigi kaydl dii§iiliir. Y ani~~I1a i~i vecil§l¥~a bir saate 7 
-~,- .. ---.- -- I 

benzey~kti!":_~!!_Jc2§ulun alnnd<Ulhi~bir_mimar kalkamaymca i§ Hayri irdal'a kahr : 

ve i;d~dl~Un_l!gl1l§!~_~~~~~~~Il~aMiibarek'i model alarak "i~ten ve dl§tan" saate 

benzeyen bir bina yaranr. G~mi§teki caminin yerini modem bir bina alml§tlr, fakat 

Miibar~k~rta.ya-~lkifiiia sebep oldugu bu sa~mallkla adeta intikam almaktadrr. 

Saatlerden ki§ile§tirerek soz etmemizin nedeni romandan kaynaklamyor. irdal'a 

gore saatler, "sahiplerinin miza~lanndaki aglrhga, cam tezlige, evlilik hayadanna ve 

siyasl akidelerine gore yiiriiyii§lerini ister istemez degi§tirirler." (15) lrdal bu 

dii§iincesini daha da derinle§tirir: 
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"Sahibinin en mahrem dostu olan, bileginde nabzmm al1§ma arkada§bk eden, 

gogsiiniin iistiinde biitiin heyecanlan payla§an, hulasa onun hararetiyle lsman ve 

onu uzviyetinde benimseyen, yahut masamn iistiinde, giin dedigimiz zaman 

biitiiniinii onunla beraber biitiin olup bittisiyle ya§ayan saat, ister istemez 

sahibine temessiil eder, onun gibi ya§amaga ve dii§iinmeye all§lr" (16) 

Miibarek de insan merkezli olarak betimlenirse de, daha kendi ba§ma buyruk, dikba§h 

bir goriiniim sergiler: 

"Kendi halinde, hi~ kimsenin i§ine karl§madan, kervanml kaybetmi§ bir 

mekkare gibi ba§l bo§, dalgm dalgm bir ytiriiyii§ti yard!. Hangi takvimle hareket 

eder, hangi senenin pe§inde ko§ar, neleri beklemek i~in birdenbire giinlerce 

durur, sonra aglr, tok, etrafl dolduran sesiyle hangi gizli ve miihim vakaYl 

birdenbire ilan ederdi? Bunu hi~ bilmezdik. <;tinkti bu baglffislz saat ne ayar, ne 

lslah ve tamir kabul ederdi. 0 ba§ml alml§ giden, insanlardan tecerrtit halinde 

ya§ayan husus! bir zamandl. Bazan durup dururken iist liste ~almaya ba§lardl. 

Sonra aylarca yalmz rakkasmm gidi§ geli§iyle kallrdl. Annem onun bu ihtiyari 

hallerini hi~ iyiye yormazdl. Ona gore bu saat ya bir evliya idi, yahut da onu iyi 

saatte olsunlar ~arpml§tl. Bilhassa ibrahim Beyin vefat ettigi gece, belki de 

hemen hemen aym sularda haftalardlr i§lemeyen saatin birdenbire en derin 

sesiyle vurmaga ba§lamasmdan sonra bu korku hepimizin i~ine yer1e§ti. Annem 

o gtinden sonra ayakh saatimizden hep Mtibarek diye bahsetti. Blittin 

dindarhgma ragmen daha be§eri dli§iinen babam ona Menhus adml koymu§tu. 

Menhus veya Mtibarek bu saat ~ocuk1ugunun bir tarafml zaptetmi§ gibidir." (25-

26) 

irdal'larm evindeki ikinci saat kli~tik bir masa saatidir. "Bu saat birincisi gibi 

dini y§_uhrevidegildi.T<irn aksine olarak laik bir saatti. Husus! zemberegi kurulunca 

saa; ba§lanndaOZf1l!l~1!15?~~~~?a-olan bir ttirk~sliniL~alardl." (26) Bu munis bir 

saattir, ~tinkli temsil ettigi §ey sadece gtindelik ya§amdlf. Oysa evdeki li~lincli saat 

ya§anllan ikiligin apa~lk bir gostergesidir: 

"tJ~tincti saat babamm koyun saati idi, pusulah, klblenlimah, takvimli, 

alaturka ve alafranga, mevcut ve gayrimevcut blitlin zamanlan sayan acayip bir 

saatti bu. Tek bir kusuru vardl. 0 da muhtelif marifetlerini bir tek ustanm 

laylkiyle tanlmasma imkan olmamaslydl. Nuri Efendi bile onu tam manaslyle ve 

her yandan i§letebildigine kani degildi. Bir kere bozulunca kolay kolay tamir 
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edilemiyordu. Yalmz orta katmdaki odasmda oturulan evler gibi saatin yansl 
muattal dururdu." (26) 

Bu ii~ farkh saat, adeta Osmanh'daki saat kullantmmm birer evresini te§kil eder: "'\ 
j 

Birincisi imanla ya§anan kutsal zamanl, ikincisi din dl§mda olu§an sorunsuz giindelik 

zamam, ii~iinciisii de medeniyet degi§tirirken i~ine dii§iilen e§ikte ya§anan 

karmakan§lk, uyumsuz zamanl sayarlar. Ozellikle bu ii~iincii saat, Ahmet Ha§im'in 

"Miisliiman Saati" yazlSlnda yakmdlgl "~olde yolunu §a§lfma", "zaman i~inde 

kaybolma" durumlarma i§aret eder gibidir. 

> 

Hayri irdal, saate duydugu ilgiyi ~evresinin onlarla ~evrilmi§ olmasma baglar. 

Fakat bu denli birbiriyle ~e1i§en zamanlan sayan saatler arasmda kalan irdal, saatle ilk 

ili§kisini sanki onun ya§amml cendereye sokmasmdan intikam ahr gibi ya§ar. -

DayISmm armagan ettigi ilk saatini parampar~a eder: 

"DaYlmm hediyesini elime ge~tiginden hemen birka~ hafta sonra, bir daha 

hi<;bir i§e yaramayacak hi<;bir zamanl saymasma artlkimkful olmayan igri biigrii 

maden par<;alan, pash veya parlak bir YIgm enkaz haline geldigini soylemege 

liizum var ml? Bu tecriibeden elimde iki §ey kaldl. Her gordiigiim saati <;ozmek 

ve i<;ine bakrnak heve;Cbkd~ ~a~tte~-iayn §eye al3kas1Z1lic~" (27) . , C 
_~~_, __ ' ______ . _______ ._. __ '."' ___ ,."".,. ______ "_,_,__ iii ..,/ / ,'j > 

irdal'm <;evresinde gordiigii, babasmm arkada§lan zamanm akl§mda meydana 

gelen kesintiden izler ta§lrlar. M,:!vakkit ~~u~E~~_J:l.~i,~eyit Liitfullah, Abdiisselam 

Bey, Eczaci Aristidi Efendi, AVCI Na§it Bey ve babasl ge<;mi§ten izler ta§lyan, 
---~------"~--"'~---'--'"--"'" ~-- -- "-"" 

biitiinliigiin kmldlgl noktaya <;ok da uzak olunmamasl nedeniyle yitirdikleri §eyin 
---------------------- •• -"" ._.- •• > 

aClSInI <;eken, fakat bundan kurtulmanm yolunu bulamayan bireYlerdir. Osmanh 
--- ~ -" --""" .-,.~ ~~,.-- ,<~ 

doneinind~~ biraraya geldiklerinde anlamh bir biitiin olu§turan bu bireyler, i<;inde 

ya§andan kesintide tiim <;lrpmmalanna ragmen yallulml§hktan kurtulamazlar. Hepsi 

ge<;mi§in yitirilen, yozla§an bir yoniinii temsil ederler. Seyit Liitfullah dinin 

biitiinleyiciliginin yok olu§u ve geriye sadece hurafenin kah§lmn i§aretidir. ! 

Abdiisselam Bey, kalaballk ailesiyle dolu§tugu koskoca konakla Osmanh Devleti'nin ;/ ./ 
§a§aaSInI simgeler. Fakat Batl'nm siyasal, ekonomik ve askeri baskllan sonueu v 

imparatorluktaki unsurlann tek tek aynlmasl gibi, Abdiisselam Beyin aile efradl da J 

zamanla, yava§ yava§ ortadan kaybolacak ve Abdiisselam Beyi yapayalmz/" 

blrakacaklardlr. Eczacl Aristidi Efendi, Battdan gelen bilim ve teknolojinin 

yabanclhgml ve tek ba§ma ahndlgmda toplumu donii§tiirmeye yetmeyecegini anlatlr. 

Nitekim Aristidi Efendi, Seyit Liitfullah'tan aldlgl formiiller yardlmlyla kimya 

laboratuarmda altln imal etmeye <;abalarken, <;lkan yangmla yanarak oliir. lrdal'm 

babasl ge<;mi§e olan borcunun sorutnluluguyla ezilen bireydir. Ya§adlgl ana soo soo 
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basamadlgl ve g~mi§i ~ablonlar dogrultusunda degedendirmekten vazg~emedigi i~in 
bunahr. Avcl Na~it Bey deger yitimiyle ortaya ~lkan ahlakslzhgm, ~lkarclhgm 
simgesidir.1rdal'm halasl ile evlenip refaha erdikten sonra eski dostlannm yiiziine bile 

bakmaz. Ge~mi~te bir blitlinlligli sorunsuzca y~ayan blitlin bu bireylerin biraraya 

geli~lerinin ortak amaCl ~Cl.y~er Andronikos'un hazinesini bulmaknr. Bu hazine 

bulundugunda tUm dertIen;ona ~r~c~ktir~' "BliylikU~itleri" bu~dan ibarettir. Fakat 

olan biteni dogru degerlendiremedikleri, eski glizel glinlere hi~ yorulmadan, olmayan 

bir hazine araclhglyla ul~mak istedikleri i~in b~arlSlZ olurlar. 

Bu bollimde ele almanlar i~inde tek farkh ki~i Muvakkit Nuri Efendidir. Nuri 

Efendi, lrdal'm saate yonelik YIbcI meraklm goreceli de olsa yapici bir mecraya 

yoneltir.lrdal saat hakkmdaki tUm bildiklerini Nuri Efendi'den ogrenir. Muvakkithane 

trdal i~in tam bir cennettir: 

"Sabahtan ak~ama kadar vaktimin ~ogunu ge~irdigim Nuri Efendi'nin 

muvakkithanesinde ne bu b~ sallamalan, ne 0 manah.tebesslimler ve kahkahalaL. 

vardi. Orada sadece saatler vardl." (27) 

Nuri Efendi, bir e~ya olan saati y~ama bi~imi haline getirmi~tir. Fazla ilim irfan ;' .. 

sahibi oimadigi halde, bilge bir gorlinlim sergiler. Ona sorulursa, onu "adam eden 

saatlerdir" (28).trdal'in saatlere insan merkezli yak:l~lmm temelinde de 0 vardrr: 

"Zaten saatle insam birbiriden pek aYIrmazdl. Slk slk 'Cenab-I Hak insam 

.'. kendi sureti iizere yaratn; insan da saati kendine benzer ica[ etti .. .' derdi. Bu 

, flkri ~ok defa §oyle tamamlardl: 'tnsan saatin arkasmi brrakmamahdlr. Nasll ki, 

Allah ins anI buakusa her ~ey mahvolur!' Saat hakklndaki dii§Unceleri bazan 

daha derinle§irdi: 'Saatin kendisi mekan, ylirliyli§li zaman, ayan insandIr ... Bu 
\ 

\da gosterir ki, zaman ve mekan, insanla mevcuttur!' 

Bu cins benzerlikler lizerinde Israr edilen bir YIgm sozii daha vardl: 'Maden, 

r kendiliginden ayar kabul etmez. lnsan da boyledir. Salah, iyilik Hakkln bize 

lutufla bakl§1 sayesinde olur. Saat de boyledir.' Nuri Efendide saat sevgisi bir 

nevi ahillie 'Bozuk bir saate, bir hastaya, bir muhtaca bakar gibi bakmaga ah§!' 

ve Nuri Efendi hakikatten oyle yapardl. Diyebilirim ld en ~ok lizerine dli§tUgli 

saatler, hurda denebilecek kadar bozulmu§, animasl lazim gelen, hatta attlml§ 

saatlerdi. Onlardan biri eline ge~ince ~ehresi adeta yumu§ardl: 'Kalb i§lemiyor 

arttk. Beyinde de anza var', yahut 'NaSll yiiriisiin bi~are, iki ayagmm ikisi de 

yok ... ' diye blisbiitlin be§eri bir dil konu§urdu. 
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Surada burada tesadiif ettigi yaymaeIlardan bu eins bozuk saatleri saun ahp 

otesini berisini degi§tirerek tamir ettikten sonra fakir dostlanna hediye ederdi: 

'AI bakaYlm §unu! Hele bir zamanma sahip 01... Ondan sonrasma Allah 

Kerimdir!' sozii kendisine dert yananlann -fakir olmak §artiyle- ~oguna eevabl 

idi. Boylee~~uri Efelldinin sayesinde zamanma tekrar sahip olan insan sanki 

danldlgl k3!!~lile d<lh~kolayJ;~§abiiif, ~ocugi.i-~a&a-~aJ)~iyile§inni§, yahut 

hemen 0 giin bor~lanndan kurtulaeakml§gibi sevinjrdi. Bunu yaparken iki tiirlli 

sevap i§l~~~gi~ein,andlgl muhakkaktl. ~iinki.i bir yerde~~~01iL bit saati 

diriltmi§ oluyor, obliryandan da bir ins ana ya§adlgmm §uurunu~)amamm 
hediyeedfyordu." (29) ~ 

Nuri Efendi ge~mi§in olumlu yanlannm simgesidir. Birincisi, Tanpmar i~in ~ok 

onemli bir ozellige sahiptir. Yaptlgl i§e ~ok onem verir. i§in ins anI terbiye ettigine 

inarur.~!si, kullandlgl malzeme on~~i~~-~~d~~e biro ara~tan ib!ifel d~iiidif.-Ortaya 
~lkardlgl i§ sadece maddi degeriyle O1~i.i1emez, ortaya ~Ikardlglliri.in1e slireklilik i~eren 

bir kiiltlir blitlinline katlada bulunduguna inarur. Tamir edecegi saate sevgiyle yakla§lr . 
. - ~~---,~~~ ....... 

Ona bu glieli veren ylizYlllardlf kesintiye ugramadan gelen degerler silsilesidir. Fakat 

Nuri Efendi bu slirekli1igin son halkasl gibidir. ~linkli etrafl, bozucu etkilerle 

ku§at1lmaya ba§laml§t1r: 

'''\" 

"Nuri Efendi belki saat tamirinden ziyade saatlerin a)'~da titizdi. AyarSlz------j 

saat bu halim selim adaml arleta ~ileden ~Ikanrdl. Me§n;tiyetten sonra bilhassa ) 

§ehir saatleri ~ogalmca 'ayarslz saat goreeegim' korkusu ile muvakkithaneden I 

! 
~Ikmaz olmu§tu. Ona gore i§lemeyen, kmlml§, bozulmu§ bir saat hastalanml§ I 

bir ins ana benzerdi. Tabiaunda mazurdu. Fakat ayarslz bir saatin hi~bir mazereti / 
\ 

yoktu. 0 bir i~timal clirlim, kor~un~ bir glinahu. insanlan i~f~l etmek, ornara \ 

vakitlerini israf ettirmek sureuyle hak yolundan aYlnnak l~m §eytamn ba§ / 

vurdugu ~arelerden biri de Nuri Efendiye gore, §liphesiz ayar~l~sa~t~~=~i." (3 t)l 

Nuri Efendiye gore "~yar, __ ~l!!l!y~nin pe§inde lc()§II1ik~r:) Fakat bu dli§tlir, her 

anm ylizYlllann ab§lyla gelenanlamla zenginle§mesi durumunda ge~erli olaeaktlf. 

Nuri Efendinin ya§adlgl toplum sadeee dl§ardaki saatlerin degil, i~lerindeki saatlerin 
/ de ayannLyitirmi§tir. Artlk Muvakkit Nuri Efendilerin degil, Hal~~c;J\:ya!.~I1ar'm 

zamamdlf. Nuri Efendinin ayardan kastl aynhklan birle§tirmek,dengeyi saglamaktIr. 

Onun tam tersi olan Halit Ayarci ise ayan, her §eyi i~eren dengeyi saglama yolu olarak '! 
degil, par~alayarak, ylkarak da olsa ilerlemek olarak anlar. Omegin Nuri Efendinin / 

yukandaki sozlinli §oyle yorumlar: 
\ j , 
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"Bu demektir ki, iyi ayarlanml§ bir saat, bir saniyeyi bile ziyan etmez! 

Halbuki biz ne yaplYoruZ? Biitiin §ehir ve memleket ne yaplyor? Ayan bozuk 

saatlerimizle yan vaktimizi kaybediyoruz. Herkes giinde saat ba§ma bir saniye 

kaybetse, saatte on sekiz milyon saniye kaybederiz. Giiniin astl faydah kIsmml 

on saat addetsek, yiiz seksen milyon saniye eder. Bir giinde yiiz seksen milyon 

saniye yani iig milyon dakika; bu demektir ki, giinde elli bin saat kaybediyoruz. 

Hesab et arttk senede kag insanm omrii birden kaybolur. Halbuki bu on sekiz 

milyonun yansmm saati yoktur; ve mevcut saatlerin gogu da i§lemez. tglerinde 

yanm saat, bir saat gecikenler vardlr. ClldlrtICl bir kaYlp ... Call§mamlzdan, 

hayatumzdan, asll ekonomimiz olan zamandan kaYlp." (31) 

Nuri Efendi'nin oliimiiyle gegmi§ini idraka yonelik tek olumlu dayanagilll yitiren 

Hayri irdal, gevresindekilerle birlikte tam bir abese si.iri.iklenir. Once Seyit Liitfullah'la 

hayali gegmi§in, hazinenin pe§inde ko§ar, sonra ya§ammdaki abesle dogru oranuh 

olarak dii§i.ik kaliteli tiyatro kumpanyalannda gall§U ve en so nunda Birinci Diinya 

Sava§t'nm glkI§lyla cepheye gider. 

Sava§tan sonra geri dondiigiinde gegmi§iyle tek baglanusl Abd~~~l®1 Bey 

olacakUr. Osmanh'mn kaybolan §atafaurun simgesi Abdiisselam Bey irdal'l evlendirir 

ve zorla, art1k yalruz ya§adlgl koskoca konagmda altkoyar. iyi~ bunayan Abdiisselam 
'-"- --'- '.---~--.. --~----

Bey, irdaGn-jlkgocug!1J:1~J(az;'lraJc~ndi anl!esinin adml koyunca, onu kendi annesi 
..,---- --

sanmaya ba§lar ve glrtlagmakadar borca batml§ oldugu halde tiim miraSllll annesi 

sandlg~~b\l kIza buaktlgml yazdlgl vasiyetnamelerle ev~ do~durur. Abdiisselam Bey 

Oliince, bu vasiyetler yiiziinden ba§l derde giren irdal bir Serbetgiba§l elmasl hikayesi 

uydurur, fakat herkes bu yalana inanmta iyiden iyiye bataga saplanu. En sonunda 

mahkeme tarafmdan tedavi amaclyla wI hastanesine yollamr. trdal'm gevresindeki 

"abes" agl gittikge geni§lemektedir. A1a1 hatanesinde onu tedavi eden Doktor Ramiz bu 

abes agma katkIda bulunacaktrr. 

Doktor Ramiz Avrupa'da psikanaliz egitimi alml§ur. Fakat bilgisini meslegiyle 

sllluh gormeyip, bu bilgiyle memleketin tiim problemlerini gozecegine inamr. irdal'm 

~ocukluguyla ilgili anlatttklanndan ozellikle Miibarek'le ilgilenen Doktor Ramiz, tiim 

giiliing1i.igiine ragmen oldukga onemli bir tanl koyar ortaya, trdal'in bir tiir Oedipus 

kompleksi sergiledigini saptar. trtal sadece babasml begenmemekle kalmaz, aym 

zamanda onu kIskanmaz da: 

"Siz babamzl begenmiyorsunuz. Begenmemi§siniz. ( ... ) Begenmedikten 

sonra kendiniz onun yerine gegeceginiz yerde, kendinize durmadan baba 

araml§smlz .... Yani re§it olamaml§slmz. Hep gocuk kalml§sllllz. C .. ) Hem 
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biitiin omriiniizce boyle devam etmi§ ... t§leriniz, §ahsiyetiniz bu yiizden 
durmadan katJ.§ml§." (92) 

Fakat bu, 0 kadar da onemli bir §ey degildir. Doktor Ramiz' e gore: 

"Mesele §imdi bu kompleksin neticelerinden kurtulmamzda. Zaten §uur 

altmda bir hadise oldugu i~in kendi kendisi kaldtk~a ehemmiyetsiz bir §eydir. 

Ehemmiyetsiz ve hatta tabii bir §ey. Bilhassa bugiinkii cemiyetimizde. <;iinkii 

i~timai §ekilde bu hastahk hemen hepimizde var. Bakm etrafa, hep maziden 

§ikayet ediyoruz, hepimiz onunla me§guliiz. Onu i~inden degi§tirmek istiyoruz. 

Bunun manasl nedir. Bir baba kompleksi degil mi? Biiyiik, kii~iik hepimiz 

onunla ugra§mlyor muyuz? Su Etilere, Frikyahlara bilmem ne kavimlerine 

muhabbetimiz nedir? Baba kompleksinden ba§ka bir §ey miT' (95-96) 

Doktor Ramiz tanlyl dogru koymakta, fakat onemini gozardl etmektedir. Biitiin 

toplumu etkiledigine inandlgl bu baba kompleksi zararlanm en a~lk bi~imde, 

Sehzadeba§l'ndaki braathanenin anlaulmaya ba§lamasl ve Hayri trdal'm bu ~evreye 

girince ugradlgl degi§imle gostermeye ba§layacaktlr. Hayri trdal, bu yeni ~evreyle 

tam§rrken, gozlemci yaplsl dolaylSlyla olan biteni yadrrgar, fakat buradaki insanlar pek 

<;ok a<;ldan ona benzedikleri i<;in buraya ah§masl kolay olacakur: 

"Fakat hayrr, burasl ger<;ekten garip bir yerdi. Hi<;bir §eye hayret edilmiyor, 

hi<;bir §eyin iizerinde fazIa durulmuyordu. Burada insan, oldugu gibi, biitiin 

hususiyetleriyle, kabahatleriyle, sakat1tklariyle kabul ediliyordu. Ve bunlar ne 

kadar <;ok olursa 0 kadar ho§a gidiyordu. Fakat bu affedilmek degildi. Aksine 

hi<;bir §ey unutulmaz, hatta her zaman i<;in hattrlamrdl. Ger~ekte onlar, 

pasaportlarda 0 kadar dikkatle kaydedilen ve isim, dogu§ tarihi gibi §eylerin 

otesinde insam herhangi bir kan§lkhga artlk meydan vermiyecek §ekilde tayin 

eden aymcl ve degi§mez <;izgilere benzerdi. Y ll1ardan soma bu kahvede 

tanldtklanmlzdan birini bir Vekil sandalyesinde gordiik. Korkulacak derecede 

muvaffak;:iyetli bir politika adaml olmu§tu. Fakat bu acayip kahvede onu 

tamyanlar kendisine haIa aym gozle baklyorlar, adl soylenince aym §eyleri 

haurhyorlar, aym hiikiimleri tekrarhyorlardt." (107) 

~-\ 

Soz konusu olan, tarihi, degi§imi i~ermeyen masalsl bir geni§ zarnandrr. Bu \ 

ktraathanenin miidavimlerinin her biri, birer Peter Pan, Keloglan ya da Parmak \ 

<;ocuk'tur. Ya§anan zamanm ge~mi§-§imdi-gelecek unsurlan burada geni§, I 
degi§meyen bir zamana aktarlhrlar. Kahvede her §ey konu§ulur. "Tarih, Bergson ! 
felsefesi, Aristo manugl, Yunan §iiri, psikanaliz, ispiritizma, alelade dedikodu, ~lplak 
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hikaye, korkun~ veya merakh macera, gUnlUk siyasi hadise" birbirinden ayut 

edilmeden, aym degerle ve aym yUzeysellikle akar gider. BUtlin bu dUnyevi, hayatla 

ilgili k~nulann konu§ulmasmm nedeni §oyle yorumlamr: 

"BUylik lskender ve Annibal, Kant'm imperatifleri, bu saytklamaya benzer 

konu§mada sadece glinllik hayau uyu§turmak i~in kat edilmi§ §eylerdi. Zaten en 

slhhatli vaka bile soyleni§ tarzl i~in anlauhrdl. Birbirlerini 0 kadar fazla 

dinlemi§lerdi ki, hepsi anlaulanl a§agl yukan evvelden bilirdi. Burada konu§ma 

yalmz kendisi i~in, konu§anlann kabiliyetleri i~indi ve daha ziyade sevilmi§ bir i' 
"I 

eserin, yahut oyunun tekranna benzerdi ve sohbet, bir ortaoyunu gibi eveldeni1j 

\ 

tayin edilmi§ §artlarla devam ederdi. Hep aym kelimelerle mUdahale edilir, aym 

yerlerde gtilUnUr, macera oradakilerden birka~l arasmda ge~mi§se, alakadarlar 

aym yerlerde tamamlaYlcl sozli alulardl. Anlatan, daha yeni tafsilata girerse, soz 

derhal kesilir, 'Bunu yeni uydurdun!' denirdi. Mamafih bu yeni §ekil ve par~a 

gelecek programda aym dikkatl~ar~r<l.!." (108) '// 

Almtlda vurgulanan ozellik masalslhk. Burada Doktor Ramiz'in lrdal'a soyledigi 

"hep ~ocuk kalml§slmz" sozli akla geliyor. C;oc.ugun, zamam tarihselligi 

dogrultusunda ya§amasl beklenemez. Ge~mi§i henUz tam olarak olu§amaml§tlr. 

Gelecek de ge~mi§ten kaynaklanacagl i~in, onUndeki olasIllklan dU§Unmesi de 

imkanslzdlr. i~inde ya§anllan an geni§ zamandan ibarettir. Her §ey hep yaplhr ya da 

hi~ yaptlmaz. Kahve ahalisinin durumu bununla ko§uttur. Ge~mi§te kalan babalanm 

begenmemi§, fakat 0 babanm yerine kendileri ge~meyi denemek yerine, babaslzltkla 

malm bir ~ocuklugu ya§amaYl tercih etmi§lerdir. Burada her §eyin bir §aka gibi 

ya§anmasl bunun sonucudur. Saka masaldu, ~izgi filmdir, hi~bir ger~egi kabul etmez. 

Bunun tersi olan ciddiyet ise yeti§kinlige ula§mayl gerektirecektir. Yani b~baYl 

OldUrmeyi! Yani ge~mi§le hesapla§maYl; almmasl gerekeni allP, atllmaSl gerekeni 

atmayl. 

Kuaathane ahalisi zUmrelere aynlmalan, degi§ik gruplar i~inde yeralmalan 

a~lsmdan, toplumsal ya§amda gorlilen ikilige yol a~an baba kompleksini tUm TUrk 

toplumu dUzeyine de ta§lrlar: 

"Zaten bu cins ciddi §eylerden bahsedenler, hususi bir isim altmda 

tanmulardl. Onlar NizamlaIemcilerdi. Dlinyayl dUzeltmek zahmetini listlerine 

alan bu aristokratlann altmda daha geni§ bir tabakaya 'Esafili §ark' adl 

verilmi§ti. Onlar ktiltlirden, medeniyetten bu kahvedeki mU§terek hayata 

yarayacak kadarml almakla yetinen gUnllik hazlarm ve ge~im slkmtlsmm veya 

~aresizliklerinin dl§mda yalmzca komigin, aksayanm Uzerinde zararSlzca 
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durmakla yetinenlerdi. Nihayet ii~iineii bir tabaka, Si§ Taifesi gelirdi. Si§, hi~bir 

inceligi olrnlyan, §ehir hayatma intibak etrnerni§, yahut kaba insiyaklanm 

yenernerni§ insanlardl. Si§ taifesinden bir insan kavga edebilirdi, bir Esafili Sark 

veya Nizamci ancak Si§'ligi tutarsa kavga ederdi. Binaenaleyh, Si§'lik biraz da 

kalabaltk oldugu i~in Yanm Si§ diye kendi i~inde de aynea slmflamrdl." (109) 

Bu topluluga yonelik en dogru saptarnaYl, yine biisbiittin b~ka bir baglamda . 

olsa da Doktor Ramiz yapacakt1r: 

"Sosyal-psikanaliz i~in bundan iyi yer bulunrnaz. Bak rnazi uasll devarn 

ediyor, §aka, ciddi onu nasI1 ya§lyodar ... Hepsi hayallerinde biisbiitiin b~ka bir 

alernde ya§lYOr. Topluluk halinde riiya goriiyorlar." (110- vurgularna 

bana ait) 

Hayri irdal'in buradaki insanlardan bir farkI var gibi goriinrnektedir. 0, her §eyi 

digerleri kadar kolayllkla §aka diizeyine aktararnamakta, ge~rni§in SIrt1na ytikledigi 

agrrhgl kolayea atarnamaktadrr: 

"Bu adamlan tarnamiyle begenmiyordurn. Aralannda sadeee bir rnuhacir gibi 

y~lyordurn. Bir tipi geeesinde, ISSIZ dag ba§mda soguktan ve ytiklii riizgardan 

bogulrnak iizere olan bir adarnm slgmdlgl sleak, bol giibre kokulu, atlann 

tepi§rnesinin insan sesine, taze ~ay ve kahve kokusuna karI§Ugl 0 yan ahlr, yan 

han odasl yerlerden biri gibi onlann arasma slgmrnl§, bu kan§lk ve yiiklii 

havada lSlmyor, rnesut oluyordurn." (120) 

irdal ger~ek ya§arnl, biitiinliigii olan bir zarnam ya§arnak ister. ikilikten 

kurtulrnu§, ge~rni§iyle ban§lk, huzurlu bir hayat. Fakat §artlann zorlamaslyla iyice bu 

ya§arna, bu ger~ekdl§lhga kendini kapuracakur. Par~alanrnl§ zarnanm akl§ma 

kapIlrnl§ur irdal. ilk kanSI Ernine oliir ve irdal iki ~ocukla tek ba§ma kallr. 0 da 

Pakize adh, kahvedekilerden daha abartlh bir bi~irnde ger~ekdl§mda y~ayan bir 

kadmla evlenir. Pakize Holywood filrnlerinin ger~ek olrnayan diinyasmda 

ya§amaktadlr. irdal slraslyla, Doktor Ramiz'in psikanaliz cerniyetinde, ispiritizrna 

cerniyetinde ve Cernal Bey adh zararh bir adarnm rniidiirii oldugu bankada ~ah§lr. 

Cah§Ugl her yer, tall1§Ugl her insan toplurnda ya§anan abes duygusunun onun 

~evresinde daha da yogunla§rnasma yol a~acak, y~ammm §ekli bir rnasaldan kabusa 

dogru donii§iirn ge~irecektir. 

Halit Ayarcl'yla tanl§rnasl onun bu kabustan uyanaeagl sabahl getireeektir. Hallt 

Ayarcl "rnazi ve istikbalini halin arasmdan goren zatur" (172). Sirndi'nin insanldlr 
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Ayarcl. Bugiinden kaynaklanan ihtiya~lara gore bir g~mi~ yaraur ve bu muhayyel 

g~mi~in i~aret ettigi gelecege yonelir. Yeni rejimin, yeni diizenin adamldlf. Ge~mi~ 
onun goziine kendi ger~ekleriyle goriinmez, bugiine hizmet edecegi, edebilecegi 

oranda ge~mi~e klyrnet verir. trdal'm anlattlgl Muvakkit Nuri Efendi ona gore, 

"muhta~ oldugumuz fllozof'tur. "Zaman, yani ~al~ma felsefesi" yapmaktadrr. 

Bu tiirden bir bakl§ i~in imkanslz diye bir §ey olmayacaktlr. trdal'm yeteneksiz . 

baldlzml birka~ rotu§la popiiler bir ses sanat~lsl haline getirir. Bu becerikliliginin Slm 

"realizm" anlaYI§mdan kaynaklanmaktadrr: 

"Realist olmak hi~ de hakikati oldugu gibi gormek degildir Belki onunla en 

faydall §ekilde miinasebetimizi tayin etmektir. Hakikati gormii§siin ne ~lkar? 

Kendi ba§ma hi~bir manaSI ve klymeti ·olmayan bir YIgm hiikiim vermekten 

ba§ka neye yarar? istedigin kadar uzatabilecegin bir eksiklikler ve ihtiya~lar 

listesinden ba§ka ne yapabilirsin? Bir §ey degi~tirir mi bu? Bilakis yolundan 

allkor seni. Kotiimser olursun, apl§lr kahrsm, ezilirsin. Hakikati oldugu gibi 

gormek ... Yani bozguncu olmak ... Evet bozgunculuk denen §ey budur, bundan 

dogar. Siz kelimelerle zehirlenen adamsmlz, onun i~in size eskisiniz dedim, 

Yeni adamm realizmi ba§kadrr. Elinde bulunan bu mal, bu nesne ile, onun bu 

vaslflariyle ben ne yapabilirim? i§te sorulacak sual." (182) 

Tam bir goreceliliktir savundugu. i§ime nasll gelirse, nasll yutturursam ... Fakat 

basit bir §arlatan da degildir. Giicii ve ba§ansl ie;inde ya§adlgl toplumun egilimlerini iyi 

anlamaktan ve nabza gore §erbet vererek istedigini kabul ettirmekten gelir. AyarcI, 

1990'lardaki anlamlyla miikemmel bir "imaj yaratlclsldlr". Bu alandaki en biiytik 

tiriinti de Saatleri Ayarlama Enstitiisii olacaktrr. Sehrin uyumsuz saatlerini standardize 

edecek, "vakit nakittir" diisturunu topluma yede§tirecek ve dakik, hep bir an sonrasma 

bakan bir toplum yaratmaYl amae;layacak bir kurum. 

Kiie;iik bir daire olarak i§e ba§lar Enstitii. Fakat bir ~lg gibi btiytir. Siyasal erk 

sahibi olan politikacllann ikna edilmesiyle klsa zamanda geni§ kapsamh bir kuruma 

donii§iir. Enstitiiniin gordiigii i§lerden bu boliimtin b~mda da soz etmi§tik. Btitiin bir 

btirokrasi e;arkl bu Wer e;evresinde kurulur. Ayarcl gerekli destegi saglarken yalan 

soylemekten hie; e;ekinmez. Kah gere;ekligi olmayan gerekliliklerden, ihtiya~lardan 

bahsederek politikacllan ikna eder, kah sahte zaman istatistikleri hazrrlar: 

,,_ Evet boyle ... dedi. Meslekler arasmda saat ayan daima degi§iyor. Mesela 

bakln buraya, amele1er, kli~iik i§~iler, kti~iik memurlar saat ayarlarmdan daha 
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titiz oluyorlar. Hocalar da oyle Halbuki irat sahipleri, ev kadmlan, bilhassa 

hizmet~iler, hulas a hi~ i~i olrmyanlar, ~lerinden ba§ka i~leri olmayanlar ... 

Ben bu 'i~lerinden ba~ka i~leri olmlyanlar' soziinden hi~bir ~ey 
anlamaml~tun. 

-Y ani demek istiyorum ki, kendilerine gosterilen i§lerden ba~ka i§i 

olmayanlar .. Yani biitiin zamanlanm yalmz ona verenler. Mesela okur yazar, 

yahut musiki seven kadm i~in ev i§i ~ar~abuk bitirilmesi gereken §eydir. <;iinkii 

ba§ka i§ yapacaktIr. 0 halde zaman onun i~in klymetlidir. Dl~arda ~ah~an ev 

kadml da boyle. Giindelik~i hizmet~iler de, fakat otekilerde saat mefhumu 
azalIr." (199). 

Muhayyel bir i~timai davanm pe§indedir. Memleketin ~ah§ma hayatml 

diizenleyecek saat gibi i§leyen bir toplum kuracaktrr. 

"Dostum, i§ler bizden sonra diinyaya gelmi~lerdir. i§leri onlan gorecek 

adamlar icat eder. Biz de bunu icat ettik. Bunu bizden evvel kimsenin 

dii§iinmemesi veya ba§ka §ekilde dii§iinmii§ olmasl miisbet olmasma mani 

midir, samyorsunuz? Biz bir i§ yaplyoruz, hem miihim bir i§ ... <;ah§mak, 

zamamna sahip olmak, onu kullanmasml bilmektir. Biz bunun yolunu a~acaglz. 

EtraflmlZa zaman §uurunu verecegiz. i~inde ya§adlglffilz havaya bir ylgtn kelime 

ve fikir atacaglz. insan, her §eyden evvel i§tir, i~ ise zamandlr, diyecegiz. Bu 

miisbet bir hareket degil midir." (201) 

Hedefledigi ama~ dogrultusunda i~tendir de. Yalana da, sahtekarhga da 

ba§vurmaktadIr, fakat bunun nedeni goniilden inandlgl "amaca ula§mak i~in her tiirlii 

ara~ mubahdrr" diisturudur. Hayri irdal'm bunu anlayamamasma ger~ekten iiziiliir: 

"Zannederim ki hep saatte kahyor onun arkasmdaki. §eyleri ihmal 

ediyorsunuz. Saat bir vaslta, bir alettir. Tabii miihim bir alettir. Terakki saatin 

tekamiiliiyle ba§lar. insanlar saatlerini ceplerinde gezdirdikleri, onu giine~ten 

ayrrdtklan zaman medeniyet en biiyiik adlmlm attl. Tabiattan koptu. Miistakil bir 

zamam saymaya ba~ladl. Fakat bu kadan kafi degil. Saat zamandIr, bunu 

dii~iinmemiz lazlm!" (201-202) 

G6ziinii brpmadan amacma alet ettigi Muvakkit Nuri Efendinin tam zlddldlr. 

Nuri Efendi de ~ah§ma kavramma onem verir, fakat onu dii~iincesinde i~ i~ insanla 

ilgilidir. Kendini i~ine veren ins an, zamam biitiinliigii i9inde ya~amakta, ortaya 

91kardlgl iirtinle doga-kiiltiir aynhgml a~maktadlr. Nuri Efendi i~in ~ah§mak 

geleneksel anlamda imamn bir g6stergesi, bir tiir ibadettir. 
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Oysa Halit Ayarci bir siirekliligin pe§inde degildir. Malzemesine saygl duymaz. 

Ozne-nesne uyumunu degil, nesneyi oznenin kolesi yapmayl ama~lar. Zamanm 

siirekliligi, ge~mi§in §imdiye, §imdinin gelecege kesintisiz akl§l anlamslzdlr. 0, 

zamam istedigi noktada kesen ve kullandlgl ara~larla ona kafasmdaki bi~imi veren 

yIklCI bir yaratlcl(irr. 

Enstitiiniin ilk biiyiik projesi ayar istasyonlan olur. Bu istasyonlar O!O~~~zl!l 

prensibine dayanacaktrr. Biitiinliik degil, bir omekliktir ama~lanan. Herkesin birarada, 
/ 

uyum i~inde ya§amasl hi~ onemli degildir; herkesin aym hlzla, aym anda, aym / " 
,/ . 

eylemleri ger~ekle§tirerek hareket etmesi onemlidir. Ayar istasyonlan bu flitiirist I 
projenin ilk adlffildlr: 

"Bu suretle esaslanm beraberce dii§iinmii§ oldugumuz saat ayar 

istasyonlanndan birine iki sene sonra ugradlm. U~ak hosteslerini anduan bir 

klyafetle giyinmi§ gen~ bir klz diinyanm en tath tebessiimleriyle beni birdenbire 

yakaladl, bir oriimcek gibi sardl. Bilegimden ~lkartmama miisaade etmedigi 

saatimi kurdu, tabu kendi saatiyle ayarladtgl i~in ayanm bozdu. Ve biitiin bunlan 

yaparken de saat hakklnda, insan hakklnda benim bildiklerimden yiiz defa daha 

ahmak~a sozleri hep aym §irin tebessiimle tekrarladl, hatta suallerime cevap 

verdi, bana kozmik saat ayanndan bile bahsetti. Bilhassa sozii saatten gayn bir 

§eye nakletmeme zerre kadar miisaade etmedi. Ve ~lkarken de elime enstitiiye ait 

yine az ~ok benim kalemimden ~lkml§ bir YIgm prospektiis tutu§turdu. Aynca 

Hiirriyet Tepesi'nde yapllmakta olan yeni enstitii binamlzl behemehal ziyaret 

etmemi tavsiye etti ve biitiin bunlar yetmiyormu§ gibi bir yllhk ayar abonesi, \ 

yine enstitiimiiziin basUgl takvimden ii~ niisha birden satU." (208) 

Halit AyarcI, Muvakkit Nuri Efendinin tam zlddl olmakla kalmaz, onu tersyiiz 

edip anakronik bir Ahmet Zamani Efendi tipine de donii§tiiriir. Bununla da 

yetinmeyip, Hay~~<t!'~mfiZamanihakkmda-bir-kitap-?,-azdmr.,JLgal istemeye 

istemeye bu kitabl yazarsa da, yalanlannm ~':l§~~C:\gmdanJ(QIkm~~du. Ayarcl onu 

teskin etmek amaciyfatii1hebl~ugi-go~e~ide a~1k1aml§ olur: .. 
'-----

"Ahmet Zaman! bugiin i~in yalan olamaz, bilakis hakikatin ta kendisi olur. Ne 

vakit yalan olurdu, bilir misiniz, hem de korkun~ bir yalan? Eger hakikaten 

bizim kendisine yiikledigimiz fikirlerle yazdlgml soyledigimiz eserlerle 

Onyedinci asnn sonunda ya§asaydl, i§te 0 zaman yalan olurdu. C;iinkii asnndan 

aynhrdl. Asnm delip ge~erdi. Bu da imkanslz tabii! Bu meseleler de yalan veya 

hakikat diye bir §ey yoktur. Asnna uymak, onun adaml olmak vardu. Ahmet 
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Zamani Efendi bizim asnmlZtn bir ihtiyacldlr. Bu ihtiyacl Onyedinci asnn > 

sonunda tatmin ediyor, i§te bu kadar ... Binaenaleyh ger~eklerin ger~egidir. ( ... ) 

Bir harekette ba§langwtaki ruZ1 tutmak, onu yaratmak kadar miihimdir. Siz bizim 

hareketimizi maziye nakille hlzlandrrdilllz. Aynca da cedlerimizin daima inklla~l 

ve modern olduklanm gosterdiniz. Herhangi bir insan bile mazisiyle dargtn 

ya§ayamaz. Tarih, sadece tenkid i~in midir? Begendigimiz ve sevdigimiz insana 

hi~ tesadiif etmiyecek miyiz"28 (243-244) 

Halit Ayarcl, sadece Muvakkit Nuri Efendi'yi kullanmakla kalmaz, bir davette 

Miibarek'i de kullanu. Bu, sahtenin ve abesin son raddesine ula§ugl bir andlr. <;ok 

siislti ve degerli bir saat Miibarek olarak tanluhr. Saat vurdugu zaman, kadrantn 

iistiindeki bir kapl a~lhr ve ihtiyar dervi§ klhkh bir adam dl§anya ~lkarak, "Ho§ 

geldiniz!" diye bagmr. Bu giiya Ahmet Zamani Efendidir. 

Hayri irdal sefaletten kurtuldugu, onemli bir insan haline geldigi i~in memnun 

olmakla birlikte, habire biiyiiyen yalan ve onun neden oldugu abes duygusundan ~ok 

rahatslzdrr. "Vaktiyle ne kadar masum yalan1ar soylermi§iz!" (269) diye soylenir. 

Ayarcl, irdal'tn hem nahna hem militna tavnm anlayamamaktadrr: 

"Dogru ya biitiin olur, ya hi~ olmaz ... Dostum, sizin bahsettiginiz saglam 

klymetler ancak bir lokma, bir mrka ya§amaya raZl olanlar i~indir. Sizin gibi her 

§eyi ve hepsini birden isteyenler i~in degil! Biitiin ve halis §ahsiyetler her §eyden 

evvel kendisiyle yetinmeyi icap ettirir." (279) 

28 AyaCCl'mn ge9mi§i tahrife yoneli§i George Orwell'in 1984 adh romamndaki Parti yonetiminin 

ge9mi§i yorurolaYl§lyla benzerlik ta§lyor: "Ge9mi§in degi§tirilmesi iki nedenle zorunludur. Bunlann 

biri ikinci derecede bir gerekge, bir onlem niteligindedir. Tlpkl proleter Slllif gibi, Parti iiyesi de elinde 

kar§lla§urma yapacak herhangi bir 0l9iit bulunmamasllla sessizce katlamr. 0 da her tiirlti kar§lla§trrma 

olanagllldan yoksun blraklldlgl gibi, ge9mi§le olan baglarl da koparlbnahdlr. Yabancllardan uzak 

tutuldugu gibi ge9mi§ten de koparllmahdlr. <;iinkii kendisinden onceki ku§aklardan daha iyi 

ya§adlgllla, hayat standardllllll giinden giine yiikseldigine inanabilmesi i9in bOylesi gereklidir. 

Gelgelelim ge9mi§in degi§tirilmesinin en onemli nedeni Parti'nin yamlmazhg1ll1 kamtlamakur. 

Parti'nin ta ba§llldan ileri siirdiiklerinin dogrulandlgllli gostermek i9in biitiin soylevlerin, kaYltlann, 

istatistiklerin siirekli olarak degi§tirilmesi zorunludur. ( ... ) G~mi§teki olaylarlll nesnel bir varhklan 

olmadlgl, bunlarlll ancak bazl kaYltlarla insanlann belleklerinde ya§adlklan ileri siiriiliir. 

Hatulananlarla kaYltlar hangi noktalarda hirle§iyorsa ge9mi§ odur. Parti ge9mi§in ne oimasllli 

istiyorsa ge9mi§ odur da diyebiliriz." George Orwell, 1984'den aktaran Ahmet Oktay, Zamam 

Sorgulamak, 17-18. 
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trdal bunu se~ecek durumda degildir. Abesin ve yalanm i~ine daha da gomiiliir. 

Saatleri Ayarlama Enstitiisu'niin abes ve yalan dogrultusundaki en biiyUk eseri Enstitii 

binasl olacakur. Daha once de soziinii ettigimiz gibi, projesi Miibarek omek almarak 

gef(;ekle~tirilen bu ucube bina ya~anmaktan ~ok ibret ahnmak i~in yapllml~ gibidir. 

i~in komigi - ya da vahimi- bu bina ~ok olumlu el~tiriler alrr, ~ok begenilir: 

"Bir dostum, giinlerce gazetesinde, 'Yeni, ba~mdan sonuna kadar, akIl 

almlyacak kadar yeni! Y~asm yenilik!' diye bagrrdl. Bir b~kasl. 'Kokmu~ ve 

klasik ~ekillerden aynldlglmlz i~in' bahtiyar oldugumuzu soyliiyordu. Bir 

ii~iinciisii ise bu acayip merdivenleri, onlan binaya baglayan hi~ liizumsuz iki 

kii~iik kopriiyii- ~unkii ii~pavyonun arasml srrf bu kii~iik kopriiciikler i~in a~lk 

blrakml~um- bir Ylgm ovdiikten sonra, 'i~te, diyordu. Tiirk~ede yeni sentaksm 

b~ladlgl devirde yeni mimari de feyzini verdi. Devrik ciimle dii~manlan Hayri 

irdal'm muvaffakiyeti kar~lsmda bakahm ne yapacaklar?' Dordiincii 

ele~tirmecinin ovmesi daha parlaktl. Ona gore ben, sade devrik ciimleye laytk bir 

bina yapmaml~t1m, aym zamanda soyut mimari yapm~t1m." (298) 

Fakat Ayarcl bir noktada yamIn ve kurumda <;ah~anlara yapllacak evlerin 

projelerinin de trdal tarafmdan yapllmaslm onerince kIyamet kopar. insanlann ~lkanna 

dokunulmu~tur. Onlar bu gelecek oyununu ~imdilerini daha geni§ imkanlarla 

ya§ayabilmek i~in oynamaktadnlar. Oysa Ayarcl hayalinif yalanml bir ger~ek gibi 

ya§amaktadlr. Kar§lsma ~lkan direni§ kar~lsmda inancl kmhr ve kendi eseri olan 

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nden sogur. Onun bulunmadlgl bir slrada gelen Bauh 

tefti§ heyeti, bir telefonla 035'ten saatin (diinya standartlanna gore ayarlanan saatin) 

ka~ oldugunu ogrenmek varken, enstitiiniin ne i§e yaradlglm sorgular ve enstitiiniin 

i§levine son verir. Ayarcl'mn saatleri ayarlama oyunu sona ermi§tir. 

Kmlml§, siirekliligini yitirmi§ bir zamanda ba§layan roman yine oyle bir 

zamanda sona erer. Yenilgi tonunda yazllml§ bir romandlr Saatleri Ayarlama 

Enstitiisii. Ge~mi§-§imdi-gelecek siirekliligine ula§mak, ya§aml yaratlCl hamlelerle 

kesintisiz ilerleyi§ine kavu~turmak bir yana, bu ideale yonelik zaYlf bir umudu bile 

silip atan bir romandlr. Dogalhgl goz ardl eden ileriye yonelik yararcl bakI§ kendi 

kendini yok etmi§tir. i~inde bulunulan durumun adl iflastan t>~ka bir§ey degildir. 

\ 

\ 
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Aydaki Kadm: iflasm Kabulii 

Aydaki Kadm29, Tanpmar'm tamamlayamadlgl romamdu. Bu bitmemi§ 

romanI, 1974'de Tanpmar'm istanbul Tiirkiyat Enstitiisii'ne verilen evraklan arasmda 

yer alan taslaklardan yola ~lkarak Giiler Giiven yayma haztrlaml§ur. Giiven romanm 

bitmemesinden kaynaklanan tutarslzhklara dayanarak, "Tanpmar ya§asaydl, romanm 

bu bi~imiyle yaYlmlanmasma katlanamazdl smmm" der. Hemen ardmdan da ekler: 

"Ama durum farkh. Bizler bu yaplttan ya biitiiniiyle yoksun kalmak ya da bize kalanla 

yetinmek zorundaYlz. Ve yine sanlyorum ki Tanpmar bizim yerimizde olsaydl 0 da 

ikincisini se~erdi. "30 

Ger~ekten de, yaYlmlanan eserdeki biitiin yanm kalml§hk havasma ragmen, 

Aydaki Kadm Tanpmar'm romanclhk seriiveni i~erisinde ozgiin yerinialml§ur. 

Gerek i~erdigi ili§kiler ve olaylarla Mahur Beste, Huzur, Sahnenin 

DI§mdakiler ii~H.isiindeki ~izgiyi devam ettirmesi, gerek Saatleri Ayariama 

Enstitiisii ile vanlan umutsuz durumu ba§ka bir diizlemde siirdiirmesi balammdan, 

bitmemi§ de olsa, Tanpmar'm be§inci romanl olarak degerlendirilmeyi hak etmektedir. 

"Aydaki Kadm, Huzur'un bittigi yerden ba§lar; bir~ok a~ldan da 

Huzur'un devaml gibidir. Huzur bir riiyanm romamysa, Aydaki Kadm bir 

uyam§m romanldu: 'Uyandlm. Uyamyorum. Zihnin oyunu bitti. Simdi kendi 

kaplmdaylm. Biraz sonra i~eriye, oradan diinyaya girecegim'. Artlk hi~bir 

zaman 'yekpare' olunamayacagmm anla§lldlgl, dl§ diinyanm, bugiiniin aglr 

bastlgl, par~alanml§ bir diinyadu uyamlan. Ozne kendi kaplsmdadlr; dii§ 

diinyayla yalmz kalml§tu artlk. 
Biitiine donmenin imkanslzhgml ba§mdan hissettiren bir romandrr Aydaki 

Kadm. (. .. )"31 

Yukandaki almuda yer alan "Uyandlm. Uyaruyorum. Zihnin Oyunu bitti. Simdi 

kendi kaplmdaYlffi. Biraz sonra i~eriye, oradan dUnyaya girecegim." (11) ciimleleriyle 

ba§layan Aydaki Kadm iki klsma aynhr: "i~ i~e" ve "Kar§l Kar§lya". Daha once de 

soziinii ettigimiz gibi, Tanpmar i~in gece ve uyku, evrenle biitiinle§meye i§aret eder. 

"i~i~e iki oda gibi, uyanlk hayat ile riiya hali yanyana dururlar" .32 Aydaki Kadm'm 

29 Ahmet Hamdi Tanpmar, Aydaki Kadm, baz. Gi.iler Giiven (tstanbul: Adam Yaymlarl, 1987). 

30 A.g.e., 8. 

31 Nurdan Giirbilek, "Tanpmar'da Goriinmeyen," Yer Degi§tiren Gaige (tstanbul: Metis 

Yaymlan, 1995), 18-19. 

32 Tanpmar, "SHr ve Riiya I," Edebiyat Uzerine Makaleler, 16. 
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b~ki§isi Selim uyanl§lyla bu evrenle biitiinle§me halinden ~Ikarak, §imdide y~anan 
par~alanml§ zamana donecektir. "t~ i~e"de bireysel diizlemdeki, "Kar§l Kar§lya"da 

toplumsal ya da bireyler arasl diizlemdeki par~alanffil§lIk i§lenmektedir. 

Tanpmar simgeyle yiiklii bir dil araclhglyla, daha ziyade karakterlerin psikolojik 

durumunulgeli§imini i§leyen romanlar yazml§ttr. Tanpmar'm roman tekniginde 

devinim, eylem ~ok agtrhkh degildir. Romanlarda goriilen eylemlerin agtrhkh bOliimii 

de simgesel anlamlar t~u. Bu yiizden, karakterlerin zihinsel degi§imlerinin daha rahat 

verilebilmesi i~in, i~ monolog kullanlmma ya da anlattclyla b~ki§inin bilin~lerinin 

~akl§ttgl ii~iincii ki§i anlattmma agtrhk verilir.33 Bu romanda ise, ozellikle James 

Joyce, Virginia Woolf gibi modernist romancllann, anlattclYl aradan ~ekip, karakterin 

bilinciyle okuru dogrudan bulu§turmak i~in ba§vurduklan bilin~ akI§l teknigine benzer 

bir teknik kullamhr. Bilin~ akI§l tekniginde ciimleler, dii§iinceler bir insan bilincindeki 

devinim dogrultusunda eksiltili, par~a par~a biri bitmeden digeri b~lar bir goriiniim 

sergilerler. Tanpmar'm kullandlgl teknik bu kadar par~ah degildir. Karakterin 

zihninden ge~enler hilla diizgiin, btitiinliiklii ciimlelerle ifade edilir. Fakat ktsa ktsadtr 

ve birbiriyle ili§kileri tam geli§tirilmeden buakllml§ttr. Tanpmar, bireyin btitiinliik 

yoksunlugunu, par~alanml§ diinyasml daha iyi yansltabilmek i~in bilin~ akI§l teknigine 

yak1~mayt denemi§tir. 

Romamn ger~ek siiresi yirmi dort saati bile bulmaz. Sabah uyanan Selim, 

birtakIm i§leri tamamladlktan sonra, eski sevgilisi Leyla'nm verdigi davete gider. 

Fakat romanm aglrhkh boliimii, Selim'in bu siire i~inde yaplp ettiklerine degil, gittigi 

yerlerin ve konu§tugu insanlann onda ~agn§ttrdlgl anllann anlattlmasma aynlml§ttr. 

Btittinsel rUya halinden par~alanml§ uyamkhk haline ge~en Selim, birinci boliim 

boyunca, ~e§itli vesilelerle ge~mi§ini ammsar. Selim 0 giin, ailesinden kalan ko§kii 

satacaktlr. Gordiigii rUyadan uyanmanm ve bu satl§m etkisiyle ~ocuklugunu, ailesini 

anlffisar: 

"Selim'de riiyalanna inerak ~ocuklugunun yadiganydl. 'Yalmz biiyiikbabam 

riiyalanm soylemezdi. <;iinkii btiyiikbabam ge~mi§ zamandl. Ge~mi§ zaman 

riiya gormez, sadece hattrlar. BiiyUk babam hattr1ardl. 0 bir kere ve tam riiya 

gormii§tii.' thtiyar adaml yaldlzh, slrmah mabeyinci elbiseleri i~inde ~ok az 

indigi kahvaltt saatierinde, oglen ve ak§am yemeklerinde, sofra dl§mda, dimdik, 

dalgm, etrafma acayip surette yabancl, yalmz torunlanna bakttgl zaman gozleri 

yumu§ar goriiniiyordu .. " (13) 

33 Bu teknigin Huzur'daki kullamml i~in bkz, Berna Moran, "Bir Huzursuzlugun Romam: Huzur," 

Turk Romanma Ele§tireJ Bir Bakl§, 228-231. 
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Garip bir ailedir bu. Evde herkes her ~eyi bir yerlere saklar ve lazun oldugu 

zaman bulamaz. Adeta ge~mi~lerini saklamak, ondan kurtulmak ister gibidirler. 

Selim, ailesini dii~iiniirken yaptlgl bir yorumla, diger Tanpmar b~ki~ileriyle 
ortii~me noktasml da ortaya koyar: 

"Ben isyan denen ~eyi hi~ anlamadlm. Klzdlm, kendimi yedim, fakat isyan 

etmedim. ( ... ) Belki tek eksigim bu oldu. Daima evin uslu ~ocugu kaldlm. 

Kendimi gizledim ve dii~iindiigiimden b~ka tiirlii hareket ettim ... Daha dogrusu 

ka~um. Daima zihnimin bir ko§esinde ya§adlffi." (16) 

Selim'in romanm §U anmda yapugl §ey de biitiin ya§aml boyunca yaptlgmdan 

farkh degildir. Ge~mi§i ammsarken kendini §imdide konumlandumaktadlr. Hep 

yapbgl gibi, par~alanml§ bir siirekliligi yeniden olu§turmaya ~ah§maktadlr. Bu, 

omegin eski kahyalan Ali Efendinin ge~mi~le ili§kisinden farkhdrr. Ali Efendi i~inde 

ya§adlgl anm olumsuzlugundan kurtulmak i~in, hayalinde siisledigi, yeniden 

kurguladlgl bir g~mi§te ya§amaktadrr: 

"Ni~in hastalandm boyle Ali Efendi? Fakat Ali Efendi hi~ de hastahgml 

dii§iinmiiyor, eski efendilerinin ko§kiinde ya§lyordu. Ayn sofradan yemek 

yedigi, ba§kalannm eskilerini giydigi, durmadan §undan bundan emirler aldlgl 

giinleri ya§lyordu. Aradan ge~en zaman, kendi ya§adlgl 0 giinlerin slkmuh 

taraflanm adeta silmi§, sadece Nevzafm haurasl etrafmda toplanml§ bir Ylgm 

panltl ve hasret brrakml§u." (42) 

Selim ko§kii ziyaret ettikten sonra donerken, eski mahallesinde bir cenazenin 

kaldmlmakta oldugunu goriir ve oliiniin kim oldugunu anlaymca ba§ka ami arm 

hiicumuna ugrar. Olen ki§i, eski kom§ulanndan Ziimriit Hammdu. Selim'in cinselligi 

tatUgl ilk kadm. Ziimriit Hammm cenazesinin ~agn§trrdlgl anuar Selim'i hi~ de mutlu 

etmez: 

lOVilia boyle hi~ beklemeden kar§lsma ~lkan §ey hi~bir suretle aradlgl bir 

ge~mi§ zaman degildi. 0 biitiin hayau boyunca kimbilir nasll i~ten aylklamalar, 

srrnm yoklamasl imkanslZ unutmalarla degi§tirdigi, adeta spiritiialize ettigi, upkl 

saYlslz cedler arasmda tesadiifiin bize §U veya bu cinsten bir insan olmak i~in 

se~tigi bir lrsiyet gibi dogrudan dogruya bugiine bagh bir ge~mi§ 

zamam araml~u. Ziimriit Hanlm'm oliimii ile gelen zaman ise ~ok b~ka bir 

ge~mi~ zamandl. Adeta kendi aleminde tecrit edilmi§, kii~iik bir adaclk gibi 
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kendi ko§csinde blrakIlIDI§ bir zaman. Simdi bu unutulmu§ bayat 

par~asl en beklenmedik §eklinde kar§lsma ~tktyordu." (45-50. Vurgulamalar 
bana ait.) 

Romanm §imdiki zamanmda Selim, asll meslegi olan doktorlugu yapmaml§, bir 

ara milletvekili olmu§, roman yazan bir aydmdlr. Selim'in bu kimligi ozellikle ikinci 

bOltimde, "Kar§l Kar§lya"da anlatIlan davette vurgulanacaktlr. Selim'in aydm kimligi 

par~alanml§ zamandan kurtulma arayl§l i~inde konumlanlr. Oysa ilk sevgilisi Ztimrtit 

Hammm cenazesi araclglyla, bastudlgl amlanyla kar§lla§lr. Ztimrtit Hamm Selim'in 

annesi ya§mdadlr ve aralanndaki ili§kinin a§k degil, cinsellik ytiklti olmasml 

istemi§tir. Bu- diger Tanpmar ki§ilerinde oldugu gibi- Selim i~in bir ziildtir. 

Selim'in ya§adlgl ilk cinsel ili§kinin sorunlu amlanndan liseyi bitiri§indeki 

anllanna ge~eriz. Selim ve okul arkada§lan, lise bitirme smavlanm verdikten sonra, 

kutlama amaclyla ASlm adh bir dostlanmn evine giderler. Aslm ve agabeyi Tanzimat 

kalmusl geni§ bir ailenin tek erkek tiyeleridirler. Selim'in masumiyetini kaybedi§ini 

ba§latan Ztimrtit Hammla i1i§kisi ise bu stireci tamamlayan Aslm'lardaki yemek 

olacakur. 

"Selim ASlm'm ailesiyle ilk temasta Tanzimat denen §eyin i~ ytiztinti gordti. 

Ev degil, ya§h insan ve ~ocuk ambanydl bu ... Daha kapldan girer girmez 

birbirinden kabank be§ ~ocukla kar§tla§ml§ular. D~ti birbiriyle hlrla§lyor; 

dordtinctisti ~ember ~eviriyordu. En kti~tikleri, be§incisi ise ~ok tabii i§i i~in 

kapmm terasml se~mi§ orada hem lkmlyor, hem de 0 yana bagmyordu." (69) 

Bu aile, Tanzimat'la ba§layan BatIllla§ma stirecinin ortaya ~lkarttlgl durumun bir 

metaforu gibi okunabilir. Ya§h kadmlar, yani ge~mi§le ilgileri yitik bir cennetin hayali 

bi~iminde olanlar ve ~ocuklar, yani ya§adlklarl anI ge~mi§-§imdi-gelecek stirekliligiJ 

etkile§imi i~inde degil, muazzam bir geni§ zaman bi~iminde algllayanlar. Geriye Aslffi 

ve agabeyi Hulki Bey kalmaktadlr. Ailenin reisleri bunlardu. Fakat onlar da 

bisekstiellige ve pederastiye egilimleri olan, sefih ve sorumluluk ta§lmaz ki§ilerdir. 

ASlm'm bu yonleri romanda sonralan daha a~lk bir §ekilde gortilecektir. Ne Ztimrtit 

Hanlffila ili§kisi ne de bu ailenin evinde g~irdigi gece, Selim i~in idealize edilebilecek, 

ya§adlgl zamanl zenginle§tirecek §eylcr degildir. Bu ytizden bu amlarml basunr. 

Daha sonra TIP egitimi alan Selim, tkinci Dtinya SaVa§l Yillannda askerligini 

yaparken milletvekili tayin edilir. Bu arada, onunla aym yerde askerlik yapmakta olan 

ASlm e§cinsel ili§kilerini orada da stirdtirmektedir. E§ini ziyarete gelen ASlm'm kansl 

Leyla'yl i~inde kaldlgl zor durumdan Selim kurtanr ve aralannda bir dostluk ba§lar. 
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Leyla Aslm'dan aynhr, bir siire Selim 1e birlikte olur, fakat ondan da aynlarak kuzeni 

Reftk'le evlenir. Selim'in, romamn kapsadlgl giiniin ak§aml gidecegi daveti Leyla ve 

kOCasl Reftk vermektedir. 

Tanptnar'tn hi~bir romantnda,- Aydaki Kadm'tn "Kar§l Kar§lya" bOliimiinde 

anlattlan davetteki kadar ~ok karakter olmaml§t1r. Bu boliimdeki ~ok saYldaki 

karakterin ortak noktasl herkesin birbirinden kopuk, birbiriyle ileti§ime ge~emeyecek 

denli par~alanml§ olmasldu. Biitiin boliim boyunca davetlilerin birbirleriyle 

konu§malan ve zihinlerinden ge~enler dl§mda onemli bir hareket goriilmez. 

Selim Leyla'yla konu§urken §oyle dii§iiniir: "Acaba 0 da benim gibi ikiye 

boliinmii§, biri kar§lsmdakini tam ger~egine indirmege ~ah§an, obiirii onu iist iiste 

hattralannm zamanmda, ruhta ve uzviyetteki 0 derin akisleriyle beraber goren iki ki§i 

gibi mi bana baktyor?" (120) Evet oyledir. Hem de bu durum, sadece Leyla i~in degil, 

neredeyse biitiin davetliler i~in ge~erlidir. Siirekli olanla par~alanml§ olanl aym anda 

ya§amaktadlr herkes. Bu par~alanml§ltk, ozellikle Selim'in dii§iinceleri ve sozleriyle 

iyice a~lga ~tkacak, genelin durumunu temsil edecektir. Ritmini kaybetmi§ bir 

ya§amdlr ya§anan. Ritimsizlik, ozellikle Leyla'mn kocaslyla dans edi§i suasmdaki 

dii§iincelerinde vurgulamr: 

"Toplantllarda hep ya ASlm ya Refik beni dans a kaldlrsm isterdim ... Nuri 

§oyle boyle dans ederdi. Zaten Nuri'de her §ey §oyle boyleydi. Ama Selim hi~ 

dans edemezdi. Cebri yiiriiyii§ gibi bir §ey, derdi. Selim nastl dans eder ki ritmi 

tutamaz. iyi ama §imdi ben ritmi tutmu§ mu sayIlmm? Hi~ de degil. Sadece 

Refik'e uydum, 0 beni gotiiriiyor." (131) 

Reftk unutmayt arzulayan, ge~mi§in yiikiinden kurtulmak isteyen bireydir. Ama 

Tanpmar'm diger romanlannda oldugu gibi burada da unutmak imkanslzdlr. 

Ge~mi§ten yakarak (Sahnenin Dl§mdakiler), tahrif ederek (Saatieri Ayarlama 

Enstitiisii), ka~arak kurtulunamaz: 

"HaYlr Selim'i unutamayacaklardl, unutmalarma imkan yoktu. Korkun~ bir 

§eydi bu. Garip §ekilde korkun~ ... Ne Selim'i ne de obiirlerini. Ne Ziya'YI ne 

Nuri'yi... Hi~birini unutamayacaklardl. Hi~bir §ey unutulmuyor. Bu hesapta 

tasfiye yoktu." (135) 

Ka~l§ kurtulu§u getirmeyecektir. Sahnenin Dl§l8dakiler'de Sabiha'nm 

varhgmdan soz ettigi duvar imgesi burada da goriiliir. 
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"'Bu neye benziyor biliyor musunuz? Goya'run Prado'da kii~iik bir tablosu 

vardu. Her gorii~iimde benim i~in manasl bir kat daha derinle~ir. Kii~iik bir 

kopek bir dagm sutmdan ~lkar ve ~lkar ~lkmaz birdenbire gri bir kaya ile, bir 

~e~it duvarla kar~lla~lf ... Kii~iik, munis bir kopek ba~l ve yepyeni bir 

imkanslzlllgm duvan ... Oraya kadar kimbilir nasll gii~liikle geldi. B~anrun 

sevincini adeta yiiziinde okuyabilirsiniz ... Fakat ~imdi oniinde bu duvar. 

~lldlrt1Cl bir ~ey .. .' Durdu, yine dii~iincesini gerektigi gibi kovalayamadlgma 

kaniydi. 'Ne kadar isterdim ki Goya bu kii~iik resimde biraz daha vazlh olsun. 

Fakat sadece bu kopek b~l, geldigi yeri gosteren dag meyli ve 0 duvar .... Fakat 

bu duvar da insan kaderini gostermek i~in kafi... Korkanm ki biz arzda 

mahpusuz ve oyle kalacaglz .. .'" (174) 

Duvan ~marun yolu kalmaml~tlr. Tanpmar'm diger romanlannda goriilen arayt~ 

temasl burada hi~ goriilmez. Par~alanml~hk mutlaktlr artIk. Bu sanatta da, y~amda da 

boyle olacaktIr: 

"Zaten ben tam sistem halinde bir estetige hi~bir zaman inanmadtm. Her eser 

kendi ~art1yla dogar. Hele bugiinkii devirde. Hepimiz par~a par~aYlz.l~imizde, 

dl~lmlzda birtaktm ~eyleri lehimleyerek y~lyOruZ. Co-existance kelimesini icat 

eden ve 0 kadar slk kullanan bir devrin insanlanytz. " (180) 

Bir arada durulmaktadlr, fakat bir arada ya~anmamakta, diger insanlarla 

biitiinle§ilememektedir. Zamanm par~alanml§hgl ileti§imin kopu§unu da beraberinde 

getirir. Romana adml veren §ey de bu ileti~imsiz1ige i~aret eder. "Aydaki Kadm" 

Fatma adh bir kadmdlr. Fatma riiyasmda aya gitmi~tir. Fatma'run riiyasl Saatleri 

Ayarlama Enstitiisii'nden a§ina oldugumuz abesi, riiyasml anlattlgl sahne de 

biitiinliigiin arttk: ul~t1amaz bir hedef o1dugunu ima etmektedir. 

"Ay'da idim. Vallahi ... Asansorle ~lktlk. Buraya ugraml~tlm. Refik'le 

beraber ~lkacakt1k. Refik Leyla'yl da almak istiyordu. Ben kandudtm, onu evde 

blraktlk. Asansor gibi bir §eye bindik. Ay'a ~lktlk. Ama orada Refik'i 

kaybettim, bana giilerek bir i~aret etti gitti. ( ... ) Sonra Ay~e geldi. Ustiinde 

ktrmlzl, fakat i~i siyah bir elbise vardl. Ben de yaptlraylm, dedim. Birisi olmaz 

dedi. ( ... ) Fakat daha evvel Dali geldi. ( ... ) Ama Dali kendisi degildi. Daha 

ziyade 0 ~ekmeceli adama benziyordu. Yalruz blytklan kendi blytklan idi. Sonra 

Ay§e biiyiik amcasmm blYlkhgml getirdi. ( ... ) Dali'nin blylklanna ge~irmege 

ba§ladlk. Razl olmadl. ~lrplmp duruyordu. Birden ayaglma bastl uyandlm." 

(152-153) 
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Sadece rtiyanm kendisi degil, ~evredekilerin rtiyayl dinleyi.§leri de gariptir. Olur 

olmaz yerde Fatma'mn soziinii keserek miidahalelerde bulunurlar. Fatma'mn 

rtiyasmdan ~ok, onun kendi zihinlerinde uyandudlgl acaipliklerle ugra§ular. Gerek 

rtiyanm kendisi gerek dinleni~ bi~imi abese i~aret etmektedir. Zihinler bu kadar 

kan~tkken, biitiinliigiin kendisi bir yana, arzulam~l bile gortilmez. Fatma'nm en yakm 

dostu Ay~e ile ilgili olarak yapllan bir saptama, yine herkes i~in genellenebilir: 

"Hakikatte 0 hi~ yalan soylemez, sadece gortir, kaydederdi." (159) 

Bireysel diizlemdeki bu belleksizlik durumuna siyasal diizlemde Demokrat Parti 

doneminin yaratttgi olaylar e~lik etmektedir. 1950'den sonra girilen bu donem 

top1umun biitiinliigii i~inde yer almaktansa, onu somiirmeyi ama~layan oportiinist 

po1itikacl ve i~ adaml tip1erini yaratml~tlC. Romanda ~oy1e bir goriiniip, "Ekler" 

bOliimiinde uzun uzadlya an1att1an Mehmet Narh bu tipin omegidir. Mehmet Narh'nm 

~ocuklugunda ba§mdan ge~en bir olay tiim ya~amml belirlemi.§tir. Narh bir keresinde 

siiliiklerin sa1dmsma ugrar ve viicudundaki kamn yansl bu hayvanlarca emilir. 

Narh'nm kabusu haline ge1en bu olay, onun siyaset ve i~ ya§ammda bir siiliik haline 

ge1mesine neden olur. Korktugu ~eye donii~tir. 

Tanpmar'm romanmda siiliikle~en siyaset~iler ile bellegini yitiren bireyler "co­

existance" halindedirler. Tanpmar entellektiielin bu bir aradallktaki yerini, bitiremedigi 

romanm p1anmda ~oy1e tanlm1ar: 

"On1ar tarihi kaybetmi~ler. Bir aksiilame1de ya~lyorlar. Hakikatte namma 

konu~tuklan kitleden de degiller. Safe1etlerini alml~lar, insaru unutmu~lar. Tiirkii1erini 

alml~lar, inan~lanm brrakml~lar. Hayatlanndan igreniyorlar. Zihinden seviyorlar. Biz 

de bu kitleye kar~l boyle degil miyiz? Biz de on1ara kar~lylz. Sevmek istiyoruz, 

sevecek noktaYl bulamlYoruz. Dl~andan sevmek. Miihendis gibi, cerrah gibi sevIIl:ek." 

(247) 

~~-, -.r- _ 

_ ---Bua§amada van1an noktanm adl iflasttr. Selim'in yazma¥taQI~':1:~u~()IIl:~ll?: '!QL\-::) 

!<d; iflas'~~u)saprr sapIr dokiilen bir diinyada ya§~anl~ azabl", "~e~d~ kend~si~i 1\ 
"~"-Ur. Tanpmar Aydaki Kadm'm p1anmm son cumlesmde sorar: Nl~m heplmlz 

sadece kendimizi goz hapsinde tutarak ya~lyoruz." (247) Bu ~lkl~ yolunu arayan //) 

degil, kabul eden bir sorudur; iflasm kabulii. 

Fakat romanm bir ba~ka p1anmda Tanpmar sonuca ~oy1e ula§maYl 

dii§iinmektedir: 
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"Dordtincti Movement: Kayildar. Mehtapta alaturka musiki. Burada herkes 

kendi solosunu soyleyecektir. Son kOn\l~mll birbirlerine cevap verir gibi Leylft ile 

Selim'in konu~malan olacaktu:Sellm romana dQ!Lec~~tit: Belki Marie ile yatacakur. 
(.\. ",~~,-~.-•• '-~ + -",'. 

Demokrat Parti IllethkUmdur. 6fillerdU:llmez._Binaenaleyh-l.eyla'yuahat.btrakacakur. 
---.-----.-----

Gtindtiz'ifn ~~e.!trn~huldtir. Adrienneintihar-edecektir. Leylft, Nevzat, Sifa, hepsi 

birbirryl~-birle~i:tor. Hatta Marie btle ... Bu halita,_bu acayip halita ... Bijtli~bu 
deg~meler ... Ve kan~tk bir hayalde uyuklayacak. (Bu hayale 'tocuklugu, Anadolu 

peyzajl, btittin tamdtklan girecek. Sonra yava~ yava~ hepsinin yerini mehtaph su, // 
/ 

onun 'ti'tek a'tml~ meyve dah manzarasl, kti~iik bir aga't alacaktrr.)" (7-8) 

Par'talanml§ zamanda ya~ayl~m gosterdigi karl§lm durumu, sonra i§in i'tine 

hayalin ve belle gin giri§iyle ortaya ~tkan anlmsama durumu ve en sonunda mehtaph 

suyun, ~i'tek a'tml§ meyve dahmn ve kti~iik agacm ortaya ~tk1§1. Rtiyanm dtizenine 

ge'tiimektedir. Arttk zamanm par~ah akl§mdan ~urtulmak, btittinltige ula~mak, 

mtimktindtir. Ger~ek ya§amda degilse bile, ,rtiyada, yani edebiyatta mti?Ik~9 tl 
---- .-.-- _.--. _ .. -_ .... --

Tanpmar'm romanlannda ele ahnan btittinliik arayl§l Aydaki Kadm'la i'terik 

a't1smdan ba§anslzhga ugramakta, fakat edebiya~l bu par~all ger~ekligi yaratttgi eserle 

btittinlemekte; i<;erigin i§aret ettigi pan;alanma, bi~imin i§aret ettigi btittinle§meye 

donti§mektedir. 
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SONUf; 

Tanpmar'm zaman anlaYl~mm romanlanndaki goriiniimiinii anlamaya 

~ah~nglmlz incelememizin sonuna geldik. ~all~marun ilerleyi~isrrasmda gordiik ki, 

Tanpmar'm zamana yakl~lml, eser verdigi tiim alanlarda birbiriyle baglanuh bir ili~ki 

sergilemektedir. Romanlarmdaki zaman kavraml, ~iirlerinde, denemelerinde, ele~tiri ve 

edebiyat tarihi ~ah~malannda goriilen yakla~lmm dogal bir sonucudur. Fakat soz 

konusu olan ili~ki bir yineleme, tekrar etme bi~iminde degil, konuyu b~ka bir 

diizlemde ele alIP, bu diizlemin ozgiil yonelimleri dogrultusunda i~leme bi~iminde 

ortaya ~Ikmaktadrr. 

Tanpmar'm dii~iinsel iiretiminde boylesine onemli bir yer kaplayan zaman 

anIaYl~l, Banda ve Tiirkiye'de meydana gelen geli~melerden kopuk degildir. Banda 

feodal ya~am bi~imlerinin yerlerini kapitalist y~am bi~imlerine brrakmaslyla birlikte 

hakim anlaYl~ haline gelen ilerlemeci-pozitivist zaman anlayl§l, Tanzimat'tan sonra 

girilen Batlhla~ma siirecinde Tiirkiye'yi de etkilemi~tir. Zaman, Osmanh to plum 

ya~ammda dinsel agIrhkh olarak y~anrrken organik bir biitiinliik sergilemekteydi. 

Oysa eski y~am bi~imlerinden Banh y~am bi~imlerine yonelmeyle birlikte, zaman 

ah§llml~ dinsel anlamlanm yitirmeye ve daha diinyevi bir anlam sergilemeye 

ba§layacaktlf. Artlk Osmanh ins am zamam, obiir diinyadaki ya~amm mutlak 

olumluluguna ul~maYI saglayacak bir hazrrhk ve smav siiresi olarak almamakta; bu 

diinyarun maddile~en, laikle~en yapisl i~inde avantajh bir konuma ul~abilmek i~in 

zamam para gibi bir ara~, bir silah olarak kullanmaktadrr. Zaman, hem devletler 

diizeyinde hem de bu devletlerin smrrlan i~inde kalan bireyler diizeyinde ilerleme, 

refah, zenginlik, iistiinliik gibi hedefleri ama~layan standart bir yarl§ alanldrr. 

Fakat dakikle§en, saliseleri bile ziyan etmeyen bu standartla~ma bireyler 

avlsmdan sorunlar dogurmaktadrr. Standartl~an zaman ahlaki vekutsal degerleri hi~e 

saymakta, bireyin saghkh, organik bir biitiinliik i~erisinde y~amasml engellemektedir. 

Bireyin modemle~me yan~l srrasmda ~ektigi slkmnlar felsefe, edebiyat, sosyal bilimler 

gibi alanlarda kar~lhgml bulacak, bireyin deneyimledigi zamanm bir omek kamusal 

zamanla uyu~amayacagl, uyu~masmm da gerekmedigi vurgulanacaktrr. 

Ekonomi, devlet yonetimi, kamusal ya§am alanlannda tek bivimli, standart 

birimlerle ol~iilen bir zaman anlayl~l dayanhrken, edebiyat, felsefe, psikoloji, 

sosyoloji, antropoloji gibi dii~iinsel alanlarda ~ogul, birbirinden farkhhklar gosteren 

bu yUzden de kamusal zamanla uyu~amayan orei, bireysel zaman kavraml geli~ecektir. 

Bergson, Freud, W. James gibi dii~iiniirler; Kafka, Mann, Joyce, Proust, Woolf gibi 

edebiya~l1ar zamanm standart bir bi~imde deneyimlenemeyecegini vurgulayan eserler 
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verirler. Zaman sagma soluna ardma bakmadan, hep ileriye dogru ko§turan bir §ey 

degildir. l~inde ya§adlglmlz anI ve yiiziimiiziin ~evrili oldugu gelecegi etkileyen, 

doguran bir ge~mi§ vardrr. Bu ge~mi§ anla§llmadan biitiinliiklii bir ya§am kurulamaz. 

Bu durum toplumsal tarih a~lsmdan da, bireysel tarih a~lsmdan da ge~rlidir. 

Ban dii§iincesindeki bu degi§imleri meydana getiren dii§iiniirlerden ozellikle bir . 

tanesi, Bergson 20. yiizYllba§1 Tiirk dii§iincesinde ~ok belirleyici olmu§tur. Osmanh 

toplumunun ya§amakta oldugu medeniyet degi§tirme siireci, ne yazlk ki siyasal, 

ekonomik ve toplumsal ~oziilmeyi engelleyememi§, Osmanh Devleti Birinci Diinya 

Sava§l'nda yenilenler arasmda yer aldlgl i~in tam bir yoom ya§anmaya ba§lanml§tu. 

Yiiziinii 1839'dan itibaren Batlya ~eviren Tiirk aydml 1919'a gelindiginde bir i~ 

hesapla§ma ya§amaktadu. 0 zamana kadar Bauhla§ma yanhsl Tiirk aydmlan arasmda 

hakim olan pozitivist diinya gorii§ii, i~indeYa§anI1an durumdan kurtulu§un yollanm 

gostermemektedir. Bu yUzden, Bergson'un maneviyata agullk veren metafizigi ~lkar 

yol olarak goriilmektedir. Zamam ge~mi§-§imdi-gelecegin kesintisiz akl§l olarak 

anlayan ve bu tiirden bir siireklilik i~erisinde ilerleyen ya§amm yeri geldiginde gerekli 

atI11ml ger~ekle§tirerek evrildigini vurgulayan Bergson, YlkllmaYl ya§ayan TUrk 

aydmlan i~in bi~ilmi§ kaftandlr. MUtareke Yillarmda yaymlanan Derg3b dergisi 

etrafmda toplanan aydmlar, Kurtulu§ Miicadelesini Tiirk milletinin gereksinim 

duydugu atlhm olarak degerlendirir ve ge~mi§le aralanndaki olumlu baglan kurma 

araYl§larma girerler. 

Bu arayl§l toplumsal tarih baglammda ilk kez bir sistematige ula§trran ki§i Yahya 

Kemal'dir. Yahya Kemal hem diizyazllannda hem de §iirlerini besleyen dii§Unsel 

zemin planmda sUrekliligi vurgular. Osmanh kiiltiirii toplumsal ya§ayl§m siirekliligini 

saglayan alandlr. Beyath'ya gore TUrk tarihinin ya§am anhmlan dil, musiki, mimari 

gibi alanlarda kar§lhgml bulmu§tur. Kiiltiiriin siirekliligi cografi bir model olarak 

istanbul'u yaratml§trr ve §imdi de Milli MUcadele'nin ortaya koydugu ya§am atlhmlyla 

evrimini siirdiirmektedir. Saltanat rejiminin yerini Cumhuriyete buakmasmdan sonra 

da, kiiltUrel siireklilik ge~mi§in olumlu yanlannm allkonulup, olmii§ unsurlanmn 

at1lmaslyla canhhgml siirdiirecek ve aydmllk bir ge1ecege ilerlemek mtimkiin olacaktrr. 

Yahya Kemal'in olumlu yakla§lffil aksiilamelini Abdiilhak ~inasi Hisar'da hulur. 

Hisar i~in, §imdiki zamanm i~erdigi hi~bir olumluluk yoktur. TUm giizellikler 

ge~mi§te, "mazi Cenneti"nde kalml§ur. Bu dU§iinceden yola ~lkan Hisar, ge~mWn 
anlffisanmasmdan ibaret edebi bir yakla§lffi sergiler ve §imdiyle hi~ ilgilenmez. 

Abmet Hamdi Tanpmar ,Yahya Kemal, A.~. Hisar ve diger Tiirk aydmlarl gibi 

siireklilik meselesiyle yakmdan ilgilidir. Fakat yakla§lml kendisine ozgii yonler 
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i~erecektir. Tlpla Yahya Kemal gibi, Osmanh Kiiltfuiiniin olumlu unsurlannm ~imdiye 

nakledilmesi gerekliligine inamr. Fakat bireye verdigi onem a~lsmdan Beyath'dan 

aynhr. Toplumsal zamanda siireklilik saglanmalldlr, ama bireysel zamanm goz ardl 

edilmesinin de oniine ge~ilmelidir. Bu yiizden Tanpmar, dii~iince yazllannda Yahya 

Kemal'le aym dogrultuda yiiriirken, ~iir, hikaye ve romanlannda bireyi merkeze alan 

bir yakl~lm sergiler. Bu a~ldan Sinasi Hisar'la bulu~tugu soylenebilir, ama Hisar 

~imdisiz bir ge~mi~i mutlakla~unrken, Tanpmar bireyin toplumla ve tiim evrenle 

biitiinl~mesini g~mi~-~imdi-gelecek etkil~imi baglammda ~lemektedir. 

Tanpmar, medeniyet degi§tirilirken hem birey hem de toplum diizlemlerinde bir 

ikiligin olu~tugunu ve ~oziilemeden siiregeldigini saptar. Uyumlu bir ya§amm 

saglanabilmesi i~in zamanda olu~an bu lanlmanm, bu ikiligin ~l1masl zorunludur. 

Akl§mdaki siirek1ilik sekteye ugrayan ge~mi~, ~imdi ve gelecek kavramlan olmasl 

gerektigi bi~imde, yani bir biitiin olarak y~anamamakta ve bu da hem bireyin hem de 

toplumun y~ammda saYlslz zorluga yol a~maktad1r. 

Tanpmar bu sorunla baglanuh iki tavu saptar. Bir yanda, ~oziimiin sadece 

ge~mi§in oldugu gibi canlandmlmaslyla saglanabilecegini dii§iinenler vardlr; ote 

yanda, tek kurtulu§ yolunun arkaya bakmadan ileriye, yani BaUya ko§mak olduguna 

inananlar. Tanpmar ikisinin de ~O'liim olamayacagml vurgular. C;oziim ne ge~mi§te ne 

de Baudadlr. C;oziim ya§affilmlZm sunm ~ozmek, yani ko§u1lan onyarglslZ bir bi~imde 

degerlendirip, kavramlan yerli yerine oturttuktan sonra biitiinliik1ii bir y~am siirmekte 

yatmaktadu. 

Osmanh ya§aml ve onun dogal uzanUSl olan kiiltiirde varolan biitiinliik 

par~alanml§ur. Bireyler toplumsal birlikteligin harcl olan imandan uzakla§ml§, 

ozdegerlerine yabancua§ml§lardu. Simdiki zamanm par~alanml§ dokusuna bu durum 

neden olmaktadu ve ge~mi§teki biitlinliik mode1inin iyi anla§llmasl, degerlendirilmesi 

elzemdir. Ge~mi§in bu §ekilde, olumlu anlmsanmasl par~alanml§ toplumsal beUegi 

onaracak ve bu sayede gelecege yonelik uyumlu, biitiinliiklii Dogu-Bau sentezi 

gef(;ekle~erek bireysel ve toplumsal ya§amlarm siirekliligi yeniden saglanml§ olacaktrr. 

Tanpmar eserleriyle bu ideal yakla§lm dogrultusunda, biitiinliigiin harcl 

olarak algIladlgl gelenegi yeniden in~a etmeye giri§ir. Musiki, mimari, giizel sanatlar 

ve edebiyat iizerine yorumlarmda amaCl "gidenle gelmeyen" arasmdaki bo§lugu 

doldurmak, e§ikte ya§ama durumunu a§makur. 
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Tanpmar kuramsal alanda tarumladlgl bu yakl~Iml, romanlarmda bireyin 

biitiinliik arayl§ml i§leyerek pratige aktarmaya ~ah§lr. AmaCl, yakl~Im1ll1 y~amdaki 

yerine oturtmak' i§levselligini sorgulamaktrr. 

Tanpmar'm roman ki§ilerinin yola ~lkI§ noktasl varolan durumdur. 

Halihazrrda ya§anan par~alanml§ zaman bireyin varolu§unu etkilemekte, ona sorunlu 

bir goriiniim vermektedir. Oyleyse i~inde ya§amlan anm par~all, siireksiz yaplsl . 

a§llmaya ~all§llmah, dengeli bir birey-toplum-evren biitiinliigii aranmalldlf. Genelde 

bu kaygldan dogan be§ roman, biitiinliik araYl§l temasmm farkh evrelerine kar§lhk 

gelirler. Genel hatlanyla bakarsak, Mahur Beste'de zamanm siirekliliginin kInlmasl 

ve bireylerin ya§ama kar§l duyduklan ku§ku; Huzur'da ~k ve kiiltiir araclhglyla 

bireysel ve toplumsal biitiinliigiin aranmasI; Sahnenin Dl~mdakilertde umutsuzca 

siirdiiriilen biitiinliik araya§lmn hedeflerine varamamaSI; Saatleri Ayarlama 

Enstitlisli'nde ilk ii~ romanda ele alman arayl§ temasmm ugradlgl ba§anslzhgm 

mutlakhgl ve Aydaki Kadm'da arayl§m vardlgl iflas noktasmda par~alanml§hgm 

~aresizce kabulii ele almlf. 

Tanpmar ya§anan durumu tanlmlamak i~in, ilk romam Mahur Beste'den 

itibaren "hilsiz, firan" zaman kavramml kullanml§tlr. Roman ki§ileri, ya anm 

baskIsmdan kurtulmak i~in ger~ek dl§l, muhayyel bir ge~mi§e slgmmakta (Beh~et 

Bey) ya ge~mi§i tamamlyla yok saYlp, gec;mi§siz bir gelecek dii§iinmeye ~ah§makta 

(Suat, Muhtar, Halit AyarcI) ya da bulunduklanam ge~mi§ ve gelecek arasmda 

konumlandlfmaYI reddeden bir geni§ zamam ya§amaya bakmaktadlrlar (Aydaki 

Kadm'da yer alan kadmlar). 

Bu ka~l§tan kurtulmaya ~ah§an ya da en azmdan bunu arzulayan karakterler 

de vardlr. Sahnenin Dl§mdakiler ve Huzur'daki thsan bunun en olumlu 

omegidir. Fakat Thsan soyutlama diizlemindeki biitiinliik araYI§lm ger~eklik alanma 

indiremedigi i~in, biitiinliik arayl§mda ba§anslzhga mahkumdur. Sahnenin 

Dl~mdakiler'de Cemal ve Huzur'da Miimtaz biitiinliigii arayan, Saatleri 

Ayarlama Enstitlisli'nde Hayri tedal bunu en azmdan arzulayan bireylerdir. Fakat 

onlar da, hedefledikleri §ey dogrultusunda eylemde bulunmaYI beceremediklerinden 

b~anslzhga ugrarlar. Tanpmar'm roman b~ki§ileri y~amayl ka~lfan, gozlemekten 

eyleme flfsat bulamayan bireylerdir. Neticede biitiin Tanpmar ki§ileri, ister firari 

zamam yegleyenlerden, ister par~alanmaYI a§ma arzusunda olanlardan olsunlar 

ge~mi§-§imdi-gelecek siirekliliginde ya§anan birey-toplum-evren biitiinliigii hedefine 

ula§amazlar. Mahur Beste'de iflasla ba§layan arayl§ Aydaki Kadm'da bir ba§ka 

iflasla sona erer. Tanpmar'm roman ki§ileri hedefi lskalaml§lardlf. 
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Ote yandan, Tanpmar'm roman seruvenine hak ettigi ba§anYl kazandtran da 

yine bu ozelligidir. Tanpmar ger~ek ya§amdaki par~alanml§hgl bir sanat yontemi 

haline getirmi§tir. Parc;ah ya§aml ele ah§mdaki ustahk, ya§amdaki ba§anslzhgm 

sanattaki ba§anya donu§mesine yol ac;maktadrr. Tanpmar roman ki§i1erinip parc;a parc;a 

ya§amlanyla biitiinliiklii bir sanat yaratml§ur. Giindiiz diizeninde, yani gerc;ek 

ya§amda giine§in ve l§lgm altmda ya§anan par~alanma, gece diizeninde, yani 

edebiyatta biitiinle§meyi, yani hedefe ula§maYl getirecektir. Roman ki§ilerinin 

ba§anslzhgl romanclmn ba§anslm olu§turacakttr. 

Sonuc; olarak diyebiliriz ki zaman kavraml Tanpmar'l, bir dii§iiniir ve 

edebiyat~l olarak en c;ok me§gul eden konulardan biridir. Zamam bir biitiinliik, 

birbirini izleyen anlann siirekliligi olarak algllayan Tanpmar, romanlanmn c;izgisel 

ilerleyi§inden yola C;lkarak konu§ursak, ya§amda gerc;ekle§tiremedigi hedefini 

sanatmda gerc;ekle§tirmi§tir. 
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